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Entre gregos e romanos: historia e literatura no
Mundo Classico

Ana Teresa Marques Goncalves|1]

Resumo

A escrita da historia também foi pensada pelos autores antigos. A relacao estabelecida entre historia e
literatura, discutida em muitos trabalhos contemporaneos, ganha novos prismas de analise quando se
acrescentam as reflexoes de autores classicos, gregos e romanos, que produziram obras nas quais per-
cebemos a preocupacao com a arte do bem escrever. A persuasao, a beleza e a verossimilhanga foram
caracteristicas que marcaram a produc¢ao em prosa e poesia na Antiguidade Classica e continuam sendo
importantes na discussao atual a respeito do saber histérico, como procuramos defender neste artigo.
Palavras-chave: historia; literatura; Antiguidade.

Entre griegos y romanos: la historia y la literatura en el mundo cldsico

Resumen

La escritura de la historia también fue estudiada por los autores antiguos. La relacion entre la historia y la
literatura, discutida en muchas obras contempordneas, gananuevas perspectivas de andlisis cuando se agre-
ganlasreflexiones de los autores clasicos, griegos y romanos, que escribieron obras en las que percibimos
lapreocupacion por el arte de labuena escritura. La persuasion, la belleza y la verosimilitud fueron caracte-
risticas que marcaron la produccion de prosa y poesia en la Antigtiedad clasica y siguen siendo importan-
tes enla discusion actual acerca del conocimiento histérico, lo que intentaremos exponer en este articulo.
Palabras clave: historia; literatura; Antigiiedad.

Among Greeks and Romans: history and literature in the classical world

Abstract

The writing of history was also studied by the ancient authors. The relationship between history and
literature, discussed in many contemporary researches, can be analyzed from different angles when
you add the reflections of classical authors, Greek and Roman, who produced works in which we per-
ceive the concern for the art of good writing. Persuasion, beauty, and verisimilitude were character-
istics that defined the writing of prose and poetry in Classical Antiquity and remain important in the
current discussion about the historical knowledge, as we seek to show in this article.

Keywords: history; literature; Antiquity.

Chez les Grecs et les Romains: Uhistoire et la littérature dans le monde classique

Résumé

Les anciens auteurs ont aussi pensé a comment écrire l'histoire. La relation entre I'histoire et la litté-
rature, abordée dans nombreuses études contemporains, ont gagné nouvelles perspectives avec des
réflexions dauteurs classiques, grecs et romains qui ont produit dceuvres ot on voit la préoccupa-
tion avec lart de bien écrire. la persuasion, la beauté et de vraisemblance ont marqué la production
en prose et en poésie dans lantiquité classique, et restent importantes dans les discussions actuelles
sur le savoir historique, idée que nous défendons dans cette article.

Mots clés: histoire; littérature; Antiquité.

Artigo recebido em 10 de setembro de 2013 e aprovado para publicacao em 14 de setembro de 2013.
[1] Departamento de Historia da Universidade Federal de Goias (UFGO) - Goiania (GO) - Brasil. E-mail: anateresamarquesgoncalves@gmail.com
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abusca de se comunicar com seus contemporaneos e com o0s posteros,

os homens na Antiguidade produziram inimeros vestigios arqueo-

l6gicos e textuais que nos permitem conhecer um pouco sobre sua
forma de vida, suas crencas, seus temores, seus sentimentos, suas sensibilida-
des, suas maneiras de relatar as experiéncias e suas projecoes. Muitas dessas
informacgdes encontram-se embaladas por textos que passamos a identificar
como integrados ao género histérico. Neste artigo, debrucamo-nos sobre as
multiplas formas como a escrita da histéria, uma arte e uma técnica no mundo
antigo que se perfazia num eterno fazer e refazer de cunho literario, foi pen-
sada por alguns autores classicos e como essa elaboracao textual e retdrica
vem sendo continuamente repensada por autores atuais.

Dionisio de Halicarnasso' foi um autor que viveu em Roma no século I a.C.
Integrou um famoso circulo literéario, formado ao redor das familias dos Tuberao e
dos Elio, e foi professor de retdrica na capital, onde ensinava grego e escrevia obras
que tinham uma dupla finalidade: demonstrar como os romanos chegaram a ser
os senhores do mundo e divulgar os feitos desse povo para os leitores gregos. Nas
palavras de Julio Palli Bonet, dessas duas premissas vem o interesse de Dionisio em:

Mostrar a gente grega que o desenvolvimento do poder romano
seria obra da virtude e ndo da sorte, e de sugerir que na gléria de
Roma o homem grego pudesse festejar sua propria gloria, pois
como afirma nas Antiguidades Romanas [1.89] Roma poderia
considerar-se uma cidade grega.?

Assua funcéo de historiador das grandes conquistas romanas, Dionisio juntou a
producao de obras sobre o ensino da retdrica e a chamada critica literaria, ou seja,
a formulacao de manuais dedicados a arte de produzir boas obras literarias, que
deveriam tanto ser lidas quanto ouvidas em declamacoes publicas e/ou privadas.

Dionisio parece-nos o personagem ideal para iniciar este artigo, pois em
sua produc¢do demonstra que, no mundo antigo classico, Historia e Literatura
eram saberes absolutamente amalgamados. Retomando a obra de iconicos
oradores gregos, como Lisias, Demdstenes e Isdcrates, Dionisio defende, no
tratado Sobre a Composigdo Estilistica, dedicado ao discipulo Rufo Metilio,
que tudo o que é escrito e/ou falado deve ser feito seguindo-se as normas da
peithos, da persuasao, do convencimento, e que, para atingi-la, o orador deve
se preocupar principalmente com a linguagem, com a disposicao das pala-
vras, suas diversas combinacdes possiveis, as estruturas das oracdes e o ritmo,
no que vai ser definido como a “musica da linguagem”? Nos capitulos 21 a 24
da obra, Dionisio chega a indicar uma harmonia do discurso que, ao mesmo
tempo, relacionava e diferenciava prosa e poesia. Citando Homero, Herédoto,
Tucidides, Platao, Safo, Pindaro, Euripides e Simdnides, congrega varios estilos
para demonstrar que a producao textual é, antes de tudo, produto de aplicacao

'Cidade localizada no extremo sul da Asia Menor.

2Julio Palli Bonet, “Introduccion”, /n: Dionisio de Halicarnasso, Sobre la Composicion Estilistica, Traducao de
Julio Palli Bonet, Barcelona, PPU, 1991, p. 11.

3ldem, Ibidem, p.14.
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de uma arte (em latim: ars; em grego: thecne), isto é, um conjunto de habilida-
des que precisam ser sempre aplicadas e trabalhadas.

Assim, produtor de textos seria aquele que teria por obrigacdo do oficio a
necessidade de refazer frequentemente a sua obra, procurando as melhores
palavras, amais adequada combinagao de termos, 0 mais preciso encadeamento
de argumentos, a busca da ldgica discursiva capaz de persuadir. Para Dionisio,
cada autor deveria se preocupar com o género escolhido para exercitar sua arte,
mas a beleza da producao literdria se estribava essencialmente na harmonia e
na simetria da conexao das palavras. Segundo ele, trés principios basicos pre-
cederiam todos os géneros: conhecer as palavras que se quer usar; saber como
estas podem ser ajustadas para que destaquem a harmonia do que é dito; e
julgar se é necessdria alguma modificacdo, mediante adi¢do, supressao e/ou
variacdo do material empregado na composicao. Desse modo, qualquer obra
escrita deveria possuir duas finalidades basicas: a beleza e o prazer. Ressalta
Dionisio nos capitulos 10 e 11 da obra citada:*

Parece-me que os dois objetivos fundamentais que devem per-
seguir os autores em verso ou em prosa sao o prazer e a beleza.
O ouvido reclama um e outro, e 0 mesmo ocorre com os olhos
[...] Nao creio que ninguém considere incoerente se proponho
dois objetivos e distingo beleza do prazer, nem estranhe se pre-
ciso que uma passagem possa estar composta agradavelmente,
mas sem beleza, ou com beleza, mas sem agrado [...] Tucidides e
Antifonte de Ramnunte® alcancaram, por Zeus, mais que nenhum
outro a beleza da composicao estilistica [...], mas nao sao particu-
larmente agradéveis. O historiador Ctesias de Cnido® e Xenofonte,
o Socratico,” pdem todo o agrado possivel em seu estilo, mas ndo
a beleza necessaria [...] Porém, em Herddoto, a composi¢ao pos-
sui estas duas qualidades: agrado e beleza. Para lograr prazer e
beleza no estilo, os quatro fatores mais gerais e mais poderosos
sdo: amelodia, o ritmo, a variedade e a adequacao ou convenién-
cia, que acompanha os outros trés. Coloco no prazer o esplendor,
agraca, a eufonia, a dogura, a persuasao e outras qualidades seme-
lhantes; na beleza, a grandeza, a gravidade, a nobreza de lingua-
gem, a dignidade, a emocao e outras qualidades semelhantes [...]
Estes sdo, pois, os fins que perseguem os escritores sérios, autores
de poemas épicos, poesias liricas ou obras na chamada prosa [...|*

“Trabalhamos com as seguintes traducoes de obras antigas: Aristoteles, A poética, Traducdo de Valentin
Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 1974; Idemn. Retorica das paixdes, Traducdo de Isis Borges B. da Fonseca, S&o
Paulo, Martins Fontes, 2000; Demétrio, Sobre el estilo, Traducao de José Garcia Lopez, Madrid, Gredos, 1996;
Dionisio de Halicarnasso, Sobre la composicion estilistica, Traducdo de Julio Palli Bonet, Barcelona, PPU,
1991; Herddoto, Histdrias, Traducao de Mario da Gama Kury, Brasilia, Editora da UnB, 1988; Longino, Sobre o
sublime, Tradugao de José Garcia Lopez, Madrid, Gredos, 1996; Paladas de Alexandria, Epigramas, Traducao
de José Paulo Paes, Sdo Paulo, Nova Alexandria, 1993; Tucidides, Histdria da Guerra do Peloponeso, Traducao
de Mario da Gama Kury, Brasilia, Editora da UnB, 1987.

*Orador do século V aC. contemporaneo de Gorgias, representou em suas obras uma harmonia austera.
SHistoriador e médico a servico do rei persa Artaxerxes, no final do V século a.C. escreveu uma Historia da
Pérsia em 23 livros, uma Historia da India e uma Geografia.

’Muito interessante essa referéncia ao fato de Xenofonte ter sido um dos discipulos de Socrates, portanto, um
continuador de seu estilo literdrio e filosofico.

eDionisio de Halicarnasso, Sobre la composicion estilistica, 10. 2-4; 111-3.
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Assim, para Dionisio, o escritor que opta por escrever relatos histori-
cos deveria se submeter as mesmas finalidades de qualquer outro autor na
Antiguidade: buscar a producdo de um texto agradavel aos olhos e aos ouvi-
dos. A conveniéncia do que € dito é importante, mas atrelada aos outros trés
fatores que regem a arte da escrita. Dever-se-ia buscar o ritmo, a melodia e a
variedade para assegurar a atencdo do publico ouvinte e/ou leitor. A busca pelo
que realmente aconteceu, tipico do género histérico, como atentou Aristoteles
na Poética, seria consequéncia do modelo de relato eleito pelo escritor, mas
deveria se submeter as regras mais amplas da retdrica. Relembremos a famosa
passagem aristotélica sobre as finalidades diferenciadas da poesia e da histéria:

Pelas precedentes consideracoes se manifesta que néo é oficio
de poeta narrar o que aconteceu; € sim o de representar o que
poderia acontecer, quer dizer: o que é possivel segundo a veros-
similhanca e a necessidade. Com efeito, nao diferem o histo-
riador e o poeta, por escreverem verso ou prosa [pois que bem
poderiam ser postas em verso as obras de Herédoto, e nem por
isso deixariam de ser historia, se fossem em verso o que eram em
prosa], diferem sim em que diz umas coisas que sucederam, e
outro as que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo de mais
filoséfico [indicagoes de modo de vida aplicaveis] e mais sério
do que a historia, pois refere aquela principalmente o universal,
e esta o particular. Por referir-se ao universal entendo eu atribuir
aum individuo de determinada natureza pensamentos e acoes
que, por liame de necessidade e verossimilhanga, convém a tal
natureza; e ao universal, assim entendido, visa a poesia, ainda
que dé nomes aos seus personagens; particular, pelo contrério,
é o que fez Alcibiades ou o que lhe aconteceu.’

Desse modo, o género histdrico, como qualquer outra forma de relato que
deveria atender as prerrogativas da arte de escrever, teria de buscar a beleza
e o agrado na forma e no contetddo. Atendo-se a verossimilhanca, ao possivel
de ter ocorrido, ao captéavel pela imaginacao, a histdria partiria do particular
para o geral. Relataria casos especificos, visando modelar exempla. Uniria de
forma atavica passado, presente e futuro, numa cadeia causal que conduziria
o leitor/ouvinte pelo interessante relato do ocorrido. De igual maneira, cabe-
ria ao historiador, enquanto mestre da linguagem, escolher um bom tema, as
melhores palavras e lancar mao de seu repertdrio de imagens para produzir a
mais adequada narrativa.

O homem antigo sabia perfeitamente que, ao ler e/ou ouvir um texto, de
qualquer género, imagens se formariam em sua mente, permitindo que o lido
ganhasse contornos e sentidos. Por isso, sempre foram tao caros na Antiguidade
os processos de aemulatio ou imitatio (em grego, mimesis) na formacao artis-
tica, isto é, a inspiracao em modelos ja comprovados de eficacia. Como afirma
Donald A. Russell, a imitacao foi um elemento essencial na composicao litera-
ria na Antiguidade Cldssica, mas ndo uma emulacao plagidria. A imitacdo era

SAristoteles, A poética, IX501.
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uma pratica seletiva, adaptativa e criativa. Dever-se-ia seguir os modelos e a
tradicao, visto que a imitacdo ndo era de um autor, mas das boas qualidades
abstratas alcancadas por uma obra.'®

A busca pelo que realmente aconteceu, tipico do
género histdrico, como atentou Aristoteles
na Poética, seria consequéncia do modelo

de relato eleito pelo escritor

A autoria e a citacdo eram préticas definidas por cAnones muito diversos
dos nossos. Como nos recorda Claude Calame, a atribuicdo de um produto
poético a uma autoridade designada por um nome préprio dependeria de um
procedimento enunciativo,'' ou seja, 0 autor se apresentava como responsavel
por aquele discurso e sofreria as consequéncias advindas de sua enunciacao.
Inserir numa obra uma determinada passagem de outro autor era uma demons-
tracdo de conhecimento, de respeito a tradicdo, uma homenagem ao passado
de onde vinham os melhores canones a serem seguidos e uma recuperagdo
mnemonica, pois a principal arma da memdria seria a repeticao constante.

Dessa forma, além da preocupac¢do com a forma da narrativa, o historiador
antigo preocupar-se-ia com o objeto a ser descrito. Demétrio de Falero,'* na
obra Sobre o Estilo, ressalta aimportancia da escolha do tema a ser trabalhado:

A elevacdo do estilo também depende dos temas tratados. Por
exemplo, se o assunto é uma batalha grande e famosa por terra
ou por mar, ou se trata do céu ou da terra. Pois aquele que ouve
um tema elevado pensa, enganado, que o orador também fala
com elevacao. E necessério, pois, considerar ndo apenas as coisas
que sao ditas, mas como sdo ditas. Ja4 que também alguém que
narra grandes temas de forma inexpressiva pode atuar de modo
inapropriado ao elevado do assunto. Ha escritores veementes,
como Teopompo, que narram muito pobremente temas admi-
raveis. O pintor Nicias' era aficionado em dizer que uma parte
nido pequena da arte pictdrica estava em escolher para pintar um
tema muito importante e em néo cortar sua arte em pequenas
pecas, como pequenos passaros ou flores, mas lutas com cava-
laria e combates navais, onde um tem a possibilidade de mos-
trar figuras de cavalos, alguns correndo, outros empinando-se,
outros ainda caindo ao solo, e inumeraveis arqueiros e cavaleiros

“Donald A. Russell, “De Imitatione”, /n: David West; Tony Woodman, Creative imitation and Latin Literature,
Cambridge, Cambridge University Press, 2007, p. 1-16.

"Claude Calame, “Identités dauteur a l[éxemple de la Gréce Classique: signatures, énonciations, citations”, /n: Claude
Calame; Roger Chartier, Identités dauteur dans IAntiquité et la tradition européenne, Paris, Jérome Millon, 2004, p.12.
2Autor que viveu entre os séculos lll e Il aC.

ENicias de Atenas foi discipulo de Antidoto, que pintou estatuas para Praxiteles no IV século aC.
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derrubados de suas montarias. Pois ele acreditava que o tema
mesmo era parte da arte pictérica, como os mitos o sdo da arte
poética. Assim, ndo é de se admirar se também nos discursos a
elevacao surge de temas elevados.'

Nessa perspectiva dos autores antigos que refletem sobre a arte da escrita
na Antiguidade, a escolha de um bom tema permitiria ao autor demonstrar
toda a sua potencialidade estilistica e conquistar a plateia. Tal concepcao
manteve-se constante na arte literdria, tanto que reaparece na obra Sobre o
sublime, de Céssio Longino, no século I d.C. Todavia, esse autor acrescenta
uma informacao fundamental: apés escolher o tema e as melhores palavras
para relata-lo, de acordo com o género eleito, cabia ao autor apresentar os
argumentos em ordem de importancia, tornando o relato uma sobreposicao
de elementos interconectados apresentados de forma segura, seletiva, linear
e cronoldgica. Afirma Longino:

Posto que a todas as coisas estdo associados por natureza certos
elementos inerentes a substiancia de cada uma, necessariamente
para nés a causa do sublime seria o poder de escolher sempre
dos elementos inerentes os mais importantes e fazé-los formar,
mediante uma sobreposicao sucessiva, como que um s6 corpo.
Pois este procedimento permite que se ganhe o ouvinte com a
eleicao das idéias, e depois com a acumulacao das que foram
selecionadas. Assim, Safo assinala em todos os casos as emo-
¢oes que acompanham a loucura amorosa, partindo dos sinto-
mas e da verdade mesma da paixdo. Mas como ela demonstra
a sua destreza na escrita? Em seu poder para eleger primeiro os
fatores que mais sobressaem e os mais importantes, para uni-los
depois uns aos outros [...] Do mesmo modo, o poeta na descricido
das tormentas escolhe entre os fendmenos que as acompanham
0s mais violentos.'

Caberia ao autor, dessa forma, eleger os argumentos mais importantes,
as imagens que pretendia gerar no publico, as emogodes que necessitaria cau-
sar, a partir da disposicao dos assuntos. Mais importante que dar crédito ao
utilizado na elaboracgao do texto seria convencer o publico, usando a boa per-
formance do orador e a predisposicao da plateia. Mais uma vez, é Aristételes
quem atenta para isso na obra Sobre a retdrica:

Com que argumentos se deve, pois, persuadir e dissuadir, lou-
var e censurar, acusar e defender-se, e que opinioes e premissas
sdo Uteis para as respectivas provas, é o que foi exposto, porque
em torno desses argumentos e a partir deles se formam os enti-
memas, que se referem particularmente, por assim dizer, a cada
género dos discursos [...] Importa muito para a persuasao, sobre-
tudo, nas deliberacdes, e depois nos processos, que o orador se
mostre sob certa aparéncia e faca supor que se acha em deter-
minadas disposicoes a respeito dos ouvintes e, além disso, que

“Demeétrio de Falero, Sobre o estilo, 11.75-76.
BLongino, Sobre o sublime, X1-4.
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estes se encontrem em semelhantes disposi¢des a seu respeito
[...] Com efeito, para as pessoas que amam, as coisas nao apre-
cem ser as mesmas que para aqueles que odeiam, nem para os
dominados pela cdlera, as mesmas que para os tranquilos; mas
elas sdo ou totalmente diferentes ou de importancia diferente;
aquele que ama tem por certo que a pessoa sob julgamento ou
nao pratica ato injusto ou comete delitos de pouca importancia,
e aquele que odeia tem por certo o contrario [...] As paixdes sdo
todos aqueles sentimentos que, causando mudanca nas pessoas,
fazem variar seus julgamentos, e sdo seguidos de tristeza e pra-
zer, como a célera, a piedade, o temor e todas as outras paixdes
analogas, assim como seus contrarios.'®

A memoria usada e construida é campo
do imagindrio, no sentido do eidolon,do duplo,
da imagem formada na mente e rememorada
na hora da escrita

Dessa maneira, cada ser humano, ao ler ou ouvir um relato, iria imagina-lo
de uma forma diversa, dependendo da paixao pela qual se encontrava acome-
tido. E das paixdes do publico que devem advir os argumentos retéricos para
o bom orador na visdo aristotélica.'” As palavras causam sentimentos, des-
pertam emocodes desde a Antiguidade. Por isso, o autor deveria escolher bem
os termos que iria utilizar no seu relato, para gerar um determinado compor-
tamento nos leitores/ouvintes. Como relembra Paul Ricoeur, a partir da ana-
lise das obras platonicas e aristotélicas, todo relato deve seguir uma ordem de
entendimento e, a0 mesmo tempo, usar a rememoracgao e permitir a insercao
do que é narrado na memdria.'® A memoria usada e construida é campo do
imaginadrio, no sentido do eidolon, do duplo, da imagem formada na mente e
rememorada na hora da escrita. Na maior parte das vezes, as citacoes eram fei-
tas de memadria, sem o recurso direto a um exemplar da obra citada. De igual
maneira, os discursos diretos inseridos na narrativa, que teriam sido proferi-
dos pelos personagens retratados, eram construidos como obras de peroragdo
retorica, isto é, o autor criava o discurso a partir de um mote, de uma ideia-
forca que teria conduzido a fala do personagem e, a partir dela, criava o que o
personagem deveria ter dito, sem qualquer perda de objetividade discursiva
dentro dos canones antigos, visto que a beleza e o agrado continuavam diri-
gindo a producao narrativa.

Aristoteles, Sobre a retdrica, 11-25.
Idem, Ibidem, X1.30.
®Paul Ricoeur, La memoria, la historia, el olvido, Madrid, Trotta, 2003, p. 21-22.
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Lembremo-nos da insisténcia de Tucidides, na Historia da Guerra do
Peloponeso, em afirmar que néo iria relatar as palavras realmente pronun-
ciadas, visto que os discursos proferidos o eram em assembleias, sem relator
nem secretario. Como define Jeanne-Marie Gagnebin,' Tucidides insiste nesse
ponto porque ele pretendia ressaltar uma impossibilidade mais essencial: ndo
se poderia acreditar plenamente na memdaria para garantir a fidelidade do
relato a realidade. Em oposicao a tradi¢do anterior, a memoria em Tucidides
néo assegurava a autenticidade do relato. Ele exigia uma reconstituicao critica
dos acontecimentos, cujos critérios seriam a verossimilhanca da situacgéo e a
pertinéncia das palavras pronunciadas. Afirma Tucidides:

Tais discursos, portanto, sao reproduzidos com as palavras que,
no meu entendimento, os diferentes oradores deveriam ter usado,
considerando os respectivos assuntos e os sentimentos mais per-
tinentes a ocasiao em que foram pronunciados.®

A imitacgdo criativa permaneceria, desse modo, em acao. Significa, a nosso
ver, que Tucidides escreveu os seus numerosos e famosos discursos segundo
a ordem das razoes histéricas, niao como um cronista confiando em suas lem-
brancas. Seu texto foi construido a partir da conveniéncia, da escolha prévia
de um material que nao é sequer mencionado, da coeréncia e da interpreta-
¢do. Assim, a linguagem sempre foi a principal ferramenta de um literato, de
um escritor, de um autor, de um historiador. Ja o sabia Platao. No Crdtilo, ele
construiu o seguinte didlogo:

Sécrates: Vejamo, Crétilo, se ha meio de nos entendermos. Nao
admites que o nome é uma coisa, e que o objeto ao qual pertence
o nome é outra coisa ?

Cratilo: Sim.

Sécrates: A justeza de um nome, segundo nds, consiste em fazer
ver a natureza da coisa. Achamos esta definicdo suficiente?
Cratilo: Na minha opiniao, ela o é perfeitamente, Sécrates.”

Todas as palavras seriam, assim, justas para Platdo e procederiam uni-
camente da mistura das letras, que possuiria cada uma um valor semantico
definido por convencao e cultura.?> Caberia ao autor do texto usa-las com sen-
tido, de forma adequada, respeitando convencoes, praticas culturais e hébitos
sociais. Nas sociedades antigas, a escrita tinha uma finalidade bastante diversa
da fornecida a ela pelo mundo moderno. Hoje, se escreve para esquecer; no
passado, grafava-se para recordar. Basta observar as obras homéricas e seus
multiplos recursos mnemonicos para facilitar a cantoria dos aedos e dos rapso-
dos. Escrevia-se para releitura constante, para se reter uma informacao até que

Jeanne-Marie Gagnebin, Sete aulas sobre linguagem, memaria e historia, Rio de Janeiro, Imago, 1997, p. 32.
Tucidides, Histdria da Guerra do Peloponeso, 1.22.

“Platdo, Cratilo, 428e; 430a.

Carl Herrenschmidt, “O todo, o enigma e a ilusao”, In: Jean Bottéro; Ken Morrison, Cultura, pensamento e
escrita, Sao Paulo, Atica, 1995, p. 133-134.

OOOOOOOOOOOOOOOOOO OO OO OO OGO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OO OB OO OO OO OO OO OB OO OO OO OO SO O OO0

Revista Tempo, vol. 20 - 2014114




ela pudesse ser reproduzida sem o auxilio dos rolos e dos cddices.” Como tam-
bém nos lembra Jeanne-Marie Gagnebin, no livro Lembrar, Escrever, Esquecer,**
no mundo antigo escrevia-se para lembrar, para inserir um feito na memdaria
social, enquanto no mundo contemporaneo exerce-se a escrita para se olvi-
dar; o ato da escrita possibilita hoje que se passe a outro assunto, que se possa
arquivar um pensamento para mais tarde. Na Antiguidade, a escrita desejava

Perpetuar o vivo, mantendo sua lembranca para as geracoes futu-
ras, mas s6 pode salva-lo quando o codifica e o fixa, transformando
sua plasticidade em rigidez, afirmando e confirmando sua ausén-
cia [...] Amemdria dos homens se constré6i entre dois pélos: o da
transmissdo oral viva, mas fragil e efémera, e o da conservacao
pela escrita, inscricdo que talvez perdure por mais tempo, mas
que desenha o vulto da auséncia [...] O apelo do presente, da vida
no presente, também exige que o pensamento saiba esquecer.”

Para Eric A. Havelock, a composicao oral do que nos chegou em suportes
literarios nao deve ser pensada como matéria de improviso. Era, por definicao,
uma composicao ritmica, logo, poética. Os termos “poético” e “poesia” equiva-
lem em grego a letrado e a arte da escrita, respectivamente. Escrevia-se, deco-
rava-se e pronunciava-se. Poesia seria o nome de um uso ideal da linguagem,
superior em certos aspectos aos poderes expressivos da prosa, usada como lin-
guagem de informacéo e de instrucéao, tipica de géneros como a histéria e alei.?

Greg Woolf, em artigo intitulado “Literacy or Literacies in Rome?’; defende
o uso do plural para caracterizar o ato da producao de obras escritas devido a
sua diversidade, finalidade e géneros multiplos. Os usos da escrita foram plu-
rais. SO para nos restringirmos ao Império Romano, damos conta da existéncia
de diversos suportes que caracterizam o letramento social: papiros, tabletes
de bronze e cobre, inscri¢des rituais em pedra e madeira, selos, assinaturas e
mensagens em potes de ceramica, ostraka, grafitos, entre outras formas epi-
gréficas.”” Em termos de géneros estilisticos, restaram-nos epistolas, panegiri-
cos, obras historicas, obras filoséficas, obras apologéticas, tratados, homilias,
manuais de sedu¢do, manuais militares, manuais de agricultura, autobiogra-
fias, biografias diversas, brevidrios, epigramas, entre tantas outras formas de
se comunicar.

Ruth Webb, em sua obra Ekphrasis, imagination and persuasion in ancient
rhetorical: theory and practice, demonstra como se criou uma cultura retdrica
no periodo romano bastante rica e diversificada, pelo interesse crescente pela
estética e pela prética constante da persuasao. A primazia do visual geraria nos
autores a necessidade de criarem relatos ricos em imagens, utilizando, portanto,

Roger Chartier, Cultura escrita, literatura e historia, Porto Alegre, Artmed, 2001, p. 13.

#Jeanne-Marie Gagnebin, Lembrar, escrever, esquecer, Sao Paulo, Editora 34, 2006, p. 45.

Sldem, Ibidem, p. 11112

“Eric A. Havelock, A revolucdo da escrita na Grécia e suas consequiéncias culturais, Sao Paulo, Editora da
Unesp, 1996, p. 13; Eric A. Havelock; José Trindade Santos; Maria Leonor Santa Barbara, A musa aprende a
escrever: reflexdes sobre a oralidade e a literacia da Antiguidade ao presente, Lisboa, Gradiva, 1996, p. 96.
“Greg Woolf, “Literacy or literacies in Rome?”, In: William A. Johnson; Holt N. Parker, Ancient literacies, Oxford:
Oxford University Press, 2009, p. 46-68.
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todos os aspectos vidveis do imagindrio e do emocional. O bom relato deveria
possuir enargeia, vivacidade, qualidade da linguagem usada que apelava antes
de tudo para a imaginac¢do da audiéncia,? para captar e manter a atencdo e
o interesse do publico consumidor das ideias expostas. A diegesis, descrigao,
tinha de inspirar o ouvinte/leitor, tinha de gerar efeitos em qualquer género
escolhido para mediar a elaboracao da narrativa.?

S0 para nos restringirmos ao Império Romano,
damos conta da existéncia de diversos suportes que
caracterizam o letramento social

Assim, aretérica era uma arte, um conjunto de técnicas de disposicao de con-
tetdo e de reformulacao de memdrias. O discurso construido buscava invadir
e se estabelecer no campo do compreensivel e do memoravel, incluindo deta-
lhes e movendo o expectador. Cabia ao escritor realizar a mediagéo entre area-
lidade material e fatual e a linguagem disponivel. Mais que a beleza ornamen-
tal, dever-se-ia optar pela acuidade dos ditos, entre o que poderia ser retomado
pelos contemporaneos e pelos pdsteros. Consideremos os trabalhos de Averil
Cameron. Em dois textos diversos, no capitulo “History and the individuality of
the historian: the interpretation of late Antiquity’, do livro The past before us: the
challenge of historiographies of late Antiquity, editado por Carole Straw e Richard
Lim, e na coletanea History as text: the writing of ancient history, por ela editada
em 1990, aventa as intencdes autorais que modelam os géneros a partir da rela-
¢ao estabelecida entre histdria e retorica, questionando-se sobre a aplicacao dos
termos “obras literarias” e “obras historiogréficas” no estudo dos relatos antigos.
Apoiando-se no conceito de textualidade, Cameron ressalta o aspecto da con-
vic¢do religiosa como seminal para a compreensao das obras, por exemplo, da
Antiguidade tardia, mas destaca que elementos individuais marcam os relatos
de forma mais constante que canones instituidos, que podem ser asseverados de
forma bem mais indelével na producdo literaria. Os historiadores antigos partem
dos fatos, mas usam sua imaginacao e sua inquiricao para relatd-los. Mesclam
imaginacao, emocdo e memdria na producdo de suas narrativas.*

George A. Kennedy nos legou uma obra jé cléssica sobre a redisposicao e a
reapropriacdo das regras da retdrica antiga paga elaborada pelos autores cris-
taos. Trata-se de Classical Rhetoric and its Christian and secular tradition from
ancient to modern times, uma obra de 1998. Nela, Kennedy disserta sobre a

2Ruth Webb, Ekphrasis, imagination and persuasion in ancient rhetorical: theory and practice, Surrey,
Ashgate, 2009, p. 88.

PIdem, Ibidem, p. 37.

OAveril Cameron, Christianity and the rhetoric of empire: the development of Christian discourse, Berkeley,
University of California Press, 1994; Idem, “History and the individuality of the historian: the interpretation
of late Antiquity”, /n: Carole Straw; Richard Lim, The past before us: the challenge of historiographies of late
Antiquity, Belgium, Brepols, 2004, p. 69-77, Averil Cameron, History as text: the writing of ancient history,
London, The University of North Carolina Press, 1990.
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Progymmasmata, ou seja, os exercicios preliminares que marcariam a educa-
¢do grega e romana. Dessa maneira, a retorica seria filha e devedora da paideia.
Os autores aplicariam as regras retoricas a partir do que aprenderiam com seus
professores e retores.*

Tao controverso quanto os de literatura, cultura e identidade, o conceito
de representacao envolve as condi¢cdes de possibilidade do discurso histérico
enquanto discurso de uma pratica disciplinar especifica, comprometida com a
producdo de um conhecimento denominado de histdrico.** Etimologicamente,
representacdo provém da forma latina repraesentare, isto é, fazer presente ou
apresentar de novo. Fazer presente alguém ou alguma coisa ausente, inclusive
uma ideia, por intermédio da presenca de um objeto.”® E nesse mesmo sentido
que representacao aparece na obra de Carlo Ginzburg, Olhos de madeira: nove
reflexdes sobre a distancia: “A representacao faz as vezes da realidade repre-
sentada e, portanto, evoca a auséncia; por outro lado, torna visivel a realidade
representada, e, portanto, sugere a presenca’* E também na de Roger Chartier,
A beira da falésia: a histéria entre certezas e inquietudes:

Deumlado, arepresentacao manifesta uma auséncia, o que supoe
uma clara distingdo entre o que representa e o que é represen-
tado; de outro, a representacao € a exibicao de uma presenca, a
apresentacao publica de uma coisa ou de uma pessoa.*

Asrepresentacoes adquirem sentido quando compostas no interior de um
mesmo imagindrio. Hoje podemos ter grandes dificuldades para interpretar
o surgimento de mulheres aladas nos arcos do triunfo romanos, mas os habi-
tantes do Império, que compartilhavam o imagindario de sua época e conhe-
ciam os significados de suas representacdes, nao teriam grandes dificuldades
de perceber que aquelas mulheres com asas, as niké ou vitérias, simbolizavam
o fato de aquele arco ter sido construido para comemorar uma batalha ven-
cida, uma vitéria militar expressiva, a qual devia ser sempre recordada como
um grande feito daquela sociedade. O imaginario de uma sociedade também
é uma construcdo e uma reconstru¢ao humana.

Para Roger Chartier, os homens se percebem e essa autopercepc¢ao consti-
tui sua identidade. Mas a percepcao se dda no campo das representacoes cole-
tivas, do imaginério compartilhado por um grupo, num espaco e num tempo
especificos. A nocao de representacao coletiva, por ele adotada, permite que
se analisem os conflitos que surgem no interior de uma dada sociedade, a fim
de suas representacoes serem consideradas as mais adequadas para aquela
comunidade naquele momento. As sociedades sao constituidas por diferen-
tes grupos, que manifestam visdes de mundo diferenciadas. Essas visoes de
mundo hierarquizam as representacoes:

JIGeorge A. Kennedy, Classical rhetoric and its Christian and secular tradition from ancient to modern times,
London, The University of North Carolina Press, 1998.

*Francisco J. C. Falcon, “Historia e representacao’, Revista de Historia das Idéias, vol. 21, Sao Paulo, 2000, p. 87-126.
3ldem, Histdria cultural- uma nova visdo sobre a sociedade e a cultura, Rio de Janeiro, Campus, 2002, p. 91.
#Carlo Ginzburg, Olhos de madeira: nove reflexdes sobre a distancia, Sao Paulo, Companhia das Letras, 2001, p. 85.
BRoger Chartier, A beira da falésia: a histéria entre certezas e inquietudes, Porto Alegre, Editora da UFRGS, 2002, p. 74.
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Uma dupla via é assim aberta: uma que pensa a construcao das
identidades sociais como resultando sempre de uma relagao de
forca entre as representagdes impostas por aqueles que tém poder
de classificar e de nomear e a defini¢cao, submetida ou resistente,
que cada comunidade produz de si mesma; a outra que considera
o recorte social objetivado como a traducao do crédito conce-
dido a representacdo que cada grupo faz de si mesmo, portanto,
a sua capacidade de fazer com que se reconheca sua existéncia
a partir de uma exibicao de unidade.*

As representacoes sdo fruto de lutas e de consensos, de conflitos e de arti-
culacoes no interior das comunidades. Para Georges Balandier, as visoes de
mundo estao hoje embaralhadas e o imagindrio é apenas outra forma de orga-
nizacao da experiéncia humana.*” No capitulo “As encruzilhadas do imaginario’,
do livro O Dédalo: para finalizar o século XX, Balandier discute como empre-
gar a nocdo de imaginario num mundo onde o real e o virtual estao cada vez
mais amalgamados. No Brasil, onde personagens virtuais, por vezes, sdo utili-
zadas para apresentar programas de televisao, é facil entender as premissas do
autor. As fronteiras entre real e imaginado se esfumacam, num livro cujo titulo
“O Dédalo” se refere a uma personagem mitoldgica grega que teria construido
o labirinto de Cnossos, palacio da ilha de Creta, onde havia sido enclausurado
o Minotauro. Para Balandier, estamos finalizando o século XX no meio de um
grande labirinto, como o construido por Dédalo: “As aparéncias compdem o
mundo como uma espécie de labirinto de espelhos onde é impossivel cami-
nhar sem erros nem errancia”*

O processo de identificacdo também perpassa a questao da construcdo de
uma memoria, que no mundo antigo encontrava-se imbricada diretamente
com a constituicdo dos relatos. A maneira de o homem publico driblar a morte
fisica era inscrever o seu nome na memoria politica romana e isso era feito pelo
relato de suas agoes no saber histdrico. No fopos ciceroniano, a histéria era a
magistra vitae, narrativa de grandes feitos, de exemplos, na constancia que era
identificada no devir da humanidade. Desse modo, a identidade construida a
partir da memoria deveria conter grandes lembrancas e grandes esquecimen-
tos. Aqueles que foram alcados a altos cargos, mas que se mostraram indig-
nos de suas honras, podiam ser apagados da memdria oficial do povo romano,
a ser inscrita nos textos e nos artefatos materiais, por uma determinacao do
Senado. A essa pratica se dava o nome de damnatio memoriae (“o apagar da
memoria”), pelo apagamento de todas as referéncias a existéncia daquele ser
em passagem pela face da Terra. A rasura de sua existéncia criava uma nova
memodria, que reformulava a identidade que os romanos criavam de si mesmos;
ao ndo mais existir, seus contemporaneos e seus sucessores estavam desobri-
gados de se lembrarem de um ser que pouco ou em nada havia contribuido

%Roger Chartier, A beira da falésia: a historia entre certezas e inquietudes, Porto Alegre, Editora da UFRGS,
2002, p. 73.

¥Georges Balandier, O Dédalo: para finalizar o século XX, Rio de Janeiro, Bertrand, 1999, p. 112-113.

*ldem, Ibidem, p. 7.
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para o fortalecimento do Império. Eliminar as imagens de uma pessoa, as refe-
réncias a sua existéncia, era excluir a possibilidade de relembrar o original.*
Por isso a concessdo da damnatio memoriae era um castigo tao temivel no
mundo romano, pois apagar qualquer referéncia ao morto era como deixar o
seu cadéaver insepulto, uma das piores coisas que poderia ocorrer com 0s mor-
tos, pois sua alma ficaria sem porto, sem direcao.

Aqueles que foram alcados a altos cargos, mas que
se mostraram indignos de suas honras, podiam ser
apagados da memoria oficial do povo romano

A producdo literaria foi e continua sendo formadora de opinides, de senti-
dos. Mesmo restrita a canones diminutos — como nos epigramas, por exem-
plo, cujas principais caracteristicas de formulacao foram a brevidade e a sin-
tese, ou seja, dizer-se algo importante, que merecia ser pronunciado de forma
quase pedagogica, usando poucas palavras —, a arte epigramatica abarcou em
si profunda significacdo cultural. Muito se pode aprender sobre os homens do
passado a partir de todos os rastros que nos chegaram. Paladas de Alexandria
foi um dos dltimos poetas gentios, pois escreveu sua obra no final do século
IV d.C. Nela, retomou a tradicdo epigramistica grega e pela imitatio criativa
reelaborou sua realidade, apresentando uma Antiguidade tardia a partir de
semiprovérbios, propondo um imaginario que ia muito além de conflitos entre
cristaos e pagdos. Foi jocoso com a situacao feminina: “Toda mulher desperta
colera, salvo em dois bons momentos: um quando na cama, o outro quando
na campa”;* ou: “Quem por desgraca se casou com mulher feia, vé o escuro
da noite quando acende as lamparinas”*!

Ainutilidade de 0o homem se preocupar com seu préprio destino inundou
suas palavras, como, por exemplo: “Muita coisa pode acontecer entre o calice
e o labio”;* ou: “Enriqueces, e dai? Quando morreres, a riqueza por acaso te
seguird ao te arrastarem para o timulo ? No junté-la gastaste o teu tempo de
vida; ndo poderias pagar por ela preco mais exorbitante”;* ou ainda: “Sé isso,
a vida: um instante de prazer. Para longe, magoas. Se é tdo breve a existéncia
dos homens, que venha Baco com as suas dancas, coroas de flores, mulheres.
Hoje eu quero ser feliz; ninguém sabe nada do amanha”;* e também: “Vim nu
aterra e nuirei para debaixo dela. Por que canseiras vas se o fim é s6 nudez?”*°

FAnthony P. Gregory, “Powerful images: responses to portraits and the political uses of images in Rome”,
Journal of Roman Archaeology, vol. 7, Ann Arbor, 1994, p. 80-99.

“OPaladas de Alexandria, Epigramas, X1.381.

Aldem, Ibidem, X1.287.

“|dem, Ibidem, X.32.

Bldem, Ibidem, X60.

“ldem, Ibidem, \V.72.

“ldem, Ibidem, X 58.
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De igual maneira, é digna de nota a passagem seguinte, visto que, em pou-
cas linhas, o autor enfatiza o descontentamento romano com a crise no Império
ocidental que marcava o século IV d.C.:

Admirou-me ver, nas encruzilhadas, o brénzeo filho de Zeus, tao
invocado outrora, ora por terra, e irado exclamei: ‘Oh trilunar que
nos guardas dos males e nunca foste derrotado, hoje tombaste’
Mas de noite, ao pé do leito, Héracles disse-me a sorrir: ‘embora
deus, aprendi a sujeitar-me aos tempos.*®

Mesmo usando poucos recursos, os epigramas condensaram os sentimen-
tos e as crencas de Paladas. Multiplos foram os suportes e géneros arrolados
pelos antigos para se pensar o papel do homem e da natureza. A passagem do
tempo, arelacdo entre sagrado e profano, os percalcos da vida e as vicissitudes
da morte foram temas que inspiraram varios autores. Hannah Arendt enfatiza
que Herddoto, nas Histérias, informa que o propésito de sua empresa € preser-
var aquilo que deve sua existéncia aos homens, salvando os feitos humanos da
futilidade que provém do olvido.*” A tarefa do historiador consistiria em fazer
alguma coisa perdurar na recordacgao, por meio da linguagem, da palavra escrita:

A Histéria acolhe em sua memoria aqueles mortais que, através
de feitos e palavras, se provaram dignos da natureza, e sua fama
eterna significa que eles, em que pese sua mortalidade, podem
permanecer na companhia das coisas que duram para sempre.*®

A producdo literaria que nos chegou, em seus multiplos géneros e tama-
nhos, com suas intimeras lacunas e conflitos, nos permite perceber que gregos
e romanos entenderam histéria e literatura como pertencentes a mesma fonte
de saber: a vida humana, com todos os seus dilemas, alegrias, decepcoes, erros
e acertos. O homem foi, é e continuard sendo o objeto e o sujeito da producao
histérica e literdria antiga. Composto por narrativas que buscavam sobrepujar
a morte e o esquecimento, o género histérico se formou a partir da necessi-
dade humana de interpretar e entender a sua existéncia. As relacoes homem/
natureza, Homem/deuses e Homem/Homem instigavam a curiosidade dos
classicos. Para compreendé-las e/ou efetivd-las, os homens lancaram méao
de todo potencial comunicativo de que dispunham a época. E nesse processo
imaginaram, representaram, sonharam, bem além do que nos permite hoje a
constituicdo da ciéncia histérica e as angustias da tal pés-modernidade.

“°Paladas de Alexandria, Epigramas, IX441.

“Hanna Arendt, Entre o passado e o futuro, Sao Paulo, Perspectiva, 2003. Sobre a relacdo entre historia e
literatura no mundo antigo e no mundo moderno, vide Rainhard Koselleck; Hans-Georg Gadamer, Historia
v hermenéutica, Barcelona, Paidos, 2002; Walter Ong, Oralidade e cultura escrita, Campinas, Papirus, 1998;
Paolo Rossi, O passado, a memodria, o esquecimento, Sao Paulo, Editora da Unesp, 2010; Rosalind Thomas,
Letramento e oralidade na Grécia antiga, Sdo Paulo, Odysseus, 2005,

“®Hanna Arendt, op. cit, p. 78.
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