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Palabras e imagenes, objetos y acciones
en la postvanguardia chilena*

Words and images, objects and actions in Chileatyenguard

Oscar Galindo V.

Universidad Austral de Chile, Instituto de Lingidaty Literatura,
Apartado Postal 567, Valdivia, Chile.
e-mail ogalindo@uach.cl

Este articulo analiza una zona de la productivigiaética postvanguardista chilena con el propéstexplorar en
los entrecruzamientos entre palabras, imagenestoshy acciones en la obra de Enrique Lihn, Gorigillan, Juan
Luis Martinez y Raul Zurita, entre otros. Se tratautha discursividad que ha otorgado un nuevo dsramia la
poesia chilena, provocando una escritura heteraggmeutable en la construccion de nuevos debatds poesia
chilena contemporanea.

Palabras clave: postvanguardia, poema cuadro, poema concreto, pokejeal, poema accion.

This paper analyses a section of the Chilean posjuard poetic productivity with the purpose of expig
intertwined words, images, objects and actions mmidtie Lihn, Gonzalo Millan, Juan Luis Martinez aRaul
Zurita’s poetry. The study centers on discoursdrgaehich has given some new dynamics to Chilearirp@ausing
a mutable and heterogeneous writing in the consbruof new debates in contemporary Chilean poetry.

Key words: post-vanguard, image poetry, concrete poetry, algeetry, action poetry.

INTRODUCCION

En su lGcido ensayo sobre Magrif#sto no es una pipa, variaciones a su vez de las distintas
versiones en que Magritte combinaba palabras een&ggpara afirmar que lo que se pinta no es Isgue
representa, Foucault escribié que “pintar no esafi” y que “El caligrama pretende borrar lGdicateen
las mas viejas oposiciones de nuestra civilizaaéfabética: mostrar y nombrar; figurar y decir;
reproducir y articular; imitar y significar; mirar leer” (1981:34). Este articulo explora en lasvase
retéricas que han emergido en la poesia chilenatraldicion vanguardista, como resultado del
reprocesamiento de practicas poéticas precedengdntentan superar la nocion de palabra como eje
constructor del poema: cuando para los poetasdklbqas son cosas y las cosas pueden llegar a ser
palabras. Se explora en los entrecruzamientos ealebra e imagen, objeto y accién, a partir de la
lectura de textos de Enrique Lihn, Gonzalo Milldman Luis Martinez y Raul Zurita, preferenteme8te.
trata (es nuestra hipétesis) de una discursividedhg otorgado un nuevo dinamismo a la poesianehile
provocando una escritura heterogénea y mutablelaeimstalacion de nuevos debates culturales.
Experimentacion textual que aspira a recuperarddidion polémica de la vanguardia no sélo en el
terreno de los procedimientos poéticos, sino tamieié su “intromision” en el debate social, en un
conflictivo cruce entre la opacidad comunicativalydidlogo (Canovas 1986; Trivifios 1988; Carrasco
1989). Se trata de una operacion semittica de siframle los cAodigos expresivos de la lirica cuyos
antecedentes se encuentran en la primera vanguard&pop art y en la poesia concreta; asi como la
transposicion de elementos de un sistema de sigaifin a otro (poesia y plastica como la mas akibl
pero al mismo tiempo supone una operacion poliinala medida en que se introducen nuevos
parametros dial6gicos, al “injertarse” con otrascigilinas, desbordandolas. La postvanguardia es el
resultado de la desconfianza en el lenguaje yraogps, en la retorica inflamada y mesianica. Retldic
a desestabilizar otros sistemas discursivos poiaila parodia, la ironia, el silencio y, solodd, de
la critica al propio discurso, la poesia se cotwien contralenguaje. La devaluacion del lenguagtiqo,

y del lenguaje en si mismo esta vinculada tambiénaacaida en “la trampa de la historia” al deeir d
Sucre (1985: 278-292), en la que al poeta le coorege la tarea del transelinte y en la que partmipa
exclusion.

La critica timidamente ha ido incorporando unaesdd categorias que intentan explicar la relacién
entre poema y artes visuales: poema cuaefdrdsis), poema concreto, poema objetual, poema
encontrado ready made); podriamos hablar también de otras posibilidage®ma hibrido, poema



accion, poema instalacion, poema filme. No se hehdwda historia de las relaciones entre poesia y
plastica en la poesia chilena, pero podemos megciah menos tres antecedentes relevantes: los
caligramas y poemas pintados de Vicente Huidobréosrafios 20; logollages poéticos de Ludwig
Zeller y “El quebrantahuesos” de Parra, Lihn y Jodsky. La eclosion se produce a fines de los afios
70. Fundamentales en la reflexion sobre arte canakp poesia han sido Ronald Kay, junto a Eugenio
Dittborn y Catalina Parra, con el grupo VISUAL (97 A esas alturas ya teniamos Kefactos
(1972) de Nicanor Parra y de 1977 es tamli@mueva novela de Juan Luis Martinez. En 1979 se
publicaAnteparaiso de Raul Zurita, aunque un par de afios antes sarhphblicado algunos avances
en la mitica revistdlanuscritos 1. A partir de los afios 80 Enrique Lihn trabajdaeimcorporacion de
fotografias, plastica y videos a sus creacioneistiggs. En la plastica, Lepe, Altamirano y Smythe
utilizan fotografias, textos y objetos en la elawtdn de sus cuadros conceptuales. A principidesi80
Dittborn, Rosenfeld, Zurita, Eltit, entre otroscamporan lasacciones de arte a su imaginario poético,
narrativo, plastico o videistico.

EL POEMA CUADRQ ENRIQUE LIHN Y GONZALO MILLAN

En la retérica clasica se distinguiaékdrasis para referirse a aquel tipo de texto que se fuméabla
imitacion de un hecho pléstico. Hoefler sefiala gupoema cuadro es un texto poético cuyo asunto
“referencia anterior, inter o intratexto, modelecantratexto es una obra plastica, ya sea una eszulin
cuadro, una obra grafica, un camafeo o como seopeopecientemente un filme o una fotografia” (1993:
553). En tanto textualidad fundada en un modelep cue el poema cuadro es una nueva version de la
actitud noemanierista que caracteriza buena pare gbesia contemporahea

De la permanente preocupacion de Enrique Lihn (4198B) por las relaciones entre poesia y artes
visuales dan cuenta sus exploraciones en lasestésicas, videisticas y fotograficas. El mismalfie
ocasionalmente productor de obras plasticas, peenesu poesia donde se advierte la utilizacidla de
retoricaekfrastica. Este recurso es especialmente visiblé@gartir de Manhattan (1979). En su afan
por construir un lenguaje como observacion de éspacbanos, las calles, el metro y los museos son
espacios privilegiados. Especialmente el musedaeto lugar de almacenaje de productos artisticos y
escenificacion de la mirada. En el poemario se @uethcontrar textos referidos a las obra de Edward
Hopper, Francis Bacon, Gerard David y, especialejee¢ Claude Monet. Notable es el poema “Water
Lilies, 1920” como expresion de un poema cuadro:

A su edad mas avanzada cant6 musica que alimérgananufares

el acrecido pajaro de la pintura actores solitat®o$a nada en que flotan.
y el viejo Monet alcanz6 su verdad escurridiza

como el aire que riza estas lagunas monumentales  cielénespecular

telones que hacen innecesaria otra 6pera es taplelse ve del agua

preciosos de légamos y herrumbres invisible quefleja.

Otro ejemplo notable en la utilizacion del poemadro es Gonzalo Millan (1947-2006). Al igual
que Enrique Lihn, sus preocupaciones por la pksticanzan la docencia y la ocasional realizac®n d
collages paralelos a su poesia. Su produccion puede, santio amplio, ser leida como una poética de
la mirada, pero es la publicacion @&aroscuro (2002) la expresion mas compleja y sistematicasia
retérica en la poesia chilena contempora@aroscuro se estructura en tres secciones, todas ellas
basadas en la descripcién de obras de los arbistaecos: Caravaggio y Zurbafaha propuesta de
Millan surge no sélo de la admiracién hacia ambdstopes barrocos naturalistas, sino
principalmente del afan de explorar en los fundao®rde la escritura y en su propio proyecto
poético, coincidente con ambos artistas barrocda preocupacion intelectual por las relacioneseent
arte y (re)presentacioClaroscuro puede ser leido como un texto metapoético y aftexivo, fruto
extremo de las posibilidades de la intertextualideomanierista de la escritura.

! Gilbert Dubois logré establecer los elementosreégs de un modo de produccion artistica que demdromo manierista. Esto
es “a la manera de”. Si ese periodo entre RenatimieBarroco recibié el nombre de manierismo, @rc@mplejo edipico de no
poder liberarse del padre artistico (el Renacimjenta metafora biologicista utilizada por Duboistablece un principio
fundamental: “los artistas se colocan bajo un nod®gistral y reivindican como un honor el dereatreproducirlo” (1980: 11).
Pero la imitacién esta muy cercana al remedo grakedo se establece por medio de la exageracida, ldperbolizacion, de las
formas imitadas: “La obra manierista que se ajastaregla al punto de pervertirla por exceso die, sepone paradéjicamente una
liberacion de energia anarquizante y paranoice8q192).

2 El trabajo mas completo hasta la fecha sobre §taro es la tesis de licenciatura de Carla Mor&le€2006) “Claroscuro de
Gonzalo Millan: barroco y textualidad interartiatic



En las diapositivas de Santa Agueda, por ejempblegrwamos la descripcion verbal de los elementos
representados por Zurbaran. La descripcion impatsecuerda los afanes objetivistas de Milayuien
pone especial atencion en los objetos y en su e pictdrica:

La santa es una joven delicada La joven muesstmiolo

de mutilados pechos de su martirio; los pechos

vestida con boato, parpura, flotando sobre la gangr

morado, negro y dorado. que recoge una bandejmédRr Vision 1)

La utilizacion del recursekfrastico en la poesia chilena tiene mucho que ver con mabicadel
modelo del sujeto que habla al sujeto que mira.l®&0z a la mirada. De la subjetividad a la
metatextualidad. Si bien prevalece el uso de laljpalpara describir el objeto “presentado”, noasstye
leer sin la relacion interartistica necesaria garaomprension.

POEMAS CONCRETOS Y OBJETUALESJUAN LUIS MARTINEZ

La crisis de la representacion bidimensional se ipgesente en la plastica chilena a partir dedad#e
del sesenta. Para lvelic y Galaz la inestabilidaciat conduce a los intelectuales de la época a “la
reformulacion de aquellos referentes (politicosnémicos, sociales, culturales), que pongan defigstol
la situacién problemética en la que se encuentarfaunidad nacional” (1988:152). Lo anterior supque
el espacio de dominio del arte se amplia haciss @lementos externos al tradicional producto eist
(pintura, escultura o poema), incorporando “laidedl’ al proceso de semiotizacion artistica, pengjlo,
por medio de la incorporacion de diarios, publididafotografias. Lo propio ocurre en la escritunética
gue incorpora frases hechas, publicitarias, chigtes fin, diversos “desechos” linglisticos y crates.
Los principales elementos intervenidos tienen gerecon las cadenas de consumo y de comunicacion,
como ocurre con “El Quebrantahuesos” de Parra, hihdodorowsky. Elready made, el poema
encontrado, son elementos sobre los cuales el p@dtaja, apropiandose de la cultura de desecho y
otorgando a la accién receptora un rol inusitadéasmroducciones precedentes. Un elemento relevant
tiene que ver con los aportes de los poetas cascrque trataban en lo medular, de subrayar el re-
descubrimiento del caracter material del lenguageequiparacion de lo "concreto” con lo "real”, lan
significacién del término, ha sido utilizada posictbdos los poetas de esta tendencia (Onetto 2@04:
202)f. Como es sabido los poetas concretos buscabagnfaesl texto de forma libre sobre el espacio, lo
gue aporta la sensacién de dimensién material sipdfabras, desarticulando la sintaxis tradiciopai,
medio de la presentacién en lugar de la represéntac

Uno de los elementos méas notabled déNueva Novela (1977) de Juan Luis Martinez (1942-1993)
es su capacidad para ampliar el soporte significdat textd. Frente a la nocion tradicional del poema
como unidad de palabras, ofrece una pluralidad@eai La expansion de los soportes linglisticosao
base de la escritura poética constituye una deldass de la poesia de la vanguardia y se progéptap
art y a la poesia concreta y es inseparable de lariaisie la literatura desde Carroll y Mallarmé hast

3 La nocién de “poesia objetiva” que ha acufiadodvlilpara referirse a su propia practica poéticarsupo la representacion
“objetiva” del extratexto, sino considerar que e@iduaje es la Unica realidad a la que puede alekscritura. Objetiva en la
medida en que al prescindir de la intermediacidrsdieto, aflora una mirada que surge de la refeeitire los propios elementos
del texto. Una buena explicaciéon de lo que entigratepoesia objetiva es la siguiente: “Poesia iMajgtor su preferencia por lo
que esta ante uno, lo concreto, y por su cardoipersonal, distante, neutro; por el empleo de eddahte que no vierte
directamente sus afectos y sentimientos ni tampofdcia ni comenta” (Chihuailaf y Eytel 1985: 17).

4 “El impulso decisivo para el desarrollo del cortoege poesia concreta, empero, lo realiz6 Eugenri@ger y el grupo brasilefio

Noigandres (el nombre lo tomaron del Canto XX, deaBPound), quienes acordaron la denominacion alte aquella poesia

como "“concreta”, a mediados de los afios cincubetzho que fue ya la confirmacion internacional sta @ueva tendencia en la
literatura. El documento mas importante del Grupasitefio, fundado en 1952, por los poetas August€ampos, Haroldo de

Campos, y Décio Pignatari, fue el escrito firmado Ips tres, y aparecido recién integramente e®,1#6mado Plano-Piléto para

Poesia Concreta. El principio estructural de sxto$elo denominaron: isomorfismo. Con ello aludéala construccion del texto,

que se iba armando por igual en distintos planasival sonoro, de imagen y de significacion del eriat del lenguaje; en la

practica, el texto no busca representar decursuoplefs de contenido, como en un discurso regudattécticamente, sino mostrar
mediante la presentacion de unidades linglistigpartidas sobre la superficie, un oscilar constantee sus valores semanticos,
acusticos y opticos” (Onetto 2004: 193).

5 Juan Luis Martinez es autor ademas de una nathbdevisual y objetual paralela e integrada a sdywcion escritural. Autor de
collages, “cuadros” y objetos escultéricos, lamentablemémaecesibles en colecciones publicas o exposisidd@bre este campo
de trabajo de Martinez ha escrito José de Nordshtfigoncha (2001), quien ademas ofrece la mejoodejecion fotogréfica del

“Catalogo de la coleccién de Eliana Rodriguez detiviez”.



nuestros dias. Dicha expansidn esta ligada, eadicdy, a la ruptura de las convenciones romanteda
poesia como expresion personal, pero es, ademésdairios sintomas de la crisis de los discursos
estables en el arte contemporaneo, de la critieaimstitucionalidad artistica y de la apropiacidsl
proyecto arte-vida como parte de una vision crifieda modernidad.

La nueva Novela se construye como una propuesta artistica pluralgee se hibridan
fundamentalmente tres soportes: el discursivo,i®lal y el objetual. Cada pagina amplia el soporte
linglistico, ya sea por medio de la incorporaci@ dibujos, fotografias y objetos, como por la
disposicion gréfica intencional de las palabrasosrespacios en blanco (Galindo 2000). El textetbj
subvierte la relacion tradicional “representaci@tal entre el lenguaje y las cosas del mdndbofrecer
como signo al propio objeto que se alude en eluajeg La distancia entre el objeto designado y el
lenguaje ofrece la paradoja de la imposibilidadude de ser representado por el otro, y de poseer
simultdneamente conciencia de su propia materdhlif®esde otro punto de vista, la identidad entre
referente y lenguaje es imposible, por tanto ejjlafe no podra nunca observarse a si mismo (Cf. “Un
problema transparente”).

Es en este espacio en que el signo (el arte) ndepcenvertirse en realidad y que la realidad no
puede convertirse en lenguaje, en el que se sitfeoblematizacion. Como en otras ocasiones sedeat
un problema que carece de solucibn como no se#remnnbs paraddjicos. Se trataria de la irénica
propuesta de un “lenguaje objetivo”, pues se capstde los objetos sin mas.

La construccién déa Nueva Novela como un complejo discursivo, visual y objetual aup el
dialogo entre escritura, imagenes y objetos. Agaret el texto “Icthys” (p. 71), de la seccion “La
zoologia”, en que encontramos adheridos dos arguefm en la parte superior y otro en la inferior:
metafora de Cristo como pescador y los hombres quenes. Reaparece en “La pagina en blanco” de la
seccién “La Literatura”, en “La poesia china” (7. 8e la misma seccion), reproduccion de una pagina
impresa en chino sobre papel de arroz; en “Epigrafa un libro condenado: la politica” que se a@ore
una banderita chilena, convirtiendo a la patria etnlugar de la inmolacion. En fin, nuevamente
encontramos el mismo recurso en “Portrait of a’lagdly la misma seccidon que incluye, frente a la
fotografia de una mujer llorosa, una hoja de papeante. Sintesis de la propuesta de Martinezdrpala
imagen y objeto.

 En su critica al “representacionalismo”, Frand®é&sanati sefiala que una de las bases de la cofcagiasica del signo y de
muchas escuelas modernas esta dada por la nocifuredsl signo es algo que representa siempre &dgotd. Esta idea habitual
del lenguaje, como transparente en su relaciédasocosas y de su opacidad en la medida en qeenseautorreflexivo, le lleva a
destacar la necesaria alternatividad que debeareafistonsiderar el signo y su significado: “PaxpliEar que las cosas (los signos)
pueden de este modo representar otras cosas,reseatacionalismo les atribuye la propiedad depdesaer de alguna manera
delante de ellas, y esta propiedad se concibe @ogia con la transparencia de ciertos objetosoisiUn enunciado declarativo,
que representa un estado de cosas o un hecho,sésrésmo, por su enunciacion un hecho; pero estbdhesta puesto entre
paréntesis y gracias a esta puesta entre parédétsiecho de su enunciacion, el enunciado puguntesentar lo que representa. Si
los signos fueran considerados cosas y los enwsidtechos, perderian esta transparencia sin lasetia incomprensible la
propiedad que tienen de “significar” algo distig® ellos mismos. Por este motivo, el signo y lo éusignifica y representa, no
pueden ser tomados en consideracion simultaneansémbealternativamente, pues si se toma en clermnae el signo es en tanto
cosa, se opaca y pierde su virtud representate/astb se sigue que un signo no puede autorrepaeseneflexivamente”. (1981:
9).



PORTRAIT OF A LADY

Eves that | saw in teary”
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El proyecto de superacion de la institucion poéficavoca un proceso de desarticulacion de un
proyecto local (la poesia chilena) y de un proyecitural global (la poesia moderna). La posibilidie
transformacion de este lenguaje gastado en un Heegaaje se resume en la parodia. La deconstmiccio
de un lenguaje opaco y su reemplazo por otro teaesfe culmina en un circulo del que no es posible
escapar. La deconstruccion del programa de la @aeeterna no impide, sin embargo, que tras esta
escritura contintien leyéndose las huellas del l@eggue lo provoca. Poesia e historia se encueatran
el fracaso de sus tentativas y en sus tentativagedean permanentemente sobre la realidad. Elfgag
encuentra en la reconstruccion su principio derorgaion.La nueva novela des-en-can-ta el canto de
la poesia moderna, parodia y refunda (Cf. “Obséonas relacionadas con la exuberante actividacde |
confabulacién fonética o lenguaje de los pajarolmsembras de J. P. Brisset, R. Roussel, M. Duchamp
otros”).

El segundo libro de Martinez,a poesia chilena (1978) puede ser leido en este sentido. La
interesante factura de este nudilro objeto convierte a su soporte en significante materiallade
escritura y resume en sus breves textos y en sigsv@en sus silencios) el flujo y una cierta quntiad
de la poesia chilena. El libro se articula en diwemiveles de significacion: primero, una cajaaege
cubre el libro propiamente tal; segundo, el libce glesarrolla la unidad central; tercero, una bdésa
polietileno que guarda en su interior una pequeiiédad de tierra, acompafnado de la lectura “Tideta
valle central de Chile”. El primer nivel se pue@erl en el sentido de negacién de libertad, clausura
encierro, y, por oposicién, como necesidad de raptde franqueamiento de una prohibicién, de
transgresion que debe ser ejercida desde su migemor. El segundo nivel se inicia en la portaéa d
libro con un llamado apenas legible a la rupturdestruir los limites de una prohibicién, a tradésla
violencia, desde un margen en que un sujeto pedfé&n la escena internacional del arte se alzaocom
posibilidad de cambio

’ El texto completo en la primera pagina del volupsabre franjas negras permite leer:
AB IMO PECTORE*
Existe la prohibicion de cruzar una linea que sélo
Es imaginaria
(La dltima posibilidad de franquear ese limite se
concretaria mediante la violencia):
Ya en ese limite, mi padre muerto me entrega estos
Papeles:
Loc. Lat.: (Desde el fondo del pecho)



La proyeccion de este hibrido textual la encontreo las curiosas paginas del libro que leen la
continuidad de la poesia chilena por medio de dpsrses. En primer lugar, la presencia de la muerte
en cuatro certificados de defuncion superpuestbsesona ficha bibliografica. Los nombres de Lucila
Godoy A., Pablo Neruda, Carlos Diaz Loyola y Viee@arcia Huidobro y F. se superponen a una
ficha en la que se indica el nombre del libro, hugdio de edicion y titulo del poema, en cada caso
alusivo a la muerte: “Sonetos de la muerte”, “Sélonuerte”, “Poesia funeraria” y “Coronacion de la
muerte”, respectivamente. En segundo lugar, uni@ skr banderitas chilenas superpuestas de igual
modo sobre fichas bibliograficas que aparecen atacéas. Este procedimiento se mantiene hasta el
final del volumen en que nos encontramos con urvaweertificado de defuncion, ahora de Luis
Guillermo Martinez Villablanca, en cuya ficha seluye el titulo de un supuesto poema “Tierra del
valle central de Chile”. Ya sabemos, de esta mamgra el texto no se orienta hacia el final, sinoia
el principio. El cuerpo de la muerte cuya presersgavuelve un poema material, en su expresion
material: tierra del valle central de Chile. Lansgresion, el cruce de la prohibicién nos ubicdasn
posibilidades de una poesia objetual. EI mejor @oeoncreto es el objeto mismo una vez mas. Este
cruce provoca un cambio de lectura al introducie wosibilidad disimil, puramente personal e
individual, en la continuidad descrita como “la pi@echilena”. La relacion del texto con el extrabex
ejerce el sentido de violencia sobre una instituglidad cultural convencionalizada y fosilizadzew,
este sentido, desvitalizada y difunta. La poesikerch asi es reducida a estereotipos que operéa en
conciencia colectiva como la manifestacion de umaipulacion sobre sus usuarios (los poetas, los
lectores). Este sentido encuentra, ademas, sfigastbn en dos fotografias que se incluyen tamttae
portada como en la contraportada de dicho textime?o, una fotografia de James King (del Instituto
de Arte Experimental, Texas) que reproduce el @dapado de un sujeto con una estrella en el centro
Segundo, una fragmentacion fotografica del auitrlatlo “Lavamanos” que recuerda a uno de los
iconos textuales de Martinez (M. Duchamp). Ambaagemes recuerdan la idea de la poesia del
cuerpo y del ready made; es decir, de la cultutal yi de los objetos de la realidad por sobre la
institucion del arté

POEMA ACCION: RAUL ZURITA

La interrelacién entre escritura y performance cid@cartistica es otro de los elementos relevantes
del problema. Intentaremos explicar esta relacigrarir de una experiencia concreta: el Colectieo d
Acciones de Arte (CADA). Las iniciativas de estdectivo forman parte de este proyecto y justifican
esta vision del arte como un medio de intervengidte modificacion del curso histérico (1982:3). La
relevancia de las acciones de arte del grupo CARAsido puesto de manifiesto por Nelly Richard
(1994¥. En este caso nos interesan las interaccionessjaeproductividad tuvo con un proyecto poético
especifico, el de Raul Zurita. Es necesario disiimgntre las “acciones de arte” propiamente tame
las realizadas por CADA de las acciones de Zuniia posteriormente se incorporan a su poesia. Las
primeras suponen una accion de agitacion, genenédnfegaz y colectiva (por ejemplo, “Para no morir
de hambre en el arte” (1979) y “jAy Sudamérica!9§1)°. Las segundas se escapan a la accién de

8 Otros ejemplos de la utilizacién poemas concretbibridos textuales se encuentran en Radl ZWRitegatorio, 1979), Mauricio
Rosenman TaulA(teration, 1997) y Andrés AnwandteS@uare Poems, 2002).

% “Una mirada sobre el desarrollo artistico naciseiiala como “la evolucién del arte en Chile, desuss de los 50, puede ser
descrita como una serie de modernizaciones” tetedemonstituir una modernidad del arte, conscidatsi misma y organizada
(...) como campo de indagaciones y ejecuciones gaeabincidir “en todos los nudos del circuito deduexion artistica; en la
obra, en el productor, en el publico, en las relaes multiples entre ellos, en la fijaciéon insiiomal de esas relaciones, en las
determinaciones del arte mismo y de su nexo coeald (Richard 1994: 37).

1 | a primera consistio, entre otras acciones, aemrto de 100 litros de leche en un sector poplgsSantiago. La segunda,
en el lanzamiento de cuatrocientos mil volantesides/iones sobre Santiago, con un panfleto titulagdoSudamérica que



agitaciéon para constituir correlatos de su esajtyror ejemplo, la quemadura de su rostro, cuya
fotografia se incorpora a la primera ediciénRilegatorio o el intento de cegarse con &cido, cuyo relato
(a cargo de Diamela Eltit) cierra la primera edicife Anteparaiso (1982). La utilizacién del propio
cuerpo como espacio de arte y de intervencion,reupgae la experiencia personal, la historia de,\dda

la Unica historia que merece ser contada. Unartemtienension es la ejecucion de acciones de arte en
escenarios publicos que posteriormente pasan afgrante de sus libros, o en palabras mas preesisas,
parte de dichos libros. Es lo que ocurre, por ejepgon las intervenciones en el paisaje: la ageriton
humo de aviones sobre el firmamento de Nueva Y¥¢©82) de un texto en espafiol que se incorpora a
Anteparaiso® y, mas recientemente (1993), la escritura en sikde de Atacama de la frase de méas de
3 kilometros “Ni pena, ni mieddq1993) que se incorporala vida nueva (1994},

http://www.geo-trotter.com

La poesia y el arte no se entienden como prodetttsmomos, sino como parte de un proyecto en
que arte y vida se interrelacionan y se modifi€2a.esta manera, el proyecto poético personal dsjara
fetichismo para integrarse, como sefiala Zuritajrende sus primeros manifiestos, como otro lugay, ma
“al desarrollo colectivo del que dependera su @rapnsumacién. Esto significa asumir la construtcié
de un nuevo modelo social como lugar fisico de dumignto de la obra, incorporada a la produccioh de
Area Mundial en que cadaNO ERIGIRA SU PROPIA EXPERIENCIA Y LA DE LOS OTROSOMO EL UNICO
PRODUCTO DE ARTE QUE MERECE SER COLECTIVIZADO"(1979: 11). La articulacién de un proyecto
asumido a partir de su especificidad latino-
americana significa incorporar una experiencia awg\proyecto de la modernidad. Las acciones @ art
al colectivizar la experiencia social, la semamtidatando al dolor individual de un valor espeoifn el
espacio del arte y de la sociedad, interviniendterdénadas estructuras mentales, determinadas
ideologias e imaginarios.

Esta expansion del significante del texto poétigoose la utopia de la superacion de la institucion
burguesa del arte y su reemplazo por una concegrida que cada manifestacion humana habria de
considerarse artistica. La expansion ultima deliBaante es convertir la vida misma en el espaeda
escritura. El Gnico libro total (Mallarmé mediante) seria otro que la vida misma.

La propuesta de Zurita ha ido a contrapelo deltages poéticas dominantes y es éste un elemento a
tener en cuenta. Me refiero a la insistencia pstes@r un discurso utdpico en tiempos en que peima
desencanto postmoderno, la clausura de los sentaloescion de lenguaje como fragmento, del sujeto
como puro diferimiento. En su proyecto poco a pseova imponiendo la nocion de “suefio” como
explicacion de la energia que anima las posibiédade transformacion social. En este terreno nramtie
la misma base utdpica que alimentd sus primerossipero desde el reemplazo de un discurso cljtura
politico a un discurso estético y ético. De hechgita abandona el uso de programas poéticos e p
a una reflexion inserta en su misma escritura gaavidente vocacion para el desarrollo de la eistee

incluye el siguiente texto: “El trabajo de ampliatide los niveles habituales de vida es el Unicataje de arte valido / la
Gnica exposicién / la Unica obra de arte que \ada hombre que trabaja para la ampliaciéon aunepengntal de sus espacios
es una artista”.

1 Rall Zurita fundamenta de la siguiente manemmstyecto de escritura sobre Nueva York: “En 1€8tre la ciudad de Nueva
York realicé la primera parte del proyecto de ¢sr@s en el cielo. Aviones con letras de humo liascribieron un poema de 15
frases, que se recortaron contra el azul del cietyyorkino. Al disefiar este proyecto, pensé queesh era precisamente aquel
lugar hacia el cual todas las comunidades, desdéelmpos mas inmemoriales, han dirigido sus mggaaque han creido ver alli
las sefias de sus destinos, y que entonces la araambicion a la que se podia aspirar es tenenisseo cielo como pagina donde
cualquiera pudiese escribir; recordando tambiérstn una frase de San Juan que decia: ‘Vuestrobresmastan grabados en el
cielo” (Zurita 1984: 35).

12 E] texto completo es el siguiente y se encuaepeoducido en las distintas secciones de Antegmréhi Dios es hambre / mi
Dios es nieve / mi Dios es no / mi Dios es desendafi Dios es carrofia / mi Dios es paraiso / nusDés pampa / mi Dios es
chicano / mi Dios es cancer / mi Dios es vacio Dios es herida / mi Dios es ghetto / mi Dios eerdbmi Dios es / mi amor de
Dios".

13 Sobre este proyecto Zurita ha sefialado: “Al coimicelbecordé los sinndmeros de jeroglificos, dezddos, de signos, que
pueblos en algin momento de su existencia reatizeomo testimonios de si mismos o como ofrecimiensdgo que venia del
cielo. Las lineas de Nazca del Per(, los jerogkfide Atacama. Ese es el trasfondo de esta eadfiisica sobre el desierto... Es
alli donde quise escribir, como un pequefio testimgnhomenaje a nuestro pasado, a los tiempos ey, a nuestra vida
nueva”. (Valdés Urrutia 1993: 24-25).



como género adecuado para verter sus posicibaesda nueva implica una etapa de produccion en la
gue el lirismo ocupa una posicion central, per@sonenos cierto que su lenguaje mantiene una glafun
tension en la medida en que esta atravesado pimidacia y el doloY'.

En este contexto no es extrafio que nos encontramosuna resemantizacion, en términos
humanistas, de conceptos o expresiones como “ceanian sagrada®, “utopia™® o “felicidad™’, y que
la escritura sea vista nuevamente como una adiivigiativada por impulsos superiores al propio poeta,
transmisor de las contradicciones y de los sue@asighueblo:

Estimo que los artistas somos realmente los irgégprde los suefios y esperanzas de la comunidaalgém
momento pensé que la creacion era una vocaciomldatad. Algo de eso hay sin duda, pero en el fdndo
creadores son realmente los pueblos, quienes digEnartistas como sus transcriptores (Rodrig08g:174).

La narracion de suefios es, entonces, la explicapi@iencuentra para su actividad creadora. La
poesia es articulacion de los suefios colectivos genlo onirico personal (a la manera surrealijante
Este elemento es visible urgatorio y Anteparaiso, pero es eha vida nueva donde suefio y poesia
se comprenden como actividad solidaria en la quearren relacion el poeta y su colectividad. Es
necesario precisar que no se trata de la sim@eiégl entre autor y lector, del intercambio comating
gue siempre se ha supuesto entre estas instasitiasjue es necesario incorporar la nocién delapoet
como constructor de mitos que identifiquen a suwudad y, por esta via, resulta evidente el abamdon
de la idea parriana del poeta como destructor desmia percepcion de la actividad poética es,lpor
tanto, deconstructoramente constructiva.

CONCLUSIONES

En estas paginas hemos advertido algunas modadidpetedicen relacion con las interacciones entre
discurso literario y artes visuales en un sentigopleo. No hemos considerado otras mdltiples
posibilidades que se pueden advertir en la podsiana de las tres dltimas décadas. Me refiero, por
ejemplo, a la utilizacién sistematica delady made en Poemas encontrados y otros pretextos
(1991) de Jorge Torres, que construye una notapl®racion discursiva y visual a partir del recoyte
ensamblaje de los mas variados discursos (pelimalispoético, enciclopédico, entre otros); a la
incorporacion de registros fotogréafico-etnogréfiessDe la tierra sin fuegos (1986), de Juan Pablo
Riveros; a las transcripciones testimoniales yquésticas enNaciste pintada (1999), de Carmen
Berenguer; al poema comic doni Joy (2001), de Maha Vial; al poema filme en Toméas Kam las
instalaciones y objetos poéticos Poemas Visuales, de Nicanor Parra; a los videos poéticos de

* En mas de una treintena de entrevistas que heswissdo, Zurita insiste una y otra vez en que@dsito del arte es hacer que
la vida sea mas vivible, el mundo méas habitablemnddo tal que recupera un estatuto claramenteqmolitconstructivo para la
actividad artistica, de claras connotaciones uédpial mismo tiempo en esta dindmica comienza eee@ala nociéon de poeta
como productor de bienes sociales mas que estétioo® traductor de aspiraciones colectivas masirglieiduales. El sentido
utépico de su proyecto es pues una consecueneistelenodo de pensar: “purgatorio” y “anteparaiso’ galabras que sirven para
explicar un determinado estado de cosas detraa deal se encuentra “la vida nueva”: “En mi obratplo la posibilidad del
Paraiso. Y, a pesar de que toda la realidad tedmignte, yo creo que todos estamos construyermuiraiso, que todo esto tiene
un sentido...” (Maack 1985).

15 La revitalizacion de un discurso utépico y trastemal en Zurita se advierte en afirmaciones casiguiente: “... yo creo que
nuestra lengua es el patético recuerdo de un edeadomunicacion sagrada, magica, vivencial y eraaton todos los elementos
de la realidad. O sea, el lenguaje que nosotrdainals ya es ese recuerdo también; y a la vez lasamndiciones en las cuales se
impuso. Nosotros hablamos una lengua, el casteltpr®hace quinientos afios se impuso a sangreyy 8abre este continente. Y
cada vez que hablamos, de una u otra forma, traem@zuerdo de esa especie de gran cataclismsignific6 la conquista”
(Epple 1994: 877).

6 En cuanto a la relacion entre utopia e historigasefiala: “Es verdad, son dos concepcioneschsingente ligadas, salvo que la
utopia implica, en el fondo, el ‘lugar de ningurate’. En ese sentido tiene valor histérico sélmadestimonio de un presente, no
como futuro virtual al que se pueda acceder. Eidezh a través de distintas utopias, sociedadesaanhan hablado de si mismas,
informando sobre sus suefios y sobre los dilemas geesente” (Epple 1994: 867).

7 Sobre la aspiracion humana de felicidad ZuritakefiEl lenguaje, que es lo Gnico que tenemos;i@nas ocasiones se revela
s6lo como la historia de un largo malentendidayme especie de condena a la incompletud o ladidati. Cuando oigo decir que
la mision de la poesia es la palabra, rescatgrdi@bras, pienso en realidad que es una afirmagiérse hace con el pecho bajo.
Que en realidad no es eso, sino el esfuerzo dsctibit esos grandes suefios y esas grandes pasapli# gesta una comunidad o
colectividad, y que siempre tienen relacion coretigs cosas que finalmente mas le importan: elddéseser felices” (Epple 1994:
875).



Enrique Lihn o José Angel Cuevas; entre muchas @oaibilidades. En todos ellos, como en los casos
gue acabamos de analizar, nos encontramos norsoke fa una ampliacion de los soportes del discurso
poético, sino también ante un cuestionamiento sipdasibilidades de representacion de lo real pde pa
de los discursos artisticos y en una desestahidizade las disciplinas y soportes que més alldade |
palabra le aseguran su existencia en el sisterharaiul

Si atendemos a la nocion de escritura que opefasepoetas analizados en estas paginas podemos
advertir que ésta opera desde una fuerte concienciadlo de su materialidad, sino también como
espacio de tension cultural y politica. La poesisaete todo indagacion semidtica y comunicacional;
exploracion en el significante, pero también eesgacio donde se deshace en sus complejas rekcione
con los referentes. Escritura llcida de su pagi@in en el entramado ideoldgico que lo producesy q
produce.
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