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Transformaciones de la poesia chilena
entre 1973 y 1988

Transformations in the Chilean poetry between
1973 and 1988

Nain Néomez

Universidad de Santiago de Chile, Departamentdlidenias, Santiago, Chile.
e-mail: nnomez@Iauca.usach.cl

Este es un recuento critico de caracter globalddshrrollo de la poesia chilena durante el perdidtatorial
delimitado entre 1973 y 1988, que muestra la dd@on entre los procesos histérico-sociales dés palas
transformaciones que ocurren en los discursostits. En cada uno de los tres momentos que coafoehperiodo
se establecen relaciones entre los discursos pséice se extienden mas alla de las fronteraslosoprocesos del
campo literario-cultural y las representacione$ohiso-sociales, cuyos avances y retrocesos refggr@ula vez que
son impactados por la produccion del campo en estsiaciones y ampliaciones. En las conclusionesnsegan
algunas reflexiones provisorias y generales sobsertido de algunas representaciones poéticapet@do en
relacion al gobierno dictatorial y el proceso dentadernidad.

Palabras clave: poesia  chilena, historia  cultural, dictadura, yasguardia, post-
modernidad.

This paper gives a global vision of the Chilean poeluring the dictatorial period 1973-1978, and stdhe
relationship between the historical/social procgseethe country and the transformations that aecliin literary
discourse. Some relationships between the poet@odise which goes beyond frontiers and the liyéralttural and
the historical/social representations are estatdish each of the three stages the dictatoriabddras been divided.
These processes have forward and backward repenesisbut at the same time they are impacted bylitd@ary
field in its restriction and extension.

In the conclusion, some tentative and generalatfles are given about the meaning of some poeficesentations
concerning the dictatorial government and the ecd modernism.

Key words: Chilean poetry, cultural history, dictatorship, poanguard, post-
modernism.

INTRODUCCION

La mayor dificultad para el estudio de la poesiaadie el periodo dictatorial, asi como la
recepcion critica que lo sustenta, disciplina ysoire, tiene que ver con los hechos historico-polst
de fondo. Como ha sefialado Tomas Moulian (19973texina etapa terrorista que se inicia en 1973 y
culmina en 1980 cuando se aprueba la Constituciée Jegaliza la dictadura. Pero dentro de esta
primera etapa hay un periodo oscuro que dura HE&TZ cuando se inicia el transformismo o
trasvestismo del proceso de cambio dictatorial queina en 1988. El proyecto se articuld a través
del monopolio juridico, el monopolio del saber y ddspliegue del terror. En este contexto, la
intervencién militar provocd una escisiéon, una fregitacion cultural que, por un lado, inhibié las
fuerzas productivas de la literatura del interigrppr otro, produjo un vuelco fundamental en la
escritura de los poetas que salieron al exilio e guian fuera del pais desde antes. El golpe anilit
representd un corte que modific6 formas, temasciahes territoriales, maneras de difundir las
producciones, incluyendo las limitaciones de suepe®n critica. La crénica, el testimonio, las
memorias, los discursos y otras escrituras mastdseo emocionales reemplazaron la estética de la
mediacion simbdlica. En el interior del pais pred@mla publicacion artesanal y secreta, con las
excepciones de los poetas proclives al régimen.poetas exiliados se centraron en la inmediatez de
la realidad histérica o exaltaron con nostalgianeindo que quedé atras, convirtiendo las emisiones
suecas, mexicanas, norteamericanas, canadiensasoedas casi siempre en testimonios panfletarios
en verso.

EL PRIMER MOMENTO



Este podemos focalizarlo entre 1973 y 1977, praskmrtes articulaciones entre la historia y las
representaciones discursivas del imaginario, no gélsde el punto de vista de una simbdlica de la
realidad, sino también por el repliegue generatized toda forma de comunicacion que no fuera la
censuradora del oficialismo. Existe también unaciéh directa entre esta fase terrorista de ladict
con la incapacidad de los escritores para comueidanaginario que se vive debido a la pérdidaodia t
comunicacion y recepcion critica. No existen devsdlormales ni saber tedrico, excepto el dogmatismo
del sistema, la totalidad del poder politico en osatle las Fuerzas Armadas y el Orden del Terrosque
concentra especialmente en el recurso de los detediesaparecidos.

Desde el punto de vista de la poesia no hay gramdesformaciones estéticas en los poetas que
surgen en el periodo, si exceptuamos aquellos nanobra recorrida, los que continuaron escribiendo
con un énfasis mayor en la realidad politica deineato. Es el caso de los poetas de los cincuenta
(como, por ejemplo, Armando Uribe, Efrain Barquétorique Lihn, Jorge Teillier, Rolando Cardenas) y
de los sesenta (Waldo Rojas, Omar Lara, GonzaltaiilJorge Etcheverry, Manuel Silva Acevedo,
Cecilia Vicuia, entre otros). En el interior, entemto, el panfleto es la forma mas socorrida de la
escritura poética, en este caso, al servicio dedistencia contestataria. El repliegue se cemtinzeesos
gue pasan de mano en mano o se publican en fotesaaal y casi en forma andénima para denunciar y
criticar el estado de cosas. El primer poema caloodée este tipo es “Somos cinco mil”, un poemaitescr
por Victor Jara poco antes de ser asesinado estadie Chile. Muchas de estas producciones seran
reproducidas mas tarde en revistas cdiberatura chilena en el exilio, que se inicia en California en
1977 bajo la direccién de Fernando Alegria y Davaljalo o enAraucaria, dirigida en Madrid por
Volodia Teitelboim desde 1978. Las lineas primdediaque se desarrollan dentro de Chile son las de
denuncia politica y critica social, primordialmemiandestinas y utilizadas como guia de accién; la
literatura oficial, poco estructurada y concentradaalgunos novelistas, poetas y dramaturgos adabad
por el régimen, muchos de los cuales posteriormangasaron al lado critico, y la poesia autocadsur
gue al buscar nuevas formas de expresion parar“decdiciendo”, provocd su propia transformacion
estética.

En esta Ultima direccion y con alguna timidez affoalgunos textos de clausura y ruptura casi
desconocidos por el repliegue de la distribucidrelyborramiento de la recepcion. Las escasas
manifestaciones artisticas de esos afios, que Hzadglar a las autoridades de apagon cultural, se
reactivan hacia 1975. La ofensiva de la culturaiaifise refugia en una Secretaria de la Juventrllgs
mecanismos tradicionales de las Casas Culturdkes Asociaciones controladas. Se utiliza el degpée
publicitario para levantar un Festival de la Candidternacional en Vifia del Mar o una Fiesta PrienaVv
en que se invierten millones de pesos. La cultwpular en forma larvada sobrevive en las pefias
folcloricas permitidas, los grupos musicales maalgis, la artesania, la poesia callejera y algunos
espectaculos masivos. Uno de los rasgos mas sinifis de la reacomodacion de la cultura a la
situacion represiva es el uso del chiste como iahte recuperacion literaria y politica. Los @d han
llamado la atencion sobre algunos poetas (Carrd988; Campos 1990, 1980; Macias 1990; Harris
1998; Canovas 1986; Rodriguez 1995; Jamal 1988e @nitos), que empiezan a escribir bajo otras
concepciones estéticas en esos afios, aunque poleaide venian haciéndolo desde antes del Golpe.
Una publicacion importante al interior del paideesevistaManuscritos, editada por el Departamento de
Estudios Humanisticos de la Universidad de Chil&®#b. En ella se muestran los primeros pasos @e un
ruptura cultural con el sistema que se instalaleemiegue, nuevas formas cuestionantes del sistem
literario anterior, pero también del presente malitSu Comité de Redaccion estaba conformadoe entr
otros, por Enrique Lihn, Alejandro Jodorowsky, Liyarz(n y Nicanor Parra y en ella aparecian
trabajos experimentales del propio Parra, de RoKay, de Jorge Guzman y de Rall Zurita (el
fragmento “Areas verdes” publicado despué®ergatorio). Otros poetas que de tanto en tanto publican
en revistas de circulacion restringida en esos afinsJuan Cameron y Juan Luis Martinez, este Ultimo
autor deLa nueva novela, que aparecera en 1977, pero que fue escrita 96y 1975.

Por lo tanto, teniendo en cuenta las restriccietgentes y la falta de produccion y circulacionake
productos culturales, es hacia el final de la prametapa que podemos visualizar las primeras
publicaciones que dan cuenta de ciertos cambi&ticst. Estos se equilibran entre la necesidad de
establecer una simbolica que traspase la censyeatei y la necesidad de desarrollar una renovagién
devuelva el poder de los significantes a la poesiazontraposicion al necesario estallido panfletde
los primeros afios de dictadura. La caracteristeaste primer periodo habia sido la proteccion del
sistema dictatorial a través del terror y el deveairendado por el Acta de Constitucion de lagugtie
excluia otros modos de pensamiento como antisafidimsian, op. cit.). La legalizacién de la represion
mediante los estados de excepcion se validé coAdas Constitucionales que actuaron como un cepo



sobre la ciudadania. En este contexto, la poesiasdprimeros afios es fundamentalmente intimista y
muestra su desgarro con el mundo exterior, comel e@aso de Lucia Penna con su litvid propio
océano publicado en 1974 o la ob¥oz reunida (1975) del conocido poeta Julio Barrenechea, donde
los fantasmas dan cuenta anticipada de su propa&tenlEntre 1976 y 1977 se inicia un proceso de
paulatina ruptura con la ofensiva cultural ofigtdi que preconiza el apaciguamiento e inicia stagpm
transformista. Esta operacion tiene sus anteceslentel revuelo causado por el asesinato de Letklie
desaparicion de la direccion clandestina del Radidmunista y los impactos que causaron en la@pini
mundial. La divisién al interior de la clpula nalit provoca la necesidad de legitimar la dictadura
mediante una transicion hacia una “democraciainggiia”. Se plantearon tres etapas: la de recufigrac
gue iba de 1973 a 1980; la de transicion hasta filee1985, y una de normalidad que se iniciariakdl
agosto de 1977 se disuelve la DINA, el general M&@ontreras es llamado a retiro y se crea la CNI,
qgue tenia menos atribuciones. Se inician las paméesaveniencias entre Gustavo Leigh y Pinochet y
entre avances y retrocesos, la Junta Militar irétiAnteproyecto de la Nueva Constitucion.

En este panorama de aperturas y cepos, la SodikedBdcritores de Chile toma una decidida actitud
critica y organiza sus primeros encuentros nagsnajue muy pronto intentardan involucrar a los
escritores que viven en el exterior. De 1976 estalogiaAstrolabio y otros libros de Jaime Quezada y
El jardin de las palabras de Jaime Gomez Rogers (Jonas). Publican tambié@semomento Jorge
Jobet Los granos y las hojas; Inés Moreng Umbral de la luz; Alfonso Calderén,sla de los
bienaventurados y Daisy Bennet Vértigo: todas producciones que despliegan claves peesomkd
diverso cufio frente a la situacién represiarique Lihn, que habia publicado en 1H& fuerza
mayor, un texto trabajado antes en “Los sonetos delgémeeno”, conParis, situacion irregular
(1977), muestra una metafora del Chile de ese momentolabara en la creacion de un campo
experimental, que reelabora sus claves para hablgdorma velada de la censura y la violencia. Lo
mismo hace Nicanor Parra con la publicaciorSéemones y prédicas del Cristo de Elqui. Manuel
Silva Acevedo, por su parte, escribe una de laasobrds embleméticas del periodobos y ovejas.
Grinor Rojo sefialaba en 1983 que es un hito edateia literatura chilena en las dltimas décadas y
simil descarnado de la situacion del pais, a psaus claves aptas para pasar y repasar la cebsura
interesante de este poemario es que fue escriimsvafios antes del Golpe Militar y el propdsitosde
autor fue purificarse de una situacién amorosa thegéPoemas andénimos de otros poetas con un fuerte
contenido politico (como Oscar Hahn y Ana Maria gaga) circulan también en el anonimato. Una
antologia que aparece bajo el sello de Tamarugi@dedpor Daisy Bennet y Ariel Fernandez y titulada
Poetas chilenos de hoy presenta el trabajo de taller de un grupo de 18pp€de relativo interés, pero
gue es un sintoma de aperturas transitorias bawasuclausuras. Durante ese mismo afio aparece una
antologia de poesia de la Unién de Escritores &&venn el nombre d@oesia para el camino, con un
prélogo de Roque Esteban Scarpa y un ManifiestoFidel Sepulveda Llanos. El antologador y
presidente de la agrupacion, Ricardo Wilson, inditda introduccion el cambio que se esta proddoien
“Ha quedado atras el café con sus conversacionesal® sillas. Encerrado el murmullo de las vidse
iPerdon! La joven poesia sale a la calle. Va d®ldracia el bosque, va de sur a norte, enraizénctos
los hombres, arremangandose la camisa en su ptad@weo” (p. 9). Destacan los trabajos de Armando
Rubio, Erick Pohlhammer, Antonio Gil, Barbara Dé&lanel propio Ricardo Wilson.

En ese momento se ha producido una cierta renovagdas organizaciones sociales y populares,
una reagrupacion de los sectores mas progresistda @jlesia y una recuperacién de los sectores
sindicales y estudiantiles, asi como acercamieptosntactos esporadicos, pero importantes, entre la
cultura de dentro y de fuera. Sin embargo, hayapnsiderar que en general entre 1973 y 1983 existe
una desmovilizacién publica, tanto por la desirgeifm de los partidos politicos como por el hecko d
que las fuerzas antidictatoriales pensaban quétaddira caeria por su propio peso. En el exilimsa
primeros textos contestatarios de poetas comorEBarquero en Francia cdel poema negro de
Chile (1974), Omar Lara en Rumania c8erpiente (1974) yOh Buenas maneras (ganador del
Premio Casa de las Américas en 1978&rgnica del Reyno de Chile de 1976; de Hernan Miranda con
La Moneda y otros poemas de 1976, el cual también obtendria el Premio Ceséas Américas de
Cuba; de Manuel Segundo Garrido déhdesterrado Antiscio de 1976 en México u Oscar Hahn
radicado en Estados Unidos, quien publica en Buéies Arte de morir en 1977, se sucede una
enorme cantidad de publicaciones en Francia, Camdldénania, México, Venezuela y muchos otros
paises. Es en funcion de los cambios que empiezasarearse dentro del pais y los nuevos vasos
comunicantes que se establecen entre los poetenadide otros lugares, incluyendo Chile, que las
estéticas se ensanchan, dialogan y se multipliaga ¢iar paso a una nueva etapa marcada por una mayo
rigurosidad, que no descarta lo politico pero lossune en nuevas formas discursivas.



EL SEGUNDO MOMENTO

Alrededor de 1977 se inicia un segundo periodo,lagroduccion de diversas estéticas que tanto
dentro como fuera del pais buscan establecer anawia con las tradiciones anteriores en algurgmsca
mientras que por otros, las nuevas experienciagrgficas, histéricas, culturales o sociales ayuaan
replantearse la produccién anterior de un poefa endgrupo. De este modo, se comienza a conformar u
vasto tejido escritural que tiene diversos escesade los cuales tentativamente podemos focdbizar
siguientes.

La Sociedad de Escritores de Chile inicia una s#eie€oncursos anuales que tiene por centro el
homenaje a los grandes poetas nacionales: Mistialuda, Huidobro. En este sentido, se intenta
revertir el oscurantismo literario del pais, releda a autores ya canonizados, para de este modo
combatir la posible censura. Por otro lado, la dni® Escritores JOvenes intenta realizar eventos
literarios y editar algunos libros como es el cds®ignos de Jonés, asi como la antologiao mas
uno de 1979, en donde, entre otros, publican Terefde@m, Marcelo Mellado y Natasha Valdés. En
estas publicaciones aparecen ya muchos signosnd@icastético incrustado en una protesta larvada y
sumergida, pero fuertemente antisistémica. Se Ipenan cierto repliegue en algunos poetas, como el
caso de Jorge Teillier que publica en 198&ra un pueblo fantasma (una especie de mirada
retrospectiva de su propia produccion); esto varpediado de nuevas formulas estéticas, destacando
textos comdHombrecito verde (1979) de David Turkeltaubjariaciones ornamentales (1979) de
Ronald Kay,Perro de circo (1979) de Juan Cameron y especialmente la puliicate La nueva
novela (1977) de Juan Luis MartinezBurgatorio (1979) de Raul Zurita. En estos dos ultimos se
percibe en forma fehaciente la renovacién que s& eesarrollando en términos de una
experimentacioén ligada a toda la tradicion occidkrmor un lado, y una profunda imbricacién en la
contingencia del pais, por otro. Muchos criticoa frcursionado en la importancia de estos textos
en la apertura estética que se produce en esos mbasnen Chile, incluyendo el surgimiento del
multifacético grupo CADA (creado en 1979) y la dsidad de lineas poéticas y pictdricas que
afloran en los ochenta. El intento de Martinez busestruir los supuestos textuales y extratextuales
de la escritura poética y horadarse a si mismo cdisourso integral. Su obra expresa un punto
extremo de busqueda entre las nuevas represengégcimeticas, al intentar la despersonalizacion
total del texto.Purgatorio, de Zurita, supera la nocién de texto, para incaap@l espacio del
cuerpo y la realidad como soportes de la escrigxplorando también las posibilidades traumaticas
del dolor para metaforizar las agresiones sufrjpsel cuerpo social. Para ello utiliza elementes d
la escatologia judeocristiana, especialmente lobaios del mesianismo y la revelacion. La figura
del poeta-autor-sujeto del poema adopta la fornmficadte de un redentor “postmoderno” que por
medio de la revelacion del lenguaje busca redirhipweblo oprimido al mismo tiempo que la
palabra poética adquiere un poder exorcizante drarla legitimacién bastarda de la palabra estatal,
a su violencia simbdlica y epistemologica.

La obra de Zurita tiene una evidente filiaciobn coimos poetas posteriores, como el propio
Cameron, Gonzalo Mufio£xit, 1981), Diego MaquieiraL@ Tirana, 1983), Carlos CocifisAguas
servidas, 1981), Rodrigo LiraFroyecto de obras completas, terminada en 1982 pero publicada en
1984) y Eugenia Brito \(fa publica en 1984), con los cuales asimila la blusqueda devasu
significantes y espacios de la escritura, la elation de elementos graficos, la despersonalizasédn
sujeto, la autorreflexibilidad y la interaccioneastida que alguna vez obsesionara a las vanguardias
elementos que a juicio de Carrasco (art. cit.)>g@eden hacia la interdisciplinariedad y la mutacio
del género poético, en un ente hibrido que inc@por sinnimero de formas culturales. El propio
Zurita, intentara, en 1983, justificar en un poléminsayo “Literatura, lenguaje y sociedad 1973-
1983” su postura estética desde una perspectiviageasracional. Dira que a su juicio la tradicién
poética chilena contemporéanea se puede resuminarnodineas fundamentales: la escritura nerudiana,
parriana, larica y epigramética. Enseguida intégda |la poesia del exilio dentro de estas cuatent
y expresa que en Chile existen dos grandes nuaeosturales: la que define como una linea
tradicional y la escritura nueva dentro de la @eamanifiesta su propia obra. Esta poesia nuewa, qu
incluye unos 10 o 12 poetas, se caracterizariaiparpropuesta y una vision de mundo diferente, con
Sus propias proposiciones poematicas, sin ribedesromanticos, sin identificacion con el receptor n
la expresion de un yo caido en el mundo o desgarpad la existencia. Estos textos, ademas,
presentarian un mundo separado de la realidad iataey su base de comprension seria su propia
descripcién interna. La capacidad elusiva de et®r®s, a su juicio, elude la censura del sistema
represor de la dictadura, que no encuentra unafisagion politica inmediata en los textos. También



ayuda a recuperar un lenguaje gastado por la macign de los partes oficiales y los medios de
comunicacion del sistema. Se constituiria comoemguiaje autbnomo con sus propias reglas, axiomas
y principios gestados al interior del poema y cqrade de una significacion aterrizada en el lerguaj
como totalidad. Ademéas de Juan Luis Martinez, Zuritluye entre estos poetas a Antonio Gil, Paulo
Jolly, Diego Maquieira y también a varios de laadds anteriormente.

Habria que sefialar que, siendo esta una de laprigtiEciones mas interesantes sobre la poesia
chilena del periodo, no deja de ser subjetiva pd@atificadora. Desde Humberto Diaz-Casanueva,
pasando por Gonzalo Rojas, Efrain Barquero, Armdddbe, David Rosenmann Taub, sin dejar de
incluir a Oscar Hahn, Waldo Rojas, Silva Acevedwrgéd Etcheverry, Gonzalo Millan o Tomas Harris,
pasando por la vasta produccion de poetas mujerEsdifios ochenta y noventa, seria dificil meatiegle
lecho de Procusto enunciado por Zurita mas arriteal@s estos autores. Si bien hay una continuidad c
la tradicién en un buen niumero de poetas del perigde es evidente, ni Zurita ni Juan Luis Martinez
con toda su innovacién, experimentacion, transmiutagy resignificacion discursiva escapan a la
articulacion que tienen con la poesia anterior,npay oblicua, mediada y distanciada que sea.

Paralelamente, otros jovenes menos experimental@syligados a la contingencia intentan publicar
algunas revistas, como es el caso de Eduardo Yewptza Bicicleta, que desde 1978 incluye poemas en
sus paginas y se publica intermitentemente hasi@, *®nvirtiéndose en sus Ultimos afios en una Espec
de cancionero. Tuvo corresponsales en varios pas#e los cuales aparecian varias figuras retesan
como es el caso de Ariel Dorfman y Mario Vargasshld.a Bicicleta fue una revista contestataria y
popular que se asumié desde la partida en contcaquos los grupos literarios anteriormente dessrit
Muchos de los poetas “insurgentes” publicaron simeuos textos en la revista. Su objetivo consistio
facilitar “espacios sociales desde la vida cotidiapublicitar actividades como recitales y encusnt
alternativos y valorar lo local y lo regional. Commano de expresion creé espacios de encuenteo y d
produccién artistica incorporando la reflexién ctika sobre lo popular, la identidad cultural, ladion
del artista dentro de un sistema autoritario el @omo espacio autonomo de lo politico. La ravise
un actor importante en el Chile de la dictaduraupcae finalmente se convirti6 en un cancionero
popular, nunca dej6 de tener el sello de la criyida actitud contestataria. En 1979 aparece lesstaev
Pazquin, de corta vida y que se presenta como Organo giesgn de la Union de Escritores Jovenes.
También en ella se mostré una amplia gama de foyneagpresiones literarias y se replanteé el proalem
de las posibilidades rupturistas de los escritffresnes y su papel en la democratizacion de laedadi
El Taller “Ariel” edita una publicacion ese mismbBoahecha a mimedégrafo, incluyendo los ganadores de
su propio certamen poético anual. Por su partendmoVicuiia organizé eCuaderno de poesia que
reunio trabajos de unos 30 poetas jovenes. Paraata aparecio la editorial Ganimedes dirigidagbor
poeta David Turkeltaub, que se lanzé con la putiicadeSermones y prédicas del Cristo de Elqui
de Nicanor Parra y posteriormente de libros dedaeriihn y Jorge Edwards, hasta realizar en 1980 un
antologia de poetas de diversas edades titulai@imedes 6, con poetas de diversas promociones
dentro del pais y algunos exiliados, como el casGdnzalo Millan y Oscar Hahn.

En diversos lugares del mundo, los poetas de lseng® siguieron publicando una obra de
continuidad, pero sin eludir la ruptura: es el cdsdsonzalo Millan coiha ciudad (1979) en Montreal;
de Waldo Rojas en Franci&l(puente oculto es de 1981); de Raul Barrientos en Estados Umjdin
publica en 198Ese mismo sol y en 1982 en México su obReino de la noche; de Jorge Etcheverry
en Ottawa publicando su primer libro, una antologilingiie que va de 1968 a 1980, titulaBh
evasionista/The Escape Artist; de Sergio Infante en Suecia c8nbre exilios (1979) yRetrato de
época (1982); de Nain Némez en Toronto con su lilbfistorias del reino vigilado/Stories of a
Guarded Kingdom (1981), también una antologia que va de 1964 8.198bria que citar también los
nombres de Erik Martinez en Canada, de Omar LaRuemania, de Gustavo Mujica en Paris, de Hernan
Valdés en Alemania, de Antonio Arévalo en ltali® d#aime Silva en Alberta, Canad4, de Hernan
Castellano Girén en California, de Edgardo MardomesSuecia, de Roberto Bolafio en Barcelona, de
Hernan Lavin Cerda en México, de Mahfud Massis ara€as, de Bruno Montané en Barcelona, entre
muchos otros.

A este largo recuento hay que agregar el desadelioiros poetas que se inician en Chile y publican
en esos afios: es el caso de José Maria MemeRammas crucificados en 1977; Jorge Montealegre
conHuiros en 1979; Aristdteles Espafia quien pubkzguilibrios e incomunicaciones en 1982 en una
edicion artesanal, con poemas escritos en el camponcentracion de Dawson entre 1973 y 1974; Jorge
Torres Ulloa corRecurso de amparo de 1975 yPalabras en desuso de 1978; Bruno Serrano cé&h
antiguo ha sucumbido en 1979; Carlos Trujillo cohas musas desvaidas en 1977, entre muchos
otros mas.

Resulta indudable que en este segundo momento santpiado el espectro de estéticas



entrecruzadas entre el adentro y el afuera. He@82 1a poesia que se escribe y publica en libros y
revistas se hace casi incontenible en sus divéirssess y problematicas. Se inician los primerosodids

en Congresos, Simposios, Encuentros Nacionalegemétionales que se desarrollan en Chile y en todo
el mundo. Las revistdsiteratura chilena en el exilio de California yAraucaria de Chile de Madrid
abren espacio a las variadas formas que adoptaprdyectos poéticos y esta apertura luego se vera
corroborada por una variada gama de publicacioremifidas y clandestinas en Chile. Se empieza a
gestar un tercer momento, que representa el mgisalrie la poesia del periodo dictatorial y un ejep
fundamental para la apertura democratica.

Por otro lado, los avances y retrocesos en el caopodmico, politico y militar que se desarrollan a
interior de las fuerzas que hegemoniza la dictgdasa como los avances y retrocesos de las fuerzas
antidictatoriales al interior y exterior en estgipgo, con sus diversas posiciones y alianzasci#cty
estratégicas, se articulan en forma dialogantey tsmbién en forma antitética, con los contradiotor
discursos de la cultura y la literatura. Los disosrsociales hegemaonicos al interior del pais (orde
econdémico, orden politico, orden social, orden a@® contradicen con los discursos contestataaisis,
como los discursos criticos hegemonizan el imaginastauratorio de los escritores mas proclives al
régimen (i.e. Enriqgue Lafourcade, José Luis RosaBcaulio Arenas, Carlos lturra, ademas de muchos
intelectuales y profesionales menos visibles), parnoban en contradiccion con los discursos integnos
externos criticos al régimen. Lo importante eseuéos inicios de los ochenta los discursos litesanan
logrado eludir la censura a partir del simulacro laeaceptacion del orden, utilizando los pliegues
discursivos de la parodia, la ironia, el sarcasiaagsignificacion del simbolismo del orden oficial
especialmente la deconstruccién de los significad&etodos los discursos esencializados por elnsist
opresor. Vale agregar que estos intentos no fuenérocos, que tuvieron avances y retrocesos, @dsers
posiciones de los actores en el campo cultural yinmentos que dependian de los pliegues, repliegues
despliegues del sistema. Todo ello se da en ekrtintle una dictadura institucionalizada, reforzaoia
el plebiscito de 1980, erosionada por la crisisméotca de comienzos de los 80 y la respuesta ratund
que fue la implementacion del sistema neoliberal tzo privatizacion de los servicios sociales, la
flexibilidad laboral y la apertura de los mercadusrnacionales. A eso hay que agregar el despiathr
sociedad civil que se instala en los espacios pasliEste sera el escenario del momento siguiente.

EL TERCER MOMENTO

Este se desarrolla a partir de los afios ochertegao lo hemos anticipado en el acépite anterior y
se articula con el debilitamiento de la represidatbrial y la mayor fluidez que se produce eriére
cultura del interior del pais y la de los poetas given en el extranjero. El repliegue generalizdeda
poesia que se escribia al interior empieza a dgmle en un mayor nimero de publicaciones y
antologias, que se entroncan con la continuidadietéas revistas (es el caso lde Bicicleta, que se
mantiene hasta 1987 y de otras coi®d Castafia, La Gota Pura, Envés, Postdata), con la
permanencia de los talleres literarios, el tralgjda Unidn de Escritores Jévenes, los recitaldagares
privados y publicos, muchos de ellos amparadodgoomplicidad solidaria de la iglesia catélicaog |
encuentros de poetas y criticos que se produc&ametingo, California, México, Estocolmo, Amsterdam,
Madrid.

Tres fendmenos nuevos marcan este momento quermneesiorma fehaciente la riqueza y madurez
gue adquiere la poesia chilena como “pegamentalirally politico, que se amplia a todos los sestore
vivos de la sociedad. Estos fenémenos son:

1. Los cruces de poetas que salen de Chile a asttdibajar o realizar giras por uno o méas pafses
escritores que regresan durante la década deltaclyansea en forma parcial o definitiva. Este bech
marca un incremento de la produccion, la ediciote ydistribucion de los productos literarios
aumentando, por lo tanto, el intercambio a traeésdiciones en Chile y otros paises, las discusiene
encuentros y revistas y el entusiasmo con quelggaados nuevos espacios de libertad.

2. La ampliacién de una escritura de poetas mujgoesse habia iniciado en la década anterior de
manera esporadica, pero que ahora se extiende Wesdgpital hacia las provincias, aunque sigue
siendo una corriente fundamentalmente urbana. blugitn de voces y las diferencias de registro
marcan por primera vez en la historia de la litemtchilena moderna y contemporanea una
ampliacion de la escritura de mujeres que se cdeven signo de tradicion y permanencia. No se
trata, como en momentos anteriores, de una pratfudeudora de las corrientes dominantes, sino de



modulaciones especificas que culminan hacia fimssiglo XX en un catastro impresionante de
escrituras heterogéneas y originales.

3. La rearticulacion de los poetas del sur quemando lo mejor de la poesia larica y etnocultdeal
los sesenta, se desarrolla desde el foco abienmaaerie de voces que utilizan la interaccioreent
culturas para rehacer la cronica, el testimoniomamoria y el uso de formas coloquiales y
metaféricas en una hibridez renovadora.

Estos tres rasgos de la poesia de los ochenta dedtzarse con los discursos de los poetas que
siguen escribiendo con mucha energia desde logeaite en adelante y que también han desarrollado
transformaciones en sus estéticas.

Con respecto al primer aspecto, una serie de etiosguermitira una discusion en términos politicos
y estéticos en los cuales se intenta situar laigas dentro y de fuera, estableciendo sus diferenc
similitudes. Si bien las revistas que publican eaxtranjero, especialmente las nombradas masaarrib
expresan cabalmente las diferencias y tratan da danocer a las nuevas promociones, no pueden deja
de tener una cierta mirada ideol4gica que las haetradicionales que innovadorbieratura chilena
en el exilio, creada en 1977, existe con ese nombre hasta d@8dento en que cambia su nombre por
Literatura chilena, creacion y critica, con el cual circula hasta su desaparicion en 18#&8de el
primer ndmero, la revista va a mostrar esa mattitimoca que da el mosaico de diversas escrituias q
coinciden en el tiempo, pero pertenecen a distigtogos, promociones, estados y movimientos. En
enero de 1977, junto a los tradicionales homeraj®tstral y Neruda, que se repetiran posteriormente
como una manera de exorcizar la pretension dicéhide apoderarse de ciertos mitos y simbolos ajeno
aparecen textos de poetas consagrados, como es®lde Efrain Barquero, Mahfud Massis, Jaime
Valdivieso, Omar Lara y Osvaldo Rodriguez. Prin@stemas del hogar perdido, la soledad, la angustia
y, desde el punto de vista de la forma, un hibddo el testimonio. A los homenajeados se sumara
Vicente Huidobro y la gama de poetas canonicosngdiara con Gonzalo Rojas, Enrique Lihn, Jorge
Teillier, Humberto Diaz-Casanueva, Alfonso Alcalderge Jobet, Fernando Alegria, Antonio Campafa y
otros poetas de los sesenta en proceso de escdture Oscar Hahn, Manuel Silva Acevedo, Waldo
Rojas, Gonzalo Millan, Cecilia Vicufia, Javier CampoMiguel Vicufia. Otros poetas que no tuvieron la
posibilidad de publicar en Chile aparecen tambiéaerevista: Eduardo Embry, Juan Armando Epple,
Jorge Etcheverry, Patricia Jerez, Ana Maria Vergitanuel Jofré, Roberto Bolafio, Bruno Montang,
entre otros. A partir de 1980 y en la medida quéhaee mas expedita la comunicacion con Chile,
empiezan a publicarse poemas de las promocionegmeegen en el pais y los poetas que inician su
escritura en el exterior, dando origen a los prangrasos de una integracion que se complementk con
que ocurre en el terreno de lo politico y lo cdtwen general. En forma parecida, ocurre casi ki
conAraucaria en Madrid:ambas revistas se transforman en la continuidadreute un pais exiliado, lo
gue reduce su vision para articular de manera mégral el proceso que las vio nacer. De este namlo,
privilegia extensamente el compromiso tematico smbre las rupturas estéticas, no soélo en la poesia,
sino también en la novela, el teatro y los génarexos. Es por ello que se conoce menos a losspoeta
qgue en el interior de Chile y, en un contexto oprey censurador, desarrollan nuevas estrategias
escriturales con una carga simbdlica a veces Idifécinterpretar. Hay una notoria ausencia de tegt®
Juan Luis Martinez, Raul Zurita, Elicura Chihuail@érlos Cocifia, Rodrigo Lira, Clemente Riedemann y
otros. Mas notorio se hace esto en relacion adatap mujeres, ya que se desconoce la produccion de
poetas como Eugenia Brito, Soledad Farifia, Pazrdpklvira Hernandez, Teresa Calderén, Carmen
Berenguer y otras que circulan profusamente eneCliikto obedece indudablemente a una vision
artistica que se repliega, como una reaccién galfiente contestataria hacia la teoria del refle@ q
tanto mal le hizo a las representaciones cultudddss artistas de los paises socialistas.

Seria interminable mencionar aqui la amplia gampa#gas que empieza a publicar a partir de los
afios ochenta y méas aun si se incluyen los autaresnysagrados o en vias de canonizacion. Bastenos c
citar las nuevas producciones de Lihn, Uribe, BarguRosenmann Taub, Teillier de los cincuenta; de
Cecilia Vicufa, Claudio Bertoni, Oscar Hahn, WaRlgjas, Silva Acevedo, Gonzalo Millan, Etcheverry,
N6émez, Barrientos, Giordano, Floridor Pérez, Jauezada, Omar Lara, Federico Schopf y tantos otros
de los sesenta y los nuevos trabajos de los imtgsepoetas de los setenta, incluyendo los citpdos
Raul Zurita en su ensayo de 1983. A ello, habria agregar los primeros textos de Barbara Délano,
Alexis Figueroa, Jaime Campos, Carmen BerenguerMdina, Soledad Farifia, Tomas Harris, Andrés
Morales, José Maria Memet, Eduardo Llanos, JuadoPRiveros, Nicolas Miquea, Sergio Mansilla,
Elvira Hernandez, Mario Contreras Vega, Renato €#ad, Alvaro Ruiz, Teresa Calderén, Heddy
Navarro, Erick Pohlhammer, Mauricio Redolés, EsteNavarro, Alejandra Basualto y varios o varias
mas que seria largo detallar. Cada uno de ellosgaem analisis que aqui resultaria imposible hacer



Finalmente, un Udltimo escorzo sobre la critica. Ads de los autores y revistas citadas, existe una
variada gama de discursos criticos que en Chilpublico especialmente en los periddicos y revistas
contestatarias “permitidas”, como es el cashal&poca, Apsi, Hoy, Andlisis y en otras aparecidas con
posterioridad en Chile coniel Espiritu del Valle (1985-86),Lar iniciada en Concepcion y continuada
en el exilio por Omar Lara o la revidemstdata con esporadicos nimeros en diferentes momentos y u
namero especial dedicado a la poesia chilena ¢86@ y 1998, publicado en ese ultimo afio. Tamb&n e
vélido citar aqui las producciones GENECA, un centro de investigacion sobre cultura, en dswle
publicé una serie de cuadernos criticos sobredeatura de la actualidad y las reviskdsmentos, en
que participaron los poetas Sergio Mansilla y Atises Espafia en Punta ArenasRaginadura de
Valdivia en que con posterioridad han aparecidoajes sobre el periodo. Entre los criticos que mayo
preocupacion han tenido para analizar esta etapa @eesia chilena podemos mencionar a Soledad
Bianchi, Tomas Harris, Ivan Carrasco, Mario RodeiguJavier Campos Raul Zurita, Luis Ernesto
Céarcamo Huechante, Grinor Rojo, Eugenia Brito, Rh@lea, Gonzalo Millan, Carmen Foxley, Jaime
Lizama, Sergio Saldes y Yanko Gonzélez, entre offosbablemente estoy dejando fuera una buena
cantidad de criticos que habria que incorporamesstudio mas exhaustivo.

CONCLUSIONES MUY PROVISORIAS

Como reflexion general y colofon, complementandguahs lineas trazadas para nuestro proyecto
por Magda Sepulveda, habria que sefalar que eeGditar puede ser leido como un estadio mas de la
modernidad, que en su tardia expresion tuvo eldsitp de acabar con un pasado que se considerd
agotado, con el fin de inaugurar un nuevo tiempm.dictadura militar se propuso una continuidad
histérica con el pasado independentista del sighd ¥ en ese contexto, los proyectos poéticos que
empiezan a desarrollarse hacia fines de los sef@nfzonen tensiones que, por un lado, niegan este
“proceso modernizador” y, por otro, se apropiasukeregistros de violencia.

Una tension tiene que ver con el concepto de lést&l Golpe es visto en algunas producciones
poéticas como una caida del espiritu hegeliano rmhdioi por la razén objetiva en la construccién de la
historia. Muchos poetas van a representar el penioititar como un fenédmeno premoderno, como un
retroceso hacia el instinto y el dominio animaledeaina naturaleza desbordada, pero no como eleuso
otra razon instrumental. El quiebre rompe con leaidle humanismo que impregna la modernidad
occidental con su universal abstracto que a pdetita Revolucion Francesa indica que todos lossere
humanos son iguales para conocer y ser libreselealogia de la ruptura de la llustracion que daiea
finalidad a la historia y al ser humano como sufgcesa historia habria dado paso a una visidicaaot
en donde desaparece el discurso de la Junta Mijlitartenia su propia razon instrumental, paradeerl
s6lo como una desviacién del proceso incolume daeddernidad. En gran medida, es este el sentido de
la poesia politica, la poesia militante, la podsiprotesta, tanto dentro como fuera del pais.

Desde otra perspectiva, se produce una lecturiepneecomo centro la nostalgia, porque la dictadura
habia cancelado un estadio en que el ser humananeraon su propia naturaleza y con la naturaleza
misma. Esta postura cambia el deseo de un ordéad poc el deseo de vivir cdsmicamente, descorgia d
la ilusion de orden social, porque ha comprobade lgumodernidad protegia apetitos monstruosos.
Desde esta desconfianza se intenta un retornolndg que no es el mundo divino, sino el mundo
anterior a los dioses, el mundo del paganismo dehder humano es Dios o héroe. Es una respuesta
antimoderna, contraria a la modernidad del Golpe spive representado como un tiempo que supera el
periodo pasado. Desde aqui se desenvuelve el gagomay sus continuadores en el sur del pais, eond
el mito del origen espacial y temporal alimentaligim la llamada etnoliteratura.

Otra lectura se representa en el cambio de laidelaujeto-objeto, puesto que este vinculo se ha
transformado a lo largo del proceso de la modechida una relacion de objeto-sujeto. Hay una
resistencia de ciertas voces a continuar siendoadas desde determinados lenguaje y con
determinadas estructuras que corresponden a laitmada una Unica tradicion. Surge una literatea
mujeres que elaboran una escritura polémica sawre&elgistros ya trazados con el fin de constituir,
mas que “nuevos” lenguajes, “otros lenguajes”. 8myce un cuerpo textual de creacion verbal y
critico que interroga al canon literario androcéotidesde sus propias practicas verbales en epauer
de la letra. Se establece una “comunidad estéjidainbién un contracanon (Kemy Oyarzun, 1990).
Pero no hay un sentido de filiacion grupal. Seatrd¢ proyectos que buscan modificar los cédigos
artisticos culturales vigentes mas desde una peigepgede resignificacion que de reivindicacion.
Desde este intento fundante, la escritura de maiggeconstituye como un retorno a la vanguardia, ma
bien como la articulacién de una neovanguardia, paee en crisis los supuestos y las leyes



fundacionales de la sociedad tanto en su concrexto en su simbdlica. No es la Unica forma de la
neovanguardia, pero probablemente es la mas plivduBu escritura busca desarrollar otra histdaia,
sepultada por la tradicion patriarcal. En este @ctiy se vuelve al pasado para rescatar el fantdsma,
ausente, el vacio de la representacion en un gestierno que se proyecta al presente y al futura par
trazar nuevas huellas. Las hablantes se autocoestip autoevalian, parodiando hasta el pastiche: la
monstruosa, la deformada, el mimo del terror, kipphk, la quiltra, la vida de gato, la mendiga, &e
diferencian de la vanguardia histérica en que no goces proféticas, son poéticas del desecho,
intervienen sobre capas devaluadas de sentidovalde Son textos desatendidos del mercado editoria
de su momento, con una circulacion restringida, enftica indiferente y unos lectores/as minimos/as,
acotados y dispersados en un campo minado y detdoicomo era el campo cultural de los ochenta. El
exilio es un ‘“insilio” donde los sujetos se constén en procesos escriturales desidentificatorios,
parricidas o matricidas, pero antiedipicos. Se iplidan las figuras del vacio y se producen pulsgn
contra las operaciones identitarias con un movitoigle enmascaramiento textual y social, frente al
poder hibrido, patibulario y vigilante, su tecndbbge control y su carga de dispositivos de daalin.

La indagacion es sobre los repliegues del poddiagis por el Golpe pero develados en el antek y e
después, el afuera y el adentro, el aqui y el Bkfa linea pasa a ser una de las mas productivak e
nuevo escenario de los ochenta en adelante (B380,10lea 1998).

Otra forma que aparece en la representacion poé&ticeel intento de esbozar filiaciones
postmodernas centradas en un sujeto fragmentad@s comlltiples voces ingresan al texto para
desarmar al yo Unico, lo cual también puede conside otra forma de la neovanguardia. Aqui ya no
esta en juego la critica sobre el mundo, sino saobe®tros mismos, que somos ya fantasmas y nos
autocelebramos como tales. Escritura que aludeadd@dificio del cual no hay escapatoria pueste qu
es imposible salir de la autorreferencialidad Jalenetaficcién. En estos textos se usa la palinddia
retorica de la retractacion, la contradiccion nieeirtidumbre, las dudas de la voz, las inconsigerde
la culpa, la amnesia, hasta llegar al paroxismoaesaber quién se retracta y de qué. Es el deseo de
borrar al sujeto que convirtié a la razén en un stam. Esta linea, siendo también muy productiva,
corre el riesgo de hacer de la poesia una metéficcue hace perder al sujeto no solo su
individualidad, sino también la articulacion corhiatoria y el colectivo que la sustenta.

Todas estas posibilidades para representar lososudiscursos de la modernidad que afloran
durante el periodo dictatorial en nuestra poest#ras que apuntan meramente a una tradicion que se
niega a morir, se desarrollan en el periodo conmesiones contestatarias de una escritura que se
quiere fundacional, critica y renovadora, para @néstar las fuerzas de una racionalidad de la
violencia que se nombra como retrograda. En lasesemtaciones mencionadas anteriormente, prima
el gesto de enfrentar el excedente del consuma depkesion politica, de la depredacion econdmica y
de la conversion del ser humano en si mismo corjeimbe consumo.

Al situarse la escritura poética en territoriomfesizos cercanos a la fractura con su propio orige
buscé y muchas veces logro generar y crear nuesgaci®s de comunicacion, que pudieron penetrar en
los intersticios del panoptismo dictatorial y deglr una realidad que se desmoronaba en su cemfo y
mismo tiempo que se transformaba en alternativasbdedadas que se alimentaban de sus propios
margenes.
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