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IMAGEN Y EDUCACION ARTISTICA

Edurne Uria Ur

Departamento de Didéacticade la Expresion Plé

La presente aportacion pretende mostrar el amplio espectro de posibilidades abiertas a la investigac
dentro de la educacion artistica, referida a las artes visuales y plasticas. Por tratarse de una invitac
genérica al acercamiento a este area de conocimiento como lugar de trabajo, solo se apuntan
recorridos, susceptibles a su vez de ser presentados con los desarrollos correspondientes mucho ma:
MiNUCIi 0S0S

Area de conocimiento: 193
Cadigo dela UNESCO: 620.
Palabras clave: Educacion artistica, conocimiento artistico, aprendizaje artistico

The aim of this paper isto reveal the wide range of opportunities available for research in art educati
with reference to visual and plastic arts. Asthisinvolves agenera invitation to this area of knowledc
afield of research, the article only points to areas capable of being studied in far greater detail.

Area of knowledge: 193
UNESCO Code: 6203

Key words: Art education, artistic knowledge, learning art

Para abordar |a aproximacion alas vias de estudio que nos ofrece la educacion artistica, en materia d
artes visualesy plasticas, conviene hacer un desglose funcional de varios puntos de entrada en el tem
pesar de la evidente interrelacion entre ellos.

- El punto de vista histérico

- Los aspectos relacionados con el aprendizaje



- Lainvestigacion alrededor del curriculum
- El andlisis de los entornos de la educacion artisticay los problemas de la practica
EL PUNTO DE VISTA HISTORICO

La necesidad de conocer el pasado, alaluz de los diversos condicionantes socioculturales, su interés
comprender nuestro presente, ha sido objeto de estudio por parte de autores como Efland (1990). El ¢
Nnos presenta un panorama de concepciones cambiantes (historia caracterizada como conflicto
paradigmatico), a veces contrapuestas, a veces complementarias que han marcado sobre todo la corte
historia de la ensefianza artistica universalizada.

Pero ademas de esta vision de conjunto, y dentro de ella, los caminos por andar son inmensos:

- lahistoria, las pequerias historias mejor dicho, en lo relativo alatrayectoriade lasideas, en € terrer
de la especulacion tedrica

- lahistoria, las historias, de la practicareal de la educacion artistica.
- las pequefias historias locales, de entornos educativos concretos, de col ectivos concretos.

-larepresentacion socia de estas historias, la propia forma en que han sido recogidas, |os porqués de
haber sido en absoluto recogidas.

En el Estado Espafiol contamos con unareferencia paralainvestigacion historica arededor de lastre
Jornadas cel ebradas sobre el tema en Barcelona (1994/96/99). El abanico de posibilidades mostrado
por investigaciones en marcha o por reflexiones que descubren todo un terreno ante nosotros y nosot
es enormemente sugerente (aungue también un poco desalentador dadas las escasas fuerzasy experie
en investigacion en nuestro area)

Lamirada sobre la situacién de la educacion artistica en €l presente, en las mismas claves con que
miramos al pasado: tratar de comprender |as razones de |os actual es derroteros de la E.A., podemos
considerarla como parte de esta primera parada.

Nos detendremos en este punto paralanzar una rapida ojeada sobre |0s debates que se estan poniendc
sobre lamesay que dejan un enorme camino al estudio y la especulacion:

Siguiendo de nuevo a Efland, hay que recordar que en Estados Unidos la educacion artistica como
disciplina se habia constituido a partir de los 80 en lareferencia més clara, como aternativaalalibre
expresion. En Europay en concreto en nuestro pais, las tendencias mayoritarias, todavia presentes er
propuestas curriculares oficiales tienen como referencialo que Efland denomina " paradigma de



elementos y principios del disefio”, que se soporta en la busqueda de |os elementos constituyentes de
[lamado lenguaje visual: linea, punto etc., heredero de la especulacion plasticaformalista de parte de
vanguardias mas "analiticas’, mas "racionalistas’. La educacion artistica como disciplina, en nuestro
entorno, no ha llegado casi mas gque a circulos universitarios especializados en el tema.

En el momento actual, es también en Estados Unidos, donde se plantean |o que pueden ser las nueva:
alternativas. La educacion artistica como disciplina, haido remodelandose, adaptandose a los cambic
gue la postmodernidad hatraido, sobre todo en la sociedad americana. Asumen conceptos de
postmodernidad en arte, tienen en cuenta aspectos como la multiculturalidad tan presente en su entor
renuncian atrabaar solamente con el "arte consagrado”, de "alta cultura” y recogen en sus unidades
didacticas obras de la cultura popular de diverso origen. En cualquier caso Roger Clark, en €l libro "/
education issues in postmodernist pedagogy", califica a estas tendencias como "revisionistas'. Con e
término indica que suponen cierta continuidad con el camino abierto en los 60 y representado por la
educacion artistica como disciplina

Lo que Fernando Hernandez califica como "educacion parala comprension de la culturavisua™, surg
también en EEUU, pero hay que marcar las diferencias con lo anterior. Clark, en la obra citada utiliz
término "reconstruccionistas’, paralos partidarios de esta manera de entender laE. A.
Reconstruccionistas, en €l sentido de tener presente en sus planteamientos laidea de que la educaci ot
puede suponer un medio paralareconstruccion social, para el cambio social. Estaidea de cambio soc
parece presidir |os caminos abiertos por autores como Kerry Freedman, Arthur Efland o Patricia Stul
(1996). En muchos sentidos se encuentra enfrentada a posturas herederas de la E.A. como disciplina
(Ralph Smith y e concepto de Excelencia en la Educacion Artistica, por jemplo) que sefialan que €l
objetivo prioritario es dotar a los individuos de una cultura artistica que les permita gozar de las
producciones propias, pero también de aquellas de la alta cultura artistica, historicamente consensuac
como arte.

Sintetizado mucho cabriatener en cuenta como soportes tedricos de las actuales tendencias en la
concepcion delaE.A. lo siguiente:

a) Desde e punto de vista del andlisis del momento histérico, 1os cambios generales descritos para l
sociedades "postindustriales’. Andlisis sobre las caracteristicas mas resefiables y 1os conflictos abiert
por la nueva situacion definida por algunos autores como postmoderna (recordamos la obra de
Hargreaves de 1996).

b) Andlisis de los cambios habidos en lateoriay practica del arte, con relacién a anterior auge de la
modernidad (vanguardias sobre todo):

- Pérdida de lafe en el progreso

- Quebrantamiento del experimentalismo y del cambio de paradigma estético



- No necesidad obsesiva de romper con el pasado.
- Gusto por lamonumentalidad y el espectaculo.
- Culto por el poder tecnol6gico

- Dinamismo

- Desvanecimiento de los limites del arte

L as tendencias disciplinares en EEUU en su evolucién desde | os afios 60, ya habian contemplado €l
desplazamiento de intereses y quizalas rupturas entre lo que suele llamarse Modernidad y
Postmodernidad.en arte (Wilson 1992)

En cualquier caso la corriente reconstruccionista o educacion parala comprension de la cultura visua
mira con expresa atencion al desvanecimiento de los limites del arte, alo difuso de una enorme
produccion de imégenes en los medios de comunicacion de masas. Miraalaidea de arte como
construccion de significados sociales, como posible conformadora de identidades, que se plasmaen ¢
manera en la produccion de los medios de masas.

c) Soportes tedricos emanados desde la psicologia

En cuanto a teoria de aprendizaje, en primer lugar no se pueden olvidar el efecto de |os apostillamien
y criticas hechas a la obra de Piaget y latoma de conciencia de laimportancia del medio social en el
aprendizaje sefialada por Vygotsky. Las aportaciones de Gardner sobre aprendizajes artisticos van en
sentido. También laimportancia de laintervencion social, de laayudaen el aprendizaje, frente a
descubrimiento individual como Unicavia (Recordar 1a obra de Ausubel). Todo esto yalo habian
contemplado las tendencias disciplinarias a partir de los 60, como plataforma parajustificar la
intervencion frente ala"Libre Expresion”.

En cuanto alo que se puede denominar estudios especificos sobre " conocimiento artistico”, también |
rescata la obra de Goodman, Cassirer, Langer etc, para poner en evidencia que no existe una ruptura
entre pensamiento |6gico-racional eintuicion o emocién, ala maneratradicional . El pensamiento
artistico gue trabagja con simbol os especificos y con lainformacion afectiva, emotiva, ligadaalo
concreto, cualitativa, tiene un carécter cognitivo, es un proceso de pensamiento inteligente. (Tambiér
tedricos que trabajan alrededor de la educacion artistica como disciplina, de la mano de Gardner habi
hecho suyos estos principios).

Pero ademas de eso, en |os debates actuales (sobre todo por parte de la tendencia reconstruccionista)
mira ala obra de psicélogos como Bruner en sus Ultimas producciones y a antropélogos como Geert:
Lesinteresalaidea de que no es posible entender |a psicologia individual mente, al margen de la culti
del medio socia (Bruner, 1991-1996) ). El arte como proceso de pensamiento, tampoco debe de



estudiarse como comportamiento individual (desde la psicologia). De Geertz (1983) recogen
especialmente laidea de que el arte es un mediador cultural. Es una representacion del mundo que nc
ayuda a comprenderlo, al igual que otros productos culturales.

Estareflexion leslleva a considerar como tarea especifica de la educacion artistica €l acercamiento a
arte no solo como analisis formales, técnicos etc, sino en su faceta de constructora de significados
sociales. No se puede obviar latarea de descifrar, deconstruir lavision del mundo que estaimplicita
los productos artisticos (y en los de los fronterizos medios de masas). También se desprende laidea ¢
necesidad de comprender € arte en su contexto histérico y social. También en e contexto actual. Mi
el arte actual, los productos de la cultura visual, bajo las claves del momento en que se estan
produciendo.

d) Las ideas pedagdgicas.

Si la educacion artistica como disciplina se soportaba sobre todo en sus comienzos, mas bien en una
vision racionalista, productivista de la educacion (que sea efectiva, que de verdad produzca individuc
artisticamente cultos), la corriente reconstructivistava amirar claramente alos estudios hechos desd
teoria critica. Ademés de tener presentes | os aportes hechos sobre todo desde sociologia de la educac
por autores como Bernstein, Apple, Bourdieu, Dreeben etc. a respecto de las relaciones entre
conocimiento, poder y dominacion, la orientaci én reconstruccionista, adopta una postura activa, diga
militante, en lalinea de lo que plantean autores como Giroux (1988, 1994), que explicitamente reclar
el importante papel del profesorado en la tarea critica, como base de la reconstruccion de nuevos
parametros sociales, en pos de una sociedad mas justa.

Por otro lado, es importante |a atencidn prestada ala diversidad, a las culturas popul ares como base ¢
ensefianza. Se sefiala el interés de tener muy en cuenta la cultura cercana al alumnado como punto de
partida del aprendizaje, en lugar de ignorarla para adiestrarlo en la"alta cultura’, mucho mas lgjanay
elitista. En € terreno artistico pasaria por cuestionar un curriculum soportado solo en 1o que la sociec
hasta ahora, ha decidido que es "arte", para comenzar por producciones consideradas marginales, por
producciones de los medios de masas. También por las miradas, reflexiones, discursosy produccione
colectivos tradicional mente apartados de |os circul os consagrados artisticamente, como los colectivo:
mujeres (miradas desde & feminismo), homosexuales, etnias diversas, etc.

Desde el reconstruccionismo se plantea la redefinicion del objeto de la educacién artistica: Comprent
paratransformar. Comprender en el sentido de tomar concienciay postura ante los valores culturales
politicos que portan los artefactos estéticos. En este sentido la Educacion Artistica se presenta como
vehiculo paralarestauracion social: comprender el imaginario existente y generar alternativas.

En cuanto alas metodologias, ponen el énfasis en lainterpretacion en detrimento de la produccion.
Frente a andlisis formalista, la deconstruccion como método de interpretaci on.

Me gustaria que esta rapida revision sirva para poner de relieve 0 nos ayude al menos aintuir larigue



de los debates que estan ahora sobre lamesay sobre |os que seria posible intervenir en lainvestigacis

- Debate sobre la situacion dela E.A. en e momento actual, en referenciaa sistema educativo en
general, en referencia alas practicas artisticas.

- Debate sobre €l objetivo de laE.A. en la postmodernidad
-.Debate sobre €l objeto de estudio delaE.A.

- Debate sobre laexcelenciadelaE.A.

- Debate sobre los métodos en laE.A.

- Debate sobre su transcendencia social

- Género y educacion Artistica

- Educacion artisticay multiculturalismo

- Microculturasy estéticas en |os entornos de ensefianza

EL APRENDIZAJE ARTISTICO

Otro terreno, en este caso con una largatrayectoria de investigacion es el del aprendizaje artistico. Er
realidad hay que decir que una buena parte de esos estudios se han limitado al |lamado "dibujo infant

El dibujo o larepresentacion gréfica ha sido abordado desde diferentes perspectivas: La mayor parte
las veces |os estudios han derivado de la curiosidad por unas formas de representacion caracteristicas
las que los autores desde distintos entornos (educativos, psicologicos, artisticos) han fijado su atencic
partir de una nueva consideracion de lainfanciay una paulatina escolarizacion desde €l pasado siglo,
ademés de razones desde |a préctica artistica del momento.

La produccion bibliografica mas extensa se centra en la descripcion de las caracteristicas de lo que Ic
nifiosy las nifias producen de forma espontaneay en el empefio por distinguir diferentes periodos o
etapas, mas 0 menos homogéneasy universales por las que atravesaria el dibujo infantil, bajo la
influencia de la psicologia evolutiva, sobre todo de la monumental obra de Piaget. Podrian citarse
clasicos como Luquet o Lowenfeld entre los mas conocidos.

Y a hemos sefialado anteriormente lainfluencia de las revisiones de |la obra de Piaget o latoma de



conciencia de las aportaciones de Vygotsky, de las que se hardn eco Gardner y colaboradores para
resituar los estudios del aprendizaje artistico, tal y como se recoge en obras como "Educacion artistic
desarrollo humano" de 1990. También por supuesto, la especificidad del conocimiento artistico y por
tanto de su posible trayectoria de desarrollo propia (Gardner y colaboradores del " Proyecto Zero")

Dennie Palmer Wolf, se refiere a estos cambios en un articul o recogido por Hargreaves (1991), "El
aprendizaje artistico como conversacion”, en el cua sefiala como, desde su punto de vista, ha sido un
error abordar los estudios relativos al desarrollo artistico o a aprendizaje de las artes de forma
conpartimentada. Con respecto alainfancia podemos encontrar estudios sobre el desarrollo del dibuj
los nifios, estudios sobre la percepcion pictdricay sobre la comprension que los nifiosy las nifias tier
sobre el arte visual, pero en palabras de la autora, "son raras, s existen, las observaciones o
experimentos que contemplen todas estas habilidades en |os mismos nifios, o alin mas importante, |a
conversaciones o influencias mutuas respecto a estas habilidades’.

La autora pone de relieve la necesidad de contemplar las influencias mutuas gque se establecen entre t
aspectos de la actividad artistica:

La perspectiva del observador/a
La perspectiva del productor/a
La perspectiva del investigador/areflexivo/a

Serd precisamente esta mirada la que presida las lineas actual es de investigacion sobre la produccion
los nifios y nifas de autores como Gardner H., Winner E., Wilson B. y M., Freeman N.H., Cox , Wal
Lurcat etc. En cuanto alas metodologias, derivaran hacia model os experimentales y de observacion
cualitativa, frente alos descriptivos cuantitativos tradicional es.

Esta perspectiva, relacionar la percepcion con la produccién y con la observacion reflexiva, permite
también poner la atencion en otro aspecto importante desde nuestro punto de vistay que no hasido
suficientemente contemplado y es lainteraccidn social en |os aspectos anteriormente sefialados. El pi
hecho de estar inmersos en un mundo Ileno de imégenes desde el nacimiento, como productos cultur:
delasociedad en la que los nifios y las nifias se desarrollan, no puede pasarse por ato alahorade
enfrentarse alas tareas artisticas. La conciencia precoz de que las imagenes significan cosas, precede
los primeros intentos representativos y permanecera como preocupacion prioritaria en los primeros a
Ademaslos nifios y las nifias no se enfrentan solos a las imagenes. Estas en muchos casos se soporta
las palabras, en €l lenguaje y en muchos otros casos, |os adultos intervenimos en la lectura que los m
pequefios y pequenas hacen de ellas. Margalef (1987) serefiere alaimportancia dada por Vigotsky &
relaciones entre el adulto y el nifio, en su estudio sobre la percepcion de obras artisticas por 10s peque
Recuerda Margalef laimportancia que concede Vigotsky ala conducta de imitacion por parte del nifi
de la conducta de ayuda por parte de los adultos para dilucidar |os procesos cognitivos en genera y I
perceptuales en particular. También es innegabl e nuestra intervencién directa en |os procesos de dibl



interpretacion de sus obras. Lainfluencia del entorno: estereotipos que funcionan entre un colectivo,
gue toman delos libros, TV etc tienen un enorme peso. Mas adelante, sera la construccion que la
sociedad haya hecho del arte, de los sistemas de representacién en general, la que empiece a ocupar |
atencion de los escolares y sus espectativas con respecto a lo que debe ser 0 no una buena obrallegar
mediatizar tanto su actuacion, que en muchos casos terminaran con la"huida' de la produccién
plastica.en la adolescencia.

L os pormenores de |os procesos de aprendizaje artistico en el terreno de la produccién, tal y como

venimos sefialando, se presenta como un inmenso campo de estudio s se contempla desde esta
dimension socia. También los procesos de lecturay comprension de |os mensajes artisticos.

Reconduciendo la estéril trayectoria de los trabajos cuantitativos hechos por 1a " estética experimental
materia de respuesta estética durante décadas, hay que citar las aportaciones de autores como Parson:
(1987) o0 Housen (1992).

Se trata mas bien de analizar las construcciones que | as personas hacemos sobre el arte, analizar com
articulan esas construcciones, como se desarrollan y cambian, alrededor de grandes bloques como:

.- laexpresion de las emociones

- €l tema, lamateria de estudio

.- €l medio, laforma, €l estilo

- lanaturaleza del juicio

- €l papel del autor/a, la subjetividad.

De nuevo aqui las metodol ogias de indole cualitativa, resultan mas idoneas para pormenorizar 10s
procesos de apreciacion estéticay la elaboracion de las concepciones sobre arte de los individuos.

LA INVESTIGACION SOBRE EL CURRICULUM

Sin entrar en laamplitud de los enfoques y posibilidades de estudio abiertos sobre el tema del
curriculum, nos aproximaremos, por economia, alos puntos mas significativos desde la situacion act
de la educacion artistica

Siguiendo un cierto orden con respecto alo expuesto ya en las lineas anteriores, nos encontramos en

primer lugar con la aproximacion histérica, pararevisar aspectos ligados a la construccion social del

curriculum también en Educacion Artistica. Un gjemplo seria el trabajo de Freedman (1987). Lasraz
de la concrecion del curriculum en diversos ambitos y situaciones, son un interminable campo de tral
para lainvestigacion en nuestra area.



En las aproximaciones desde la psicologia al conocimiento artistico, en €l terreno de su especificidad
puede situar también la obra de Efand de 1996: "El curriculum en red, una alternativa para organi zar
contenidos de aprendizaje”. El autor sefiala las diferencias entre materias en cuanto a su estructuracic
internay discute la adecuacion de model os como la espiral parala educacion artistica

En cuanto aladiscusion, ya vieja sobre la conveniencia de plantear €l curriculum apoyado en objetiv
muy especificos de aprendizaje, no hay que olvidar las aportaciones de Eisner (1983) en "L os Objetiy
educativos, ¢Ayuda o estorbo?’, donde se encuentran reflexiones sobre |o sugerente de las ensefianze
artisticas para hacernos pensar sobre la estructuracion curricular.

De todos modos |os cambios de paradigma o las revisiones que las propuestas postmodernas traen de
mano, despliegan toda una problematica curricular con temas de enorme importancia:

- Los valores latentes del curriculum en educacion artistica

- Lainterdisciplinariedad y larelacion con otras materias

- El papel de la préactica en los nuevos model os curriculares

- Laadecuacion del curriculum a una enorme diversidad de colectivosy situaciones

EL ANALISISDE LOSENTORNOSDE LA EDUCACION ARTISTICA Y LOSPROBLEM:!
DE LA PRACTICA

Para finalizar, no podemos pasar por alto la necesidad de estudio especifico de los entornos de educa
artistica o, utilizando mas ampliamente el término: educacion estética.

La demanda de la educacién artistica, en lo que aformacion universalizada se refiere, no solo se ha
canalizado en las estructuras educativas: primaria, secundariay superior, Sino que Se muestraen un s
de entresijos de lamalla social, de muy distinto caracter:

1. Educacion en e tiempo de ocio:
- talleres diversos (publicos o privados), aulas de cultura, etc.
- extensién cultural realizada por las instituciones (cursos, seminarios €etc.).

2. Funcion pedagdgica de los museos 'y galerias, con un amplio espectro de realidades y experiencias



3. Divulgacion artistica y/o criticarealizada por |os medios de masas, etc.

L as aproximaciones a la investigacion desde |a antropol ogia, la sociologia o la historia, son sin duda
herramienta (til parala comprensién de las peculiaridades de estos diversos entornos de educacion
artistica, como paso previo alos cuestionamientos practicos.

Sobre la practica actual, es evidente la necesidad de investigacion, también y sobre todo en |a ensefia
institucionalizada (primariay secundaria). L os enormes problemas de formacion del profesorado, el
desinterés de las instituciones, las concepciones sobre €l arte y la educacion artistica de la comunidac
educativa en general, la pobreza de infraestructura etc. se suman como factores a analizar detenidame
si queremos comprender mejor el futuro a que nos enfrentamos.
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