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DESARRAIGO Y EXPERIENCIA:
LECTURAS SOBRE PAUL RICOEUR Y PHILIPE CLAUDEL
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Resumen.- Muchas veces nos preguntamos cual es el papel o el rol que los intelectuales,
académicos o artistas pueden cumplir en paises y entornos de conflicto, para este caso
especifico, paises y entornos que no cuentan con una proteccion real tanto de su integridad
como de la satisfaccion de sus necesidades basicas y especiales. Mas alla de establecer cual
sea el modo como los artistas, intelectuales o académicos pueden contribuir a la satisfaccion
de dichos requerimientos, en este articulo se pretende sentar una posicion sobre la importancia
que adquieren las formas simbdlicas y reflexionadas en las que los escritores sin importar que
sean filésofos o literatos, dejan puesta la crudeza de lo que pasa y adviene a los espiritus
solitarios cuya soledad impuesta y causada, nunca elegida, se les aparece como forma de vida.
El caso de PhilippeClaudel y el caso de Paul Ricoeur, son escogidos asi para el presente
articulo como dialogos incesantes de las maneras en las que el desarraigo da qué pensar
sobre todo para los que vemos como los diferentes titulos le son asignados a experiencias de
violencia.

Palabras clave: Desarraigo, narracion, narrativa, narrador, silencio, Pihilippe Claudel, Paul
Ricoeur

Abstract.- We often wonder what is the role or the role that intellectuals, academics and artists
can play in countries and conflict environments, for this specific case, countries and
environments that do not have real protection both its integrity and satisfaction their basic and
special needs. Beyond establishing what mode as artists, intellectuals and academics can
contribute to meeting these requirements, this article is intended to establish a position on the
importance acquired symbolic forms and reflected in the writers regardless whether
philosophers or writers, let put the rawness of what happens and there comes the lonely spirits
whose loneliness imposed and caused never chosen, appears to them as a lifestyle. For
Philippe Claudel and the case of Paul Ricoeur, they are thus chosen for this article as incessant
dialogues of the ways in which the rootlessness provides food for thought especially for those
we see as different titles you are assigned to experiences of violence.

Keywords: Rootlessness, narration, narrative, narrator, silence, Philippe Claudel, Paul Ricoeur

Pensar en la aldea, aunque sea en pasado, es un poco como estar en ella,
pese a saber que ya no existe, que todas las casas, que todas las casas fueron
quemadas y destruidas, que todos los animales, perros, cerdos, patos y
gallinas, han muerto como la mayoria de sus habitantes, y que los
supervivientes se han dispersado por los cuatro rincones del mundo.
[PhilippeClaudel, La Nieta del sefior Lihn]
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La obra de la artista colombiana Erika Diettes se ha caracterizado por integrar a
su forma e interés, la problematica de la relacion entre memoria y violencia.
Obras como "Rio Abajo", "Agua a punto de sangre" y "Sudarios", condensan la
experiencia del vinculo entre el dolor y la ausencia, como esas experiencias
gue solo parecen leerse a través de una muerte violenta, y aquello que puede
parecer peor, un fenOmeno de desaparicion. Potencia simbolica y fuerza
narrativa se constituyen asi en el transito que existe entre materialidad y
poética. Materialidad inevitable de esa reminiscencia,cuyos testigos son los
familiares que han prestado la ropa de sus desaparecidos.

La artista sefiala que para la realizacion de su obra Rio abajo, los familiares le
hicieron entrega de la ropa limpia, impecable, "como si esa ropa requiriera ser
vestida", sefala. Hay entonces en esta escena una poética del olvido, si nos
detenemos a revisar la fugacidad de cada una de las piezas de ropa
fotografiadas en el agua, su itinerario y lo que no tiene marcha atras.

Comienzo la lectura de este trabajo haciendo mencion de la obra de esta artista
rescatando precisamente la plasticidad que el lenguaje aporta desde la
fotografia como forma narrativa del espectro, figura en exceso conocida por
filosofos y escritores, y figura, en este caso, recuperada con la presencia de
mujeres que fueron testigos de las torturas de sus cercanos. Bajo la forma del
espectro aparecemos en algunas ocasiones cuando vivimos el destierro, el
exilio y la segregacion como el despotismo mas directo en el despojo de lo que
Somos.

Recurro a Erika Diettes con el fin de ubicar la discusién que me interesa dar en
esta mafnana, aquella en donde propongo leer la figura del desarraigo como la
aniquilaciéon de la costumbre y por ello, la aniquilacibn de la experiencia,
cuestion que encuentro de forma evidentisima en la obra La nieta del sefior
Lihndel francés Philippe Claudel. Por otro lado, pero en la misma direccion,
llama mi atencion que en repetidas ocasiones y en consonancia con los
abordajes sobre la memoria como un problema filosofico, se recurre a Paul
Ricoeur, con el fin de soportar discusiones sobre la identidad narrativa como
una categoria que permite el encuentro del sujeto hablante como sujeto
narrador y como sujeto de experiencia. De alli que Ricoeur se haya convertido
en uno de los fildsofos mas importantes para volver sobre el problema del
testigo, del testimonio y, por su puesto de las potencias y vicios de lo que suele
entenderse por memoria.

Estos abordajes no dejan de ser interesantes e inevitables. Sin embargo,
quisiera proponer el modelo fracturado, si se quiere denominar asi, que en
Ricoeur esta presente en sus fragmentos "Vivo hasta la muerte" obra editada a
partir de borradores, intuiciones e ideas propias de los pensamientos préximas
a su muerte, y a su conferencia La vida: un relato en busqueda de narrador;
ello, con el fin de enfatizar algo distinto aunque no lejano, a la identidad
narrativa.

Me refiero a la nocién de trama que Ricoeurfundamenta en Aristételes, y que
sirve para revisar la figura del desarraigo como la escena en la que se extingue
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la raiz o el origen, es decir, la costumbre, aqui quiero referirme a esta instancia
de forma primordial. De forma curiosa nos enfrentamos a una paradodjica
dimensién del mundo narrativo: por un lado el desarraigo como separacion y
expulsion de lo propio, es decir, de lo que aqui llamaremos la costumbre o lo
acostumbrado y que, por la fractura afectiva o emocional que sobreviene con la
narracion hace emerger la imposibilidad de narrar, y, por otro lado el
desarraigo como lugar en donde toda potencia simbdlica se ve restituida.

Mientras que para Ricoeur la trama constituye un proceso integrador en donde
el lector de una obra deviene espectador de la vida; en Claudel la travesia del
caminante refugiado, el Sefor Lihn configura la escena de la incertidumbre que
en definitiva acentla la esencia de quien se mantiene a la espera y a la
expectativa, claro estd no como forma de curiosidad, sino como profundo temor
hacia lo nuevo. Sin embargo no podriamos olvidar que el itinerario del Sefior
Lihnes lo que permite una nueva forma de arraigo y quiza sea esta instancia la
gue nos parezca fundamental para representarnos la restitucion de la potencia
simbdlica: el refugiado avanza en su camino, pero de forma constante se aferra
a lo que queda de su familia, una nifiita de brazos cuyo rostro solo se revela al
final de la obra: "Ahora el sefior Lihn es viejo, y esta cansado. Aquel pais
desconocido lo agota. la muerte lo agota. Lo ha chupado como los avidos
cabritillos a su madre, que se tumba sobre un costado porque no puede mas.
La muerte se lo ha quitado todo. No le queda nada. Estd amiles de kildbmetros
de una aldea que ya no existe, a miles de kilbmetros de unas tumbas huérfanas
de sus cuerpos, muertos a unos pasos de ellas. Estd a miles de dias de una
vida que antafio fue hermosa y feliz" P. 33

En este sentido el desarraigo, figura eminentemente demoledora de la certeza,
genera unos vinculos narrativos que se mueven y se agencian en otra escala.
Asi como Claudel muestra esa amistad nacida entre Tao LaiLhin y Bark, solo a
partir de una conversacion monosilaba que tiene lugar en un banco de
"cualquier" parque; asi mismo aparecen otras escenas de fractura de las
nuevas relaciones desarraigadas que crean un tipo especial de filiacién: somos
lo mismo, porque venimos de lo mismo, es decir, de la guerra. La guerra nos
hace iguales, nuestra forma de habitar es la guerra, y desde ahi nuestra
potencia narrativa es homogénea, quiza homogeneizante.

Pareciera que el desarraigo permite o encausa una especie de muerte, incluso,
una muerte de lo que somos. Quiz& la experiencia limite es que aun cuando
morimos al nicho de la costumbre nos preparamos para hacer parte del transito
de lo nuevo. Creo en las muchas muertes y por ello sostengo que Ricoeur,
justo al final nos instala en esta polifonia: "¢ Qué es morir para el existente? Es
disociar en el nombre propio lo inmortal, retirdndose de la obra para él
terminada. Los dos tiempos, el de la obra y el de la vida, que hasta aqui se
habian superpuesto, se desunen: el existente que pinta abandona el tiempo
inmortal de la obra y se repliega en el tiempo inmortal de la vida (inmortal no
quiere decir eterno, sino no marcado por la mortalidad del ser viviente)".

El desarraigo, ya lo hemos dicho, encarna la desaparicion de la confianza, la
perdida de lo acostumbrado entendido como la corroboracion imperativa de
una inclinacién y ello, no puede definirse sino como lo afirma Claudel: venir al
mundo por segunda vez.
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La formacion de espectros y las figuras de lo siniestro no escapan a la
trayectoria del desarraigo, y mas si pensamos en la forma como la trama del
desarraigo se configura: sintesis de lo heterogéneo que imprime un nuevo
tiempo, aparicion de un tiempo plural. En Ricoeur lo podemos entender asi:
"Aristételes no dudaba en decir que toda historia bien narrada ensefa algo;
mas bien, decia que la historia revela aspectos universales de la condicién
humana y que, a este respecto, la poesia era mas filosdfica que la Historia de
los historiadores, mucho mas dependiente de los aspectos anecdoéticos de la
vida. Sea cual sea esta relacion entre la poesia y la historiografia, es cierto que
la tragedia, la epopeya, la comedia —por no citar mas que los géneros
conocidos por Aristoteles— desarrollan una clase de inteligencia que podemos
denominar inteligencia narrativa, que se encuentra mas cerca de la sabiduria
practica y del juicio moral que de la ciencia y, en un sentido mas general, del
uso tedrico de la razon". (conferencia)

En razon de esta afirmacion quiero referir el valor que tiene la culminacion de la
novela de Claudel: Sang Diu, mafiana dulce traduccién del nombre, nieta del
sefior Lihn, es la manifestacion del arraigo ficcional. La cara dulce y el vestido
impecable después de un largo sufrimiento y padecer, no es mas que la
esperanza del lector que quiere y espera un rostro limpio en toda la historia.
Sang Diu es el espectro hecho esperanza, SangDil, deviene arraigo porque no
es real, la nieta del sefior Lihn es una mufieca salvada de la guerra.

Todo acontece en la novela en los lugares de la movilidad como si la
experiencia de lo mutable que se diera en un espacio fuera la manifestacién de
las almas humanas.La figura del desarraigo que quiza para muchos creadores
en la literatura ha sido tan abordada, sentida y trabajada, se vuelve asi el modo
de pensar en una narrativa del "me quedé sin mi" y del “me quedé sin alma, sin
lugar, sin abrigo”. A quien sobreviene la muerte injusta, malograda y absurda
se le vuelve una sefal del desarraigo una huella del “me quedé sin ti, porque
me quedé sin mi”.

A menudo nos preguntamos cual es la pretensidbn narrativa, si cabe
denominarlo asi, de quienes escriben o narran. La idea se nos aparece en un
escenario donde la consideracion y la reflexion que exige la escritura, no se
parece en nada a la versatilidad y exigencia que plantea el mundo oral. Hago
esta afirmacion en virtud de que vale la pena preguntar qué narra quien narra,
0 que es lo que acontece en el umbral del mundo narrativo y del mundo
experiencial.

Ahora dos cuestiones que serviran sin duda para trabajos de posterior
reflexion, quiza aquella reflexion sobre una especie de vivencia del desarraigo
como una suerte de expectativa documental como expectativa narrativa.

Apuntes sobre la vision del silencio

En varias ocasiones suele pensarse que independientemente de los factores
asociados a la imaginacion, a la reproduccion y a la representacion de la vida
humana, la literatura no ofrece una utilidad radical frente a otras areas del
conocimiento o de la reflexidbn estética. Sin embargo afios de profunda
indagacién por parte de destacados filésofos y escritores han demostrado que
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hay diversos modos o lentes desde los cuales la sabiduria narrativa, como
quiero denominarla aqui, representa un motor de sentido en la comprension de
la vida como acontecimiento, de la vida de los pueblos como formas
simbdlicas, de la historia como historia particular, etc. El hecho de evidenciar el
transito o la trayectoria que hay entre palabra dicha y texto escrito es lo que a
Ricoeursiguiendo a Benjamin, le representa la piedra angular de una reflexion
sobre las formas de la temporalidad o mas bien, sobre las formas desde las
cuales el tiempo puede ser asumido, por qué no, escuchado.

La vida del narrador puede explicarse desde la distancia que lo constituye,
distancia que se vuelve exigencia y necesariedad, pues curiosamente es la
distancia con las cosas del tiempo lo que permite articular la narracion: cuento
aguello que me representa distancia, quiza lejania, cuento o narro cuando se
desplaza la importancia de la verificabilidad por la importancia de la
experiencia. Quiza sea ese el temor del critico aleméan, pues es la experiencia
lo que tiende a desaparecer cuando tras la guerra o circunstancias violentas y
deplorables, no queda sino el silencio como alternativa. Claro esta, para
nosotros es una tarea, no solamente pensar en el drama de los silenciamientos
politicos o sociales.

La expresion que utiliza Benjamin bien nos podria servir para imaginar cudl es
el modo de entender la narracion: llevar de boca en boca no es solo trasladar la
version sino mantener y continuar el acontecimiento con oidos distintos, casi
que podriamos discutir sobre la figura de quien aporta novedad:¢son las
palabras, son los oidos, 0 son los dialogos que surgen incluso cuando traslado
la experiencia del narrador a la del oyente?

Dos figuras son asi las que a nuestros ojos parecen fundamentales: por un lado
la figura del narrador contempla ese viajero, ese personaje que viene de lejos,
al que el viaje le sucede; por otro lado esta el narrador que se queda en su
pais, en su casa como el conocedor virtuoso que adquiere la imagen de testigo.
Las dos figuras se truecan en dos cuestiones que para una reflexion posterior,
puede ser béasica: el conocimiento de la cultura, puede aparecer por las dos
vias y la dimensioén histérica sélo se alcanza en la fusion de estas dos figuras
“curiosamente” temporales. Aldeanos y marinos, para nuestro caso, el vinculo
entre nOmadas y sedentarios que cultivan y cuyo arrojo esta evidenciado en el
comportamiento diario que trae incluso el azar, son personajes que constituyen
esa historia de ensefanza de la noticia lejana.

Peregrinos, viajeros, ndbmadas, aventureros y habitantes, son denominaciones
que no solo hacen parte del trabajo literario si por ello concebimos el que
cuenta simplemente como le fue en su viaje, mas que esto, son
“personalidades” o “figuraciones” de la historia particular que como Benjamin
dice, adquiere suprema utilidad moral. ¢Cual sea la manera como debamos
vivir la experiencia humana de comunicar? Eso dependera de lo importante que
sea para nosotros ser testigos de lo inconmensurable, es decir, el ser narrador.
Quiz& haya que decir de modo méas contundente que la relacion entre memoria
y narrador, se mantiene viva por la riqueza que aportan la lejania y la distancia,
pues en varias ocasiones asumimos que contar algo es acercarlo o hacerlo
propio, curiosamente diriamos que el arte de narrar consiste en mantener lo
lejano como lejano, trabajo que no le interesa precisamente a aquellos que
intervienen en asuntos de la comunidad. Me pregunto qué diria Benjamin sobre
las discusiones que se libran en favor de la conservacion del patrimonio
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ancestral. Asi, entre memoria y narrador existe una tension constante en razén
de que la novedad a la que me referia al inicio de esta conversacién, no
constituye de modo alguno la aparicién de lo grandioso o de lo revelador, sino
mas bien la inconmensurabilidad del tiempo y de la historia que hunde el
asunto narrado en la vida misma. Queda pues por discutir si la narracion,
necesariamente excluye el silencio de la indignacion o la verglenza.
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