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Resumo

O aumento de interesse no estudo da narrativa e seu contexto social sugere a emergéncia de outro can
positivista e um melhor refinamento da metodologia interpretativa nas ciéncias humanas. O problen
padroes dindmicos do comportamento humano parece estar mais proximo de uma solugao através do:
que até mesmo de abordagens bem conhecidas, como a utilizacio do modelo de regras e papéis. Ne
algumas das qualidades que fizeram do estudo da narrativa uma abordagem produtiva. Procuramos def
e diferencid-la de outros padrées de discurso, tendo como base estudos sécio-psicolingtisticos, filoséfico
também identificar algumas dificuldades tedricas e possiveis tiscos dos quais os estudiosos da natrativa de
Finalmente, esbogamos uma compreensao da narrativa que objetiva levar em conta sua condicio p:
contextualizado e seu carater aberto e transitorio.

Palavras-chave: Narrativa; discurso; psicolinguistica; métodos qualitativos; psicologia discursiva.

Narrative: Problems and Promises of an Alternative Paradigm

Abstract

The increasing interest in the study of narrative and its social contexts suggests the emergence of an
positivist paradigm and a further refinement of interpretive methodology in the human sciences. The pr
the dynamic patterns of human behavior seems to be nearer to a solution through studies of narrative
well-known approaches as the use of the role-rule model or script theory. In this paper we will look at s
have made the study of narrative such a productive approach. In doing so, we shall define the notion of r
it from other patterns of discourse, drawing on socio- and psycholinguistics as well as on literary and
second concern will be to identify some theoretical difficulties and possible dangers of which, we belic
should be aware. Finally, we will outline an understanding of narrative that aims to take into accoun
embeddedness and its transitory character.

Keywords: Narrative; discourse; psycholinguistics; qualitative methods; discursive psychology.

Em pouco mais de uma década, a narrativa tornou-se o
objeto de interesse de um grande numero de novas
investigacdes. Muitas delas estdo de acordo com a visdo
segundo a qual ndo se trata apenas de um novo objeto de
investigacdo, como as estorias que as criangas contam,
discussGes em festas e jantares em diferentes ambientes
sociais, relatos de doenca e de viagens ao exterior,
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mesmo de abordagens bem conhecidas, como a utilizagio
do modelo de regras e papéis. Iremos aqui analisar algumas
das qualidades que fizeram do estudo da narrativa uma
abordagem tao produtiva. Ao fazet isto, serd preciso definir,
e isto significa diferenciar, a no¢io de natrativa com relagio
a outros padrdes de discurso, tendo como base estudos
socio-psicolingiifsticos e literatios, no sentido de desenvolver
uma narratologia psicolégica. Nosso objetivo seguinte sera
identificar algumas dificuldades teéricas e possiveis riscos
para os quais n6s acreditamos que os estudiosos da narrativa
devam estar atentos. Finalmente, apresentaremos uma
compteensio da natrativa que pretende levar em conta sua
condicdo particular de um discurso contextualizado e,
dessa maneira, seu carater aberto e transitotio.

A origem do interesse pela narrativa nas ciéncias humanas
patece ser a “descoberta”, na década de 1980, de que a
forma de estdria, tanto oral quanto escrita, constitui um
parametro lingistico, psicolégico, cultural e filoséfico
fundamental para nossa tentativa de explicar a natureza e as
condi¢oes de nossa existéncia (Bakhtin, 1981, 1986; Bauman,
1986; Britton & Pellegrini, 1990; Bruner, 1986, 1990; Mitchell,
1981; Nelson, 1989; Ricoeur, 1981, 1984/1985; Sarbin, 1986;
Schafer, 1989). E justamente a integracdo intima desses
posicionamentos relativos a interpretagdo que oferece o
entendimento e a criagdo dos significados que encontramos
em nossas formas de vida. Em particular, com relagio a
questdes referentes a vida humana, é sobretudo através da
narrativa que compreendemos os textos e contextos mais
amplos, diferenciados e mais complexos de nossa expetiéncia.
E essencialmente esta nocio que tem sido generalizada e
ampliada assim como especificada em um largo espectro de
investigacdes, que incluem estudos sobre as formas pelas
quais organizamos nossas memotias, intengdes, estorias de
vida e os ideais de nosso se/f, ou nossas “identidades
pessoais”’, em padroes narrativos.

O Conceito de Narrativa

Acim como No caco do concelto de dicctireo o 110 do

focalizaremos o uso da linguagem para {
Retorica de Aristoteles (1959).

Unidades de Discurso

A otganizagao lingiifstica de diferente
tem sido objeto de interesse para di
investigacdo, variando desde aquelas que 1
fonolégicos até as que analisam os as
semanticos, pragmaticos, logicos e esté
Muitas maneiras diferentes de selecic
linguagem vem sendo utilizadas: o signit
expressoes, sentencas, atos de fala,
conversacionais de discurso, todos tém
légica dos nomes, proposicdes, metifor
tém sido investigadas. Entretanto, nenh
implicitas em todas essas andlises server
nfvel de estrutura no qual os podere
discurso possam ser vistos como fundame
totalmente satisfatéria. Ao contrario, con
demonstraram, a analise desses podetes ¢
referéncia aos aspectos narratologicos da t
e cognitiva dos discursos persuasivos.

Espécies Narrativas

O que faz de um discurso uma estc
como uma condicio necessatia, deve ha
um enredo que evolua ao longo do ter
variedade de tipos de discurso satisfz
condi¢bes. As espécies do género
surpreendentemente variadas e multic
populares, analises evolutivas, fabulas, mit
justificativas de a¢io, memotiais, conselhos
por diante.

Os géneros e formas dos textos narr:
inumeraveis. No entanto, existem en
caractetisticas em comum, quer se trate
didlogos, estérias veridicas ou literaria:

ecectritoe Fm cetr centido maie corrente e



O Geral e o Particular

Apesar das narrativas tratarem de versdes da realidade
muito especificas a situagdo e ao sujeito, elas se utilizam de
formas lingiifsticas convencionais tais como géneros,
estruturas de enredo, linhas de estdria e diferentes
modalidades retéricas. Assim sendo, a estéria, seus
interlocutores (aqueles que falam e os que ouvem) ¢ a
situagdo em que a prépria estéria é contada, tudo isso se
relaciona a uma base histérico-cultural de produciao. Em
outras palavras, nosso repertério local de formas narrativas
¢ entrelagado a um cenario cultural mais amplo de ordens
discursivas fundamentais, que determinam quem conta qual
estoria, quando, onde e para quem. Existiriam formas pan-
culturais que definem uma modalidade geral de formas de
vida humana? Essa nio parece ser uma hipétese muito
absurda, mas tal questdo precisa ser apreciada por estudos
comparativos mais amplos. O que é verdadeiro é que todas
as culturas das quais temos conhecimento sio culturas
contadoras de estérias.

As Categorias Genéricas de Narrativa e Discurso
No ponto em que estamos, devemos especificar as
duas nogdes principais aqui utilizadas: narrativa e discurso.
A categoria mais geral da produgio lingtistica é o discurso.
Os seres humanos se comunicam através de diversos
meios, incluindo o verbal. Tipicamente, a comunicagdo
verbal ocorre de maneira simultanea e nio independente
de outras atividades materiais e simbdlicas, e, é nesse
sentido que denominamos a produgio linglistica
(entendida como resultado e como processo) como sendo
discurso. Falar, escrever, ouvir e assim por diante sido
sempre, conforme nos disse Wittgenstein (1953), aspectos
indissociaveis dos jogos de linguagem, das praticas
concretas colocadas em agio através do uso das palavras.

Uma Taxonomia das Formas Discursivas
Consideramos a narrativa como um tipo especifico de
discurso. Segundo esse conceito, nés estabelecemos varios
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discursos incluitia as atividade
conversacao e outras formas de
contar novas ¢ velhas versoes
ecolégico - ou verde - adaptada:
locais); atividades cognitivas |
entendimento; atividades expre
eaproducio e recepg¢io de ‘text
(em um sentido lingiiistico e
narrativa.

De uma forma sistematica
incluem mitos, contos populare
reais e ficticias e certos textos hi
filoséficos e cientificos. Cada ca
pois, por exemplo, nem todos 0s
- alguns sdo analises de conceit
encaixa-los as praticas de contar
por enquanto, incluem esto:
empregam as formas de prosa ¢

No entanto, existe uma en
mistas, porque as narrativas sa
forma de - ou como - poesia, ¢
teatro, musica, filme, balé e di
visual. Mais uma vez, cada um:
espécies. No nivel do romance, |
tais como romantico, de aventut:
e o Bildungsroman (um termo u
caracterizar um amplo génerc
desenvolvimento ao longo da vic
esses géneros sao estruturados
que se desenvolve no tempo.

O Bildungsroman

E interessante notar como
Importante género na narrativa
pot exemplo, pata identificar os
de desenvolvimento pelos
humanidade, a cultura ocident
terceiro mundo, etc.) deve pass:
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podemos colocar a no¢do de espécie, ou seja, listas
organizadas pelo tamanho das entidades listadas, ou por suas
localizagdes nos diversos compartimentos das prateleiras
de um supermercado, ou (0 que é mais importante para o
nosso estudo do discurso ambiental) listas de espécies
classificadas pelo grau em que estas se encontram em situagao
de risco de extingao. Tal lista pode néo significar apenas
parte de uma estrutura narrativa mais ampla, mas também
implicar ou evocar a propria narrativa, tal como a estoria
dramatica das extingSes ambientais que ocorreram em
consequéncia das atividades humanas.

Existem muitas outras maneiras de estabelecer uma
taxonomia dos tipos de discurso narrativo, alguns
relacionados a estudos literarios outros na soécio-
psicolingtifstica e na histéria. No alvorecer do paradigma
narrativo ou textual na histéria (Berkhofer, 1997), existe, por
exemplo, varias sugestdes para distinguir os diferentes tipos,
formas ou géneros da narrativa histérica (ou narrativa da
histétia). White (1987) e Cronon (1992), por exemplo, fizeram
uma distingdo entre “cronicas” e “narrativas”, entre uma
simples listagem de eventos e discursos histéricos realizados
de acordo com linhas orientadoras especificas. Distinguir as
narrativas das listas, cronicas, enumeracoes ¢ deducoes é
apenas uma forma de classificar discursos que tem
demonstrado ser util para o exame dos poderes persuasivos
e dos problemas das variadas formas de discurso ambiental.

Dificuldades de Definigdo

Apesar da classificagdo aparentemente bem ordenada que
apresentamos anteriormente, existem pelo menos quatro
razdes pelas quais nao ¢ tao facil delinear um limite preciso
para o significado de narrativa.

Primeiramente, as formas e os estilos da natrrativa sio,
conforme visto, muito variados e multicoloridos. Sua
fenomenologia cultural é espantosamente diversificada e
aberta. Em segundo lugar, existem elementos ou estruturas
da narrativa presentes na maiotia dos outros tipos de discurso,
tais como os textos cientificos, juridicos, histéricos ou

sua aptresentacdo escrita ou oral. Isso n
interessantes.

Para demonstrar as diversas relagGes r
e conteddo em tais hibridos, examinemos
Lycidas, de Milton (Patrides, 1961). Essa pa
muito bem que a linguagem poética tem
especiais para definir e criar estruturas nar
através de aspectos visuais.

No Lycidas de Milton (Patrides,
numerolégico do poema (pela contag
marcado pela longa linha central 102. Co
apontou, nio se trata de coincidéncia g
de todo o poema também se refira ao |
da topografia do cenario da estoria. F
varios poemas de seu tempo e tendo en
tradigdo iconografica, Lycidas apreset
suprema e triunfal neste ponto. Tra
sagrada” de Lycidas: “Built in th’ eclipse, a
dark” (Patrides, 1961, p. 5). Conse
organizacio do poema em sua segunda r
em sua ordenacdo espacial, uma imaget
organizagao na primeira parte. A primeir
parte prossegue com a “cabeca sagrad:
no entanto, a0 invés de continuar em dir
¢ agora trazida as profundezas através
sunk so low that sacred bead of thine”’, Patr

Através de varias outras maneiras,
trabalhos desse mesmo petiodo exibem {
em torno de seu ponto central. Dessa fort
uma defini¢do sugestiva, visual e espac
poéticas, uma “faganha arquitetonica”,
(1970, p. 179) denominou. Essa mistur
narrativa, da poesia, da imaginacio visual
espacial ¢ particularmente interessante p
Elailustra o carater historico e variavel da
a estrutura narrativa. Na poesia narrativa m
do padrio e outras estruturas formais
retratam o perfil visual (porém estatico)



segundo a qual os géneros sdo eternamente estaveis, padroes
naturais aos quais o discurso e as narrativas particulares
devem se adaptar, deve ser colocada em questio. Existe
uma analogia entre a lingiifstica, particularmente os géneros
literarios, e os padrdes biologicos da “mente”. A idéia de
géneros eternos — que remonta a Aristételes — foi colocada
em questio no século XIX, enquanto a nog¢io de
permanéncia e estabilidade das espécies organicas estava
sendo questionada. Seria interessante explorar a conexdo
que parece existir entre a Histdria Natural de Darwin, a
geologia histérica e o advento da filologia histdrica e os
estudos literarios comparativos.

A Quem Pertence a Autoria da Voz?

Uma #erceira dificuldade em delinear um limite preciso
para o significado de narrativa esta ligada a questio da
definicio das autorias. Estorias, conforme afirmamos, nio
acontecem simplesmente, elas sdo contadas. No entanto,
nem sempre fica claro quem ¢ e onde esta a pessoa que
conta a historia. Algumas vezes, o narrador é uma sé pessoa,
que domina a audiéncia da mesma forma como ¢ determinada
por ela e pela situagdo em que a narrativa acontece. Outras
vezes, o conto € criado conjuntamente ou cooperativamente
como demonstraram, por exemplo: Middleton ¢ Edwards
(1990) no estudo das lembrancas coletivas; Pontecotvo e
Fasulo (1999) em sua pesquisa sobre conversagbes em um
jantar em familia; Edwards (1999) no discurso da emogio;
Nelson (1996) e Fivush (1994) ao investigarem a origem
dial6gica das histérias autobiograficas sobre a infancia. Para
Bakhtin (1981, 1986), cada estéria e cada palavra ¢é
“polifénica”; seu significado é determinado por incontaveis
contextos em que foi previamente utilizada. Bakhtin chamou
isso de “principio dialégico” do discurso, sua inter-
individualidade inerente: cada palavra, enunciado ou narrativa
carrega consigo os tracos de todos os sujeitos, possivels e
reais, que ja empregaram tal palavra, enunciado ou narrativa.

Conforme este e outros estudos similares demonstraram,

A< narracoee Nao hodem <er concideradac como 11Mma Invencaon
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Mas, como essas vozes estao
elas podem ser identificadas?
pois a grande autoridade pela q
visao da realidade é normalment
grande parte dessa realidade, pe
suprimir ou ignorar as vozes
(Cronon, 1992). A extensao naq
publicos podem ignorar vozes a
unica linha de estétia foi revel
um estudo sobre as linhas de e
utilizados nas escolas e unive
Historia Mundial. Esses textos
formato de narrativa de “desen
no triunfo”, e excluem outras fc
0s mitos (as narrativas das cultur:
sdo os mitos Navgjo sobre a ot
de estoria se baseiam em tema
ecoldgicos”, nos quais o limite
transcendido. De acordo com e
formam uma ordem social e
presente em tais estorias. Assi
das linhas de estérias teleoldgic
de “progresso” e de “desenvo
mitos Navajo perderam tud
particulares do ponto de vista 1

A Onipresenga das Linhas d
Organizadores do Discurso

Existe uma guarta razio pel
facil propor uma defini¢do exat
refere ainda a um outro aspecto
Uma vez que crescemos em 1x
estorias tipicos de nossa linguag
ainfancia, e o utilizamos de forr
como usamos a linguagem em g
se “transparente”. Como todos
ele é universalmente presen
fazemos, pensamos e imaginam
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como proposicdes e significado (como concebem os
filésofos) tém sido desde o inicio uma ardua tarefa. Palavras,
sentengas, proposicoes e significados sao categorias impostas.
Elas nio possuem nada além de uma indefinida existéncia
te6rica. Do ponto de vista do discurso (o que significa aqui
“linguagem em uso”), ndo existe algo como uma sentenca
isolada ou uma proposicao. Entretanto, ao ser investigada,
essas sombras metalinglifsticas assumiram uma existéncia
estavel e “real”. Suas categorias, conforme foram concebidas,
materializaram-se em seres reais. Harris denominou essa
ontologia como uma “ilusdo metalingiifstica”.

Parece-nos que existe uma concepg¢io do discurso
natrativo que implica no mesmo risco, a sabet, o de se
embarcar em um processo similar de transubstanciagio,
transformando uma categoria metalingiifstica em uma
entidade aparentemente real. Desse modo, a forma, o género
ou o tipo de discurso da narrativa — que ¢, estritamente
falando, nada além de uma categoria metalinglifstica — podem
ser retificados e transformados em um tipo de categoria
ontolégica.

Para certos propésitos, isolamos uma estéria destacando
um enredo e delimitando-o de acordo com um género
particular. No entanto, a identificacio da estéria, assim como
os indicadores do enredo e do género podem ser simples
reflexos um do outro. A mesma extensao do discurso pode
ser dividida em diversas outras formas, sendo que em
algumas delas a estéria ndo encontra lugar. Tal crenca de
que realmente existe ali uma estéria, esperando para ser
descoberta, independente da construcio analitica e do
processo narrativo fundamental, ¢ aqui denominada como
Jaldcia ontoligica.

A Narrativa como Descrigao: A Falacia
Representacional

Intimamente ligado a falacia ontoldgica estd o engano
em se supor que existe uma e apenas uma realidade humana
a qual todas as narrativas devem, por fim, se reportar. Essa
crenga talvez seja proveniente do delineamento muito

patticularmente quando se trata de cor
humanos. Nés denominamos a concepe
subjacente e verdadeira realidade humana
pela descricio natrativa como a faldcia reps
No entanto, devemos manter em mer
um ndmero de estorias diferentes a sere
esses complexos assuntos humanos, tais ¢
uma vida. Como é bastante discut
autobiografica, uma estéria de vida ge
diversas estérias de vida que, além disso
longo do curso da vida. E uma falicia r
varias narrativas (auto)biograficas diferen
no sentido de que algumas sdo “verdade
“nao”’ou “menos” verdadeiras”. A idéia
faldcia é que existe um tipo de gradag
verdade, desde a verdadeira estoria, fundz
documentados, até a estoria falsa e distore
baseada em mentiras e enganos pessoais.
¢ considerada como algum tipo de critér
documental, através do qual a verdade
narrativa deve ser julgada. Se houvesse ur
fosse realmente vivida por alguém, como
sobre tal realidade ? Ela certamente na
porque tudo o que se passa em uma vid
dessa mesma vida. Viver ¢ atribuir signific
verdade, o processo de construcio de sig
visto como o centro da vida humana.

A Narrativa como Realidade Discur
Certamente, os dois problemas que m
sdo intimamente ligados. O primeiro
tendéncia de afirmar a categotia metalingt
sendo esta a falacia ontolégica. O segundo
em tratar a narragao COmo representacac
traducdo. A falacia representacional ou
como a falacia ontolégica, podem ser vist:
de uma mesma moeda, no sentido em que::
a existéncia de um nivel subjacente



A investigacdo, pois, ndo visa detectar modos de
representacao de alguma coisa que existe “l4 fora” no mundo
(como um realismo ingénuo nos faria pensar) e nio busca,
tampouco, descobrir qualquer estado de coisas pré-discursivo
ou pré-narrativo, escondido ou reprimido, um tipo de
ontologia fundamental — tal como pretende a narrativa
psicanalitica, por exemplo (ver Brockmeier, 1997).

Seguindo a0 mesmo tempo o alerta feito por Wittgenstein
(1953) e Vygotsky (1934/1987) sobre o fato de que a
linguagem pode ser entendida como um tipo de
transformacio, ou mesmo de tradugio de significados pré-
lingtifsticos em palavras e sentengas, as narrativas nao devem
ser concebidas como a apresentacio de uma versao externa
de entidades mentais particulares, pairando em um tipo de
condigio pré-semidtica. Apresentar algo como uma nartativa
ndo significa externalizar algum tipo de realidade interna
nem oferecer uma delimitagdo linglistica para essa tal
realidade. Ao contrario, narrativas sio formas inerentes em
nosso modo de alcangar conhecimentos que estruturam a
experiéncia do mundo e de nés mesmos. Em outras palavras,
a ordem discursiva através da qual nés tecemos nosso
universo de experiéncias emerge apenas como um z20dus
operandi do proprio processo narrativo. Ou seja, estamos
lidando primariamente ndo com um modo de representagao,
mas com um modo especifico de construcio e constituicao
da realidade, como Bruner (1991) apontou. A fim de estudar
esse modo de construcdo, nés devemos examinar
cuidadosamente as maneiras pelas quais as pessoas tentam
dar sentido as suas experiéncias. Elas o fazem, entre outras
formas, narrando-as. Entdo, como essas pessoas dao contorno
ou defini¢do as suas inteng¢des, desejos e medos? Como elas
chegam a lidar com tensdes, contradi¢Ges, conflitos e
dificuldades? A questio, pois, ndo é como as pessoas usam
a narrativa como meio tendo a finalidade de relatar, mas,
sim, quais sdo as situagles concretas e as condigGes nas
quais elas contam estorias e dessa forma, implicitamente,
definem o que vem a ser a narrativa.

Narrativa: Problemas e Prome

condi¢ao de existéncia. Talvez
as categorias narratoldgicas fur

Se examinarmos como as |
narrar (além de estdria, mito, cont
e, se estudarmos as praticas cc
tais conceitos comegam a pa
mais prescritivos. Em nossc
narratolégico e narrativo get
prescricio condensada ou cc
alguém deve proceder em
praticas, tais como comparar,
classificar, e assim por diante. ]
de organizar as experiéncias,
ordem discursiva. A narrativa,
é muito comumente utilizada
palavra para designar uma 1
narrativa devetia antes ser consi
de um conjunto de instrugoe:
uma variedade de praticas cc
sentido as experiéncias, promov
desculpas e justificativas e assim
uma entidade linglistica e cogn
narrativa deve ser tratada coma
de regras, englobando aquilo q
uma certa cultura.

Nessa perspectiva, entio, n
repertério especial de instrug,
deve e o que nio deve ser feit
individual deve ser integrada a
culturalmente estabelecido. Log
de atos de fala como uma natrat
certa variedade de fungbes. “O ¢
¢ uma questdo. “Em que impli
consiste em outra. Ambas as q
relacionadas, como podemos v
de autobiografias. O impulso d
raramente é uma necessidade s
registrar os fatos da vida.



532 Jens Brockmeier & Rom Harré

do desenvolvimento do personagem. Em nossa opinido,
a habilidade de contar estorias nao se define, de modo
algum, dessa maneira. Ndo se da instrugdes especificas
20s malis jovens sobre como contar uma estéria. Ao invés
disso, eles sdao envolvidos, desde a infincia, por estdrias
pelas quais eles parecem ter um gosto ilimitado, nio apenas
pelos contos em si mesmos, mas por sua infinita repeti¢ao.
Se as estérias guiam a vida, o que guia as estérias? Logo,
ha dois problemas para se enfrentar. Ou serdo eles apenas
um? Serd que contar estdrias acetca de um episédio da
vida é semelhante a contar qualquer outro episédio,
mesmo que questdes referentes a sua génese precisem
set abordadas? Precisamos refletir se contar uma vida e
viver uma vida ¢é essencialmente a mesma coisa (Freeman,
1993). Talvez nds entenderemos “vida” e “estéria de vida”
como intrinsicamente interligadas em uma continua produgio
de significado e sentido (Brockmeier, 1999).

Isso sugere que duas teorias intimamente relacionadas,
sobre como a ordem ¢ criada na vida social através
delimitacdes relativas ao enredo, ndo ajudardo no
entendimento da eficacia das estérias. Essas sdo a teoria de
seript (Schank & Abelson, 1975) e a teoria de regras e papéis
(role-rule theory, Harré & Secord, 1972). Ambas presumem
um tipo de abstragdo de padroes a partir das experiéncias
que sdo, assim, eficazes ao otlentar a agao, tais como livros
de etiqueta, instrugdes, € assim por diante, como por exemplo
guias abertos para se produzir a seqiiéncia correta de agles,
quer se trate de uma cerimoénia ou de ages necessarias para
se construit um mével. Nos dois casos, hd uma clara aplicagio
de um modelo especifico, no qual a agéo ¢ orientada por
uma atencio explicita ao discurso instrutivo. Nos casos em
que as pessoas vivem sua vida de uma maneira ordenada,
essas teotias presumem que exista um manual de instrucoes
encoberto, mas nenhuma delas oferece uma explicacio de
como a conformidade com aquele manual é alcangada. Isto
nao pode ser realizado através do monitoramento consciente
da acéo do sujeito a luz das instrugdes porque, por hipdtese,
nao existe nem monitoramento, nem atengao a regra ou a0

expressar e aptesentar o seu ponto de v:
Se um contador de estdrias nio tive
devidamente das convencoes, os ouvintes |
de ouvir, zombar, corrigit o contador e
Seguir corretamente as convengoes man
ouvintes. A mera repeti¢iao levara ac
principalmente se os espectadores foren
portanto, o contador de estérias deverd ¢
arte de combinar o tradicional e o novo, o u
o padronizado e sua ruptura.

Em sintese, o problema da eficcia r
abordagem narratolégica e no novo pa
Psicologia em geral. O problema da rela
viver uma vida ¢ muito préximo da quest:
convencoes culturais e a ordem social er

Algumas Virtudes Especiais d
Narratologica para a Compreensio

Estruturas Transitotias

Para delimitar o que nos parece se
fundamentais a0 se estudar a narrativa, ire
duas qualidade especiais da pratica d
Primeiro, a narrativa é uma estrutura |
flexivel que nos permite avaliar precisame
da experiéncia humana, sua abertur:
tradicionalmente negligenciadas pelas ciér
nosso proprio trabalho, viemos a teconhe
ambiental, por exemplo, ndo é apen:
estruturas narrativas, mas também desc
estruturas, seus constituintes e elemen
enredo, linha de estéria, ponto de vista,
diante, podem ser tudo, menos formas fir
contrério, elas aparecem como estrutu
abertas e adaptaveis que mudam sua o
caracteristicas em seu contexto discutsivo ¢
funcio social e estética (principalmente
modelo de desenvolvimento da narrativ



que assumem pelas exigéncias da situagido em que ocorrem.
Ao invés de conceber narra¢oes como entidades cognitivas,
lingiifsticas, metalingiifsticas ou ontoldgicas, sugerimos aqui
considera-las como modus gperandi de praticas especificas de
discurso. O termo narrativa designa uma variedade de formas
inerentes em nossos processos de alcancar conhecimento,
estruturar a acdo e ordenar as experiéncias. Para estudar a
narrativa, devemos, entdo, examinar tais praticas discursivas,
seus textos culturais e seus contextos.

De acordo com essa visdo, a narrativa tem por
caracteristica essencial ser um guia destacadamente sensfvel
a fluida e varidvel realidade humana, uma vez que essa é,
em patte, a natureza da préptia narrativa. Isso torna a narrativa
uma importante questio a ser investigada pelas ciéncias
humanas em geral e pelas pesquisas na Psicologia ¢ na
Antropologia em particular. O estudo da narrativa nos
convida a repensar toda a questio da natureza Heraclitiana
da experiéncia humana, porque funciona como uma estrutura
aberta e maleavel, que nos permite conceber uma realidade
em constante transformacio e constante reconstrucio. Isso
inclui a opgdo de dar ordem e coeréncia as experiéncias da
condicio humana fundamentalmente instavel e alterar tal
ordem e coeréncia a2 medida que nossa experiéncia — ou os
seus significados — se transformam.

A Narrativa como Modelo

Isso nos leva a segunda qualidade especifica que destaca
a forma narrativa no estudo do discurso, a qual queremos
dar especial aten¢do. Ao invés de constituir-se em uma
entidade ontolégica ou um modelo representacional, a
narrativa, conforme argumentamos, funciona como um
modelo especialmente flexivel. Um modelo, em termos
gerais, ¢ uma analogia. Ele relaciona o desconhecido ao
conhecido. Ele ¢ utilizado para explicar (ou interpretar) um
conjunto de fenémenos, fazendo referéncias a um conjunto
de “regras” (ou esquemas, estruturas, sopzs, moldes, similares,
metaforas, alegorias etc) que de uma forma ou outra
envolvem um conhecimento generalizado. Nés ressaltamos

Narrativa: Problemas e Prome

permanecera como um prod
Entretanto, a razio para essa
exemplo, na particular paixao d
antropélogos pela literatura
relaciona-se com o fato de que ¢
humanas deveriam reconhecer
conhecimento sobre o disc
interpretativa se baseia nalonga 1
pelos tedricos dalingtiistica e da
literarios e pelos semioticos da ¢
¢ a extraordinaria influéncia que
19806) relativas aos discursos p
quais ele desenvolveu suas i
polifonica e de multiplas voze
culturais, a Psicologia e a Ed
Hirschkop & Shephard, 1989; \
Existe ainda uma outra e tak
parece se encontrar em uma
literatura, tornando-a um camp
a Filosofia, a Psicologia ¢ a A
literatura, como todas as artes, |
como um laboraté6tio no qual as
podem ser imaginadas e testada
relacionada a visao de narrativ
mundo. A fim de ilustrar essa
experimental de mundos ficticic
a uma idéia que Eco (1994) di
em Harvard. Eco argumentou
baseado, de forma parasitica, n
qual o mundo ficticio adota ¢
adentramos em um mundo ficti
e nos imaginamos vagando p
pelas montanhas no campo, |
narrativa, 10s COMPOLtamos ne
o mundo real; e assim o fazemos
se apenas de um modelo narrativ
Kafka relata que um de seus fa

Samea ““acordorn de manha
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Eco (1994) demonstrou que os leitores ou ouvintes de
uma estéria ficticia precisam conhecer varias coisas sobre o
mundo real para poderem assumi-lo como o fundamento
correto para o mundo ficticio. Eles permanecem com um
pé no mundo de fato e o outro no universo narrativo do
discurso. Esta ¢, portanto, exatamente a maneira como
funciona o modelo.

Por um lado, na medida em que nos conta a estéria de
apenas alguns poucos personagens, geralmente em tempo e
espaco bem definidos, um universo ficticio pode ser visto
como um pequeno mundo infinitamente mais limitado que
o mundo de fato. Por outro lado, na medida em que adiciona
alguns individuos, propriedades e eventos ao conjunto do
universo real (que serve como fundamento), pode-se
considerar maior que o mundo de nossas experiéncias. A
partir desse ponto de vista, o universo ficticio ndo termina
com a estotia propriamente, mas se extende indefinidamente
(Eco, 1994, p. 85).

Eco (1994) apresentou aquilo que, conforme acreditamos,
é responsavel pela qualidade laboratorial da ficcdo narrativa.
Como ele apontou, mundos ficticios sio conjugados ao
mundo real, o mundo dos assuntos corriqueiros, “mas eles
sdo conseqlientemente ‘pequenos mundos’ que singularizam
a maioria de nossas competéncias do mundo real e nos
permitem concentrar em um mundo finito, delimitado, muito
similar a0 nosso porém ontologicamente empobrecido” (p.
85). Entretanto, por nio podermos vagar além de seus limites,
somos levados a concentrar toda nossa atencao nesse
modelo de mundo, explorando profundamente todas as suas
variagOes possiveis e impossiveis.

Mundo Real e Mundo Possivel

Vamos agora apresentar um ultimo ponto, examinando
esse carater experimental da narrativa ainda sob outro
enfoque. A literatura, dirfamos, é um meio de exploragio de
ambos os mundos: o possivel e o real. Ao mesmo tempo,
ela nos permite recuar e estudat, por exemplo, 0 modo
como exploramos, em geral, os fené6menos nao familiares,

opcio que Italo Calvino (1988) denominc
leveza a que a imaginacio narrativa pode it
o peso da realidade.

Uma das func¢des essenciais da nart:
portanto, subjetivar o mundo, conforn
formulou: abrir-nos para o hipotético, f
perspectivas reais e possiveis que constitu
da mente interpretativa (Brockmeier, 199¢
finalizar, gostarfamos de enfatizar que a
que apresentamos nao se direciona apen:
literarios de imaginagdo e fantasia como ¢
da realidade ordinaria — que representa
comum. Ao contrario, aqui argumentar
exploratérias e experimentais da
inextrincavelmente fundidas com a nossa r
propriamente dita: com a realidade materia
de nossas agoes, mentes e vidas. Ao g
definitivamente a fungéo narrativa que pr
humana com sua particular abertura e p
sendo, uma razao — talvez até mesmo urm
estudar as realidades narrativas deveria se
qualidade de abertura presente na mer
descobrimento das formas multifacetz
culturais em que elas se realizam.
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