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Resumo

Pode a experiéncia religiosa ser substituida pela experiéncia estética? Os estudiosos se dividem na respost:
quadro de referéncia conceitual e epistemolégico que distingue entre religido substantiva e religido funcion
de que nio ha substitui¢do substantiva, mas pode haver substitui¢io funcional entre essas experiéncias
ulterior de que a experiéncia estética pode ser uma experiéncia do sagrado. As hipéteses foram examinac
em entrevistas com oito renomados artistas plasticos, por ocasiao da 23" Bienal de Sao Paulo, em 1¢
diferengas, continuidades e analogias entre arte e religido assim como entre arte e sagrado, que permitira
casos substitui¢ao funcional da religido pela arte, principalmente se dotada da densidade do sagrado.
Palavras-chave: Estética, experiéncia religiosa, psicologia da religido, sagrado.

Religious Experience and Aesthetic Experience in Plastic Artists: Perspectives from the Ps;

Abstract

Can aesthetic experience replace religious experience? Researchers are quite divided about this issue.
epistemological framework that distinguishes between substantive and functional religion, we formulated
is not a substantive replacement, but there can be a functional replacement of religious experience by an
also considered the additional hypothesis that aesthetic experience can be an experience of the sacte
examined with the help of interviews with eight well known Brazilian artists, by the time of the 23
Exhibition of Arts of Sao Paulo, 1996. The data revealed differences, continuities, and analogies betw
between art and the sacred, that allowed to identify in some cases a functional replacement of religion b
endowed with the density of the sacred.

Keymwords: Aesthetics; psychology of religion; religious experience; the sacred.

Experiéncia religiosa e experiéncia estética sio complexos  obra do que possuida por ela, tz
processos psicoldgicos que envolvem os sentidos, a cognicao  religiosa intensa. Pode-se, pois, {
e o afeto e dizem respeito a imediata apreensdo  arte pode fazer as vezes da expet
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propria substancia dos mistérios”. Comparando o barroco
com a arte de Malevitch e Mondrian e, em geral, com a arte
moderna, Court (1989, p. 56) vé a diferenca entre essas formas
de arte na procura do absoluto ou por meio da forma
perfeitamente purificada dos modernos, ou pelo uso “do
duplo movimento poderosamente articulado de rebaixamento
e de elevacio infinita” do barroco. Baillache (1993), além de
citar em exergo a Kafka, “escrever, forma de oraciao” (1993,
p. 231), afirma que a arte é a possibilidade de religido dos
ateus. O tedlogo Tillich modificou o titulo de suas
conferéncias sobre Arte ¢ Religido para Arte e Realidade Ultima,
entendendo que tanto a religilo como a verdadeira arte
buscam a realidade definitiva (Arnheim, 1987). Ainda no
nivel da teologia, a Estética Teoldgica de von Balthasar
(Fisichella, 1994), articulada a partir do pukchrum, confirmaria
a sensibilidade estética como coincidente, a0 menos em parte,
com a sensibilidade religiosa.

Lugar de destaque na aproximagio da arte com a religido
deve ser dado a obra O Sagrads, do fildlogo e teblogo alemao
Rudolf Otto (1917/1936). Otto considera distintivos da
religido seus aspectos supra-racionais, ndo captados nem
mesmo pelos conceitos supetlativos. Mas ensina que esses
aspectos devem ser evocados por um tipo de sensibilidade
estética: o mysterium tremendum et fascinans é discernido pela
“adivinhagdo” (divinatio; 1936, p.147ss.) nos sons, nas luzes,
na escuriddo ou no siléncio e #as vdrias formas de arte.

Outros estudiosos, porém, sio de opinido de que arte ¢
religido ndo tém muito a ver uma com a outra. Weber (1982,
p-171), por exemplo, além de observar que o sagrado pode
ser precisamente o nao-belo, afirma que “o campo da arte [¢
talvez] um campo de grandiosidade diabdlica, ...
esséncia hostil 2 Deus e a fraternidade humana”. Charru
(1996, p. 97) concorda com Stravinsky em que a musica ndo
é a “arte/religido” wagneriana e acrescenta que a obra de
Messiaen exige um juizo de discernimento espiritual quando
pretende a apreensio imediata dos mistérios “sem passat
pela noite, sem resisténcia sofrida, sem espera, numa
1mediacan cetn a1rnreea’’ O flécofo Rehfeld (1021 dieHnotie

€m sua

proximidade ou, mesmo, equivalénci
percepgdes estéticas e algumas percepeoes
escreve: “O que os ocidentais reconhecen
artisticas de outra cultura sdo freqiienteme
de rituais magico-religiosos ou objetos c
nesses rituais” (1980, p. 328). Allport (1
interessava pelos temas da personalid
individual, ao operacionalizar os “tipos ic
(Allport, Vernon & Lindzey, 1960), reco
entre o tipo estético e o tipo religioso,
harmonia das partes, este a integridade
transicdo pessoal do estético para o religi

De outro lado, Watts e Williams (198
apreciem varias analogias entre a cogn
cognic¢do estética, nao gostariam de vera ©
em estética”. Mais sobriamente, Krech e
fazem notar que os sentimentos estéticos
religiosos sdo emogdes distintas em raz
fisionémicas dos objetos que os provocar
acabamento nos primeiros, grandiosidade e m

Uma posigdo mista ¢ apresentada pel
pesquisador de psicologia da arte R
Discutindo a experiéncia estética e a €x
Arnheim (1987) insiste na importancia ¢
segunda, enquanto o conteudo espiri
corporificado, ou seja, trazido a condi¢io
pela arte. Para a pessoa religiosa, diz At
aceitar, por exemplo, a existéncia de De
(essa existéncia) seja sentida reverberandc
do fiel, de modo que quando, no Livro de
do meio do redemoinho, o leitor seja esmay
da ctiacao” (1987, p. 50). Arnheim traz a di
entre arte religiosa e realidade, as varias e
estética (iconica, histérica e universal), o
religioso. Quanto a esse, pergunta se um ¢
produzir um objeto de arte teligiosa, c:
emocio estético-religiosa. A pergunta se

formoco da ioreia de Nocea Senhora dac
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vez denominada religiosa quando lhe falta o tema tradicional
de qualquer credo particular. E o caso da representacio da
Natureza. Segundo o autor, a paisagem soberba, a0 mostrar
“poder, abundancia inexaurfvel, variedade, ordem, engenhosidade
e mistério”, s6 fala dela mesma: “a fé pode ser trazida as imagens
como uma interpretacio, mas nio é pronunciada pelas imagens
mesmas” (Arnheim, 1987, p. 50). Também a obra de arte
nao-figurativa, na qual a abstracio atinge o maximo, reluta
em exprimir a realidade tltima, por causa do distanciamento
da experiéncia concreta. Mas, afinal, experiéncia estética e
experiéncia religiosa sao diferentes? Arnheim responde que
ha muito de semelhante entre ambas, pois a religido leva a
veneracio “da natureza do mundo no qual se nasceu” e a
conformidade de vida com as exigéncias reveladas por aquela
experiéncia. Coisa parecida acontece com a arte: “a ctiagao
artistica é a maneira de o artista colocar o trabalho de uma
vida no contexto do mundo de que tem expetiéncia”. E
cita, para destacar a afinidade entre religido e arte, a defini¢io
da atividade do artista como “celebracio através do louvor”
(p. 51). Tampouco a recep¢ao da obra de atte é passiva: “o
espectador sente-se impelido a viver no grau de intensidade,
pureza e sabedoria nela refletidas” (p. 51). Em artigo de
cunho filoséfico, Arnheim (1991) lamenta a “dupla verdade”
da ciéncia e da religido, cisao que acarreta dificuldades
psicolégicas, e advoga a capacidade que tém as artes plasticas,
a arquitetura, a danca, a literatura e a musica de servir a
religido secular, como ja serviram as religides historicas,
enquanto corporificam o sentimento oceanico, origem
imaginaria dos deuses. As artes e a literatura “alcancam sua
verdadeira validade apenas quando exibem o tipo de
transparéncia pelo qual as aparéncias perceptiveis de nosso
mundo sao reveladas como metaforas daquilo que pode ser
experimentado como a natureza de nossa vida” (p. 7). Como
no estudo precedente, o autor conclui que quanto mais se
avanca além dos aspectos acidentais da religido e da arte,
menos evidente se torna a diferenca entre elas. “Eu disse da
religido que ela comega onde o conhecimento factual se

cleva em femor confianca e lorvor O mesmo vale Bara a

ilusdo, aplicam-se, com proveito,
A habilidade, por exemplo, é
religiosos, com destaque da pr
fantasia permitem “brincar’ cc
da constricgio do concreto e c
de ser. A Zlusao, finalmente,
ontolégico dos objetos de arte, a
e a matéria”(p. 7). Sob esse as
qualquer perspectiva que nao z
ciéncias, desde a fisica até a psic
dizer acerca de alguns aspect
autor se reencontra com Winni
de que a religido ¢ ilusio, isto &,
entre a fantasia autista e a real
discutindo a sazsfagio oferecida pe
uma analogia com a religido, enc
pela arte e pela religido ¢ ambigu:
prazer e da dor. Facilmente se a
dimensao fascinante da religtao, pot
suscita reagdes softidas, quais o
remorso, e de modo geral, o sent
1997), passiveis de expressio estc

Vergote (1997), da Universida
seus, como J. Bachs (1991), atra
d:Apperception Thématigue, estudarz
mediagio simbdlica da presenca d
alterada pelo homem ndo pr
universititios cataldes catolicos d
de profundidade nem referéncia r
descida do homem nalua e da esc:
“correlagio significativa entre a p:
natureza e sua significagio religiosa
se, contudo, que o indice de fé -
religiosa dos estimulos. Alér
colaboradores, como De Pauw (1
estudaram também o poder evoc
na musica. A Paixio de S.Mateus, c

foram hercebidos necea ordenr
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A Pesquisa

Propusemo-nos explorar a questio da substituicio da
experiéncia religiosa pela experiéncia estética por meio de
uma pesquisa empirica com artistas plasticos, discutida no
ambito conceitual e epistemoldgico. Distinguimos primeiramente,
com Berger (1974), van der Lans (19806) e Vergote (1980), entre
religido substantiva, denotada pela linguagem comum e referida
a0 sobtenatural (enetgias, espititos, deuses, Deus), e religido
funcional, entendida como qualquer realidade fundamental
que da sentido a vida, ao mal e 2 morte. Distinguimos, em
segundo lugar, com Vergote (1974, 1997), entre o religioso,
referido ao sobrenatural, e o sagrado, relativo aos valores
essenciais e ideais. A partir dessas distingGes, levantamos as
hipéteses de que a experiéncia estética pode substituir a
experiéncia religiosa no sentido funcional, mas nao no sentido
substantivo, e de que a experiéncia estética.pode ser uma
experiéncia do sagrado.

Aproveitamos a peculiar circunstancia da realizagéo, de
outubro a dezembro de 1996, da 23* Bienal Internacional de
S0 Paulo. O tema da 23* Bienal era “A Desmaterializacao
da Arte no Final do Milénio”, titulo que poderia ensejar a
discussdo da arte como imaterialidade, espiritualidade,
sacralidade e religiosidade. A Exposicio apresentava diversas
sugestdes desse encaminhamento. Na entrada do “Espaco
Museolégico”, onde se expunham as obras de Picasso,
Muench, Klee e Warhol, podia-se let, de forma evanescente,
em branco sobre cinza: “As coisas assim a gente mesmo nao
pega nem abarca. Cabem ¢é no brilho da noite. Aragem do
sagrado. Absolutas estrelas”. O expositor chinés Qiu Shi-
hua, cujas telas eram nuances de branco, explicava que “at
the edge of visibility a view becomes a vision” e que sua inten¢do
era “(to bring) the viewer back to the starting point at which sight
begins 1o differentiate forms, and the mind constitutes a visual world”,
o que ele conseguia porque “be transforms both painting and
vieweing into a spiritual exercis¢”’. Ao lado da escultura em fios
do venezuelano Jesus Sota lia-se: “O imaterial ¢ a realidade
sensivel do universo. A arte é o conhecimento sensivel do

material’” F na cala inteiramente dedicada a Mectre Didq

Método

Participantes

Participaram da pesquisa 8 destacado
desenhistas, pintores e/ou escultotes, 6 ho
com idade variando de 46 a 70 anos, escolh
de uma relagio fornecida pelo Museu de As
da Universidade de Sio Paulo. Conquantc
espontanemente, catolicos e 2 outros interessa
nenhum dos artistas pode ser considerado ¢
uma religido organizada.

Instrumento

O instrumento foi uma entrevista que
topicos, desdobrados em alguns itens: 1)
vida pessoal do enttevistado (o artista cor
apreciador de arte; identificagdo com al
relagdo percebida pelo entrevistado de su
e da arte com o religioso, o sagrado, o esp
(algum deus presente/ausente na obra de a
alguma relacio -diferenca, continuidade, sub
entre arte e religido; o tema da ‘desmaterializz
e imaterialidade, espiritualidade, sagrado, reli

Procedimento

As entrevistas foram realizadas por
psicologos pos-graduandos em Psicologia!
na residéncia do artista ou em seu local d
anuéncia dos entrevistados, o teor das entt
e posteriormente transcrito. A anélis
depoimentos considerou-os em seu valor
consciente, e consistiu na identificacao cor
experiéncia estética, experiéncia religios:
sagrado nas falas dos entrevistados.

Resultados

Fm relacao a0 Brimeiro tAbico obfven
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‘incorporac¢io’ ou ‘baixa’ de espiritos. Ha quem reconheca
na cultura espirita um ambiente propicio para a utilizagdo de
certas habilidades, como as do pintor Gasparetto, mas nesse
caso tratar-se-ia ndo de elaboragio artistica, mas de ‘manifestacio
espiritual’ por meio de habilidades ja desenvolvidas pela pessoa.
Um outro entrevistado, que ofereceu a descricio talvez mais
complexa da cratividade (processo ininterrupto, que engloba
idéia, tecnologia e materiais, em didlogo com a sociedade),
concluiu a exposicio com uma referéncia abrupta a Deus: ‘o
processo ctiativo, nao sei, ndo posso imaginar o que scja,
porque ndo acredito em Deus’.

A arte, como que fazer, ocupa lugar central na vida dos
entrevistados. E ‘alimento basico, obsessio’, ‘dedicacio total’,
‘angustia pelo lugar no mundo’, ‘tentativa de entender o
mundo, processo de auto-conhecimento’, ‘visio de mundo’,
‘esfor¢co para melhorar o relacionamento humano e a
qualidade de vida’, ‘preenchimento completo da pessoa’,
‘ligada a total funcio de viver, esséncia da elegancia do
viver na terra, substituto da terapia, prazer de viver’, ‘urgéncia,
excitagdo, algo vital’.

Alguns artistas tiveram contato terapéutico com a
psicanalise. Um deles confirma plenamente a posigdo de
Freud de que o artista ndo necessita dela: ‘a vantagem do
artista é que ele esta virado para fora; o psicanalista tem que
cavoucar...; aqui (no trabalho do artista), esta tudo do avesso...
o inconsciente esta do lado de fora’. Ouvimos o eco da
experiéncia a citacdo do psicanalista: “os artistas tém uma
saude psiquica a prova de bala, potque conseguem viver
perigosamente sem capotar’ e “o louco entra no inconsciente
e nunca mais sai; agora, o artista vive perigosamente: ele vai
pegando coisas que estdao abaixo do nivel da consciéncia, na
medida que vocé executa vocé traz isso para o nivel do
consciente”.

Como se v¢, os entrevistados foram explicitos no tocante
a experiéncia da criagdo artistica. Nao deram relevo a
experiéncia estética como receptores, 2 nd0 ser em um caso,
que insistiu na aprendizagem do olhar e no gosto proveniente

da 1 dentificacao com alorim trabhalbho

censura’, ligado 4 vida e a0 sexo, 1
a modalidade humortistica da art
Considera a obra de arte um ‘arret
atte ‘o esplendor da beleza deixac

Em geral os entrevistados
qualquer presenca de Deus en
ou se declaram descrentes, o
religiGes, ou ndo se sentem ‘méd
alguma entidade espiritual. Algt
a aproximagio entre arte ¢ De
Ha quem admita que outros art
trabalho a dimensao do sagrado
todos cientes da intersec¢ao his
arte no Ocidente, relagdo qu
atividade, cujo imaginario acol
simbolos de todas as religides. I
alguns, que haja em seu traba
inconsciente, que podera ser |
pelo olhar de terceiros.

Um dos entrevistados afirms
como substitui também a teraj
ndo sé a religido e a arte, mas tat
um belo cavalo, qualquer coisa
ha quem pense que a arte esta
mais a0 problema religioso no n
daarte’.

Virias sdo as afirmacoes de
Assim, a religido ‘estabelece pa
aarte ndo o faz; a religido impd
‘abre horizontes’; a religido colo
do respectivo objeto; ‘a arte na
o préximo, mas através da arte
Além disso, a ctiagdo artistica ‘¢
com religiosidade’. ‘O artista nao
Talvez essas diferencas expliq;
miseravel procura refigio na re
arte’ e, de outro lado, por que a

clare7a de vivetr phara Beeenas
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reveréncia, como a religido: ‘a arte tem de fazer parte do
mundo’. Para um dos entrevistados a auto-compreensio do
artista como unidade individual num meio ecolégico, a
maneira da arvore que cresce idéntica a semente e se torna
uma espécie da ecologia, é uma ‘visdo religiosa’ na qual
insiste, mas trata-se de uma religido ‘mais sensorial e fisica
do que espiritual’. Para ele, ‘religido é uma sensac¢ao fisica
de vocé dizer: que bonito, que agradavel, como isso ¢é
verdadeirol” Mas isso ‘para no mundo mesmo, nio vai além’.

Ha uma regido nebulosa onde arte, religido e mistica
podem se embaralhar. Impressionado pela brevidade da vida,
um entrevistado, agndstico depois de uma educagao catdlica
repressiva, caractetiza como ‘forma religiosa’ o que descreve
como ‘o mistério das coisas, a metafisica da indagacio sem
foco, a consciéncia da brevidade da vida em comparac¢io
com a longevidade da arte, a metafisica do tempo, o sentir-
se tijolo numa construgio com comego e fim’. Outro attista,
que diz ndo se aprofundar, reconhece que ‘na fronteira do
desconhecido, entra tudo’; ‘o desconhecido passa a virar
coisa mistica; quando chega ai, fica tudo muito solto para
mim, j4 nfo consigo organizar mais, porque ¢ o desconhecido’.

A experiéncia artistica e o sagrado ndo se relacionam ‘em
hip6tese alguma’ para um dos entrevistados. O sagrado setia
objeto de ‘adoragio, contemplacio imével’, quando ele, como
artista, esta voltado para a a¢do, a produgio. Nunca aconteceu
comigo nada que me oferecesse uma magia misteriosa sagrada,
anao ser a minha prépria independéncia’. Outro artista, que
se diz ateu, declara que o sagrado é o pintor medieval Giotto,
‘uma experiéncia maior, uma experiéncia espiritual’. Para um
terceiro, a atividade artistica néo se relaciona com o sagrado,
porque o sagrado esta ligado a religido. Reconhece que o
homem tem de viver com valores proprios, sem usar a teligido
‘como muleta’. O exercicio da arte, em certos momentos,
permite transcender o cotidiano e a condi¢io animal do
homem, mas o prazer que resulta desse transcender nio
sabe ‘se € ligado ao sagrado, ou ao sensual, mesmo sexual
até’. De resto, os atributos tradicionais de Deus se encontram

“ma obhra’ e ‘“ho artHieta’

lugar ao vazio, onde o olhar do outro pc
Deus’. Um outro afirma que a “desmat
arte que é arte’, iniciada ha décadas por M
um raio x da violéncia no mundo’ e ten
espiritual e religiosa’ associada ao fim do m
admite, hesitante, que o tema pode abrir
que, no seu caso, o espectador que tiv
talvez pudesse ajuda-lo a descobrir o que
criado sem sabet.

Outras associacoes tendem a trelacior
Um dos entrevistados constata, a partir d
objeto de arte nos museus, que o objeto ‘acak
porque tende a ter um valor na sociedade’
sociedade uma carga que permite dizer
sacraliza’. Esse valor é expresso socialmente n
pagas pelo objeto de arte. E acrescenta qu
visa a ajudar as pessoas a abtir-se com ha
Essa ‘dedicagdo, abertura, receptividade e get
em seu trabalho corresponde a uma ‘relaga
desconhece no sentido proprio.

Discussio

O teor das entrevistas manifesta cl
entrevistados nio se alinham com Goett
existe neles a consciéncia de incompati
ou necessaria op¢ao entre religido e art
entrevistados néo parecem tampouco pet
cultural contemporanea para a qual apen
os anseios do espirito. E interessante, cor
a substitui¢io da religido pela ciéncia foi
mais vigoroso e compartilhado no meio a
da substituigdao da religido pela arte. |
diferenca foi a auséncia, praticamente total
anti-religioso, em contraste com o jorro
contra a Igreja Catdlica e contra Deus
pesquisa com académicos avancados (Pai
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Uma terceira vetificagio é a da preferéncia dos entrevistados
por discorrer sobre o processo da criagio, e ndo sobre a recepgao
da obra de arte. Sao apreciadores da atte, possuem colegOes de
objetos de arte ou de referéncias a esses objetos, mas consideram-
se produtotes e ndo consumidores de arte. As vezes expressam
essadiferenca dizendo caber a sociedade, e ndo ao artista, atribuir
o carater de arte ao produto, ou entio, afirmando distancia
reverente em relagio a obra por parte do artista, mas nio por
parte da sociedade.

Mais fundamental é o lugar ocupado pela arte na vida
dos entrevistados: alimento, obsessao, dedicagdo, angustia,
visdo, esforco, completude, prazer vital, urgéncia. Em todo
o caso, o papel declarado da arte sugere que se trata de um
particular quadro de referéncia conceitual e valorativo por meio
do qual os attistas se véem. Mesmo as contingéncias de ordem
cotidiana, como aquisicao de matetial, supervisao de trabalhos
por tetceiros, relagdes com o archand, encomendas de particulares
ou de 6rgios publicos, e até ataques pessoais, sio elaboradas
cognitivamente segundo as categorias da arte. Isso leva a pensar
que os entrevistados percebem o mundo e agem sobre ele
como objeto estético.

Os artistas entrevistados ndo ligam a inspiragio criadora
a alguma realidade religiosa. Quando admitem alguma
mixagem entre arte e religido, como no caso do pintor espitita
Gasparetto, fazem questio de distinguir o que (ndo) é arte e
o que ¢ religido. Excluem claramente o éxtase, o transtorno,
a incorpora¢do ou a baixa de realidade sobrenatural. A
inspiragdo artistica ¢ claramente de carater secular. Ainda
assim, um deles, de cultura greco-ortodoxa, preferiu confessar
sua ignorancia do processo criativo, “porque ndo acredita
em Deus”. Essa referéncia intempestiva e deslocada a Deus
faria pensar na sobrevivéncia da conceituagio da arte como
“entusiasmo’” ou possesssio por um deus.

Frente ao segundo topico, os entrevistados mostram-se ao
mesmo tempo mais hesitantes, mais sutis € mais sugestivos. Um
unico entrevistado, que se declara espontaneamente catdlico,
parece conjugar arte e religido de maneira consciente: sua

Areferencia belo ldiech ‘9 ocota de hiimor are falta na arte’

religiosas da infincia, da fam
reapatecem num hotizonte pro
os simbolos de varias procedén
sem compromisso, como do a
Kapoor se diz que “convoca Ka
e a Caaba” (Herkenhoft, 1996
(1987) ndo ¢é necessario o comy
se lidar com simbolos religiosc
temas humanos: caberd ao
religiosamente, experimenta-lo
trazendo para isso a palavra d
entendimento de Arnheim é d
obra aberta e que o sentido rel;
pelo esclarecimento de uma
obra é arte, ¢ humana e é emoct
ver com teligiosidade. Qua
acrescentada pelo espectador,
universo de referéncia. Note-se
em sentido contrario, quando
Pieta ou o Moisés, ou a Cated
1991), esvaziados da palavra da
de referéncia artistico e, nessa
emocionar profundamente o
estética pode, pois, ensejar a exj
necessatio que o faca. Para qu
religiosidade se defina, pare
denotativa da palavra. Religido,
sistema de referéncia (Vergote, 1
referéncia para introduzir no si
Os resultados empiricos ¢
distin¢do conceitual e epist
substantiva e religido funcional
19806; Vergote, 19806). Entendid:
sentido denotativo que lhe confe
religido tem como objeto o
funcionalmente, isto ¢, segundo
ela asseguradas na vida individua

realidade fiindamental arie cc
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1997). Pesquisa realizada por Richard (1973, citado em
Vergote, 1997), por meio do diferencial semantico, com os
conceitos de “sagrado” e “Deus”, revelou que “Deus”
recebe conotagio elevada por associa¢oes tanto de altura
como de profundidade, ao passo que “sagrado” é associado
elevadamente a dimensao de profundidade e muito menos a
de altura. Exemplos de associacdes de profundidade sio os
itens seguintes: ‘toca no que temos de mais pessoal, intimo,
secreto, toca no coragao do sentimento, interioridade, revela
20 homem seu valor tnico, invade todo o set, é encontrado
quando o homem entra em si, faz aceder a autenticidade,
fonte e origem, da seriedade e peso as coisas, fecundo,
enraiza-se nas forgas vitais, mistério’. Exemplos de
associagoes de altura sio as associagdes positivas com ‘forga,
excesso, poténcia, soberano, majestoso, dominador, sublime,
fascinante, glorioso, admiravel’.

Nos entrevistados nao patrece haver confusio entre arte
e religido tomados substantivamente. Em alguns ha uma
interrogacao honesta quanto ao sentido definitivo da arte,
da vida, da religido: ‘na fronteira do desconhecido’ pode
despontar uma visio que da conta das fragmenta¢des da
vida, o que um dos entrevistados denomina ‘forma religiosa’.

Funcionalmente, ha reconhecido paralelismo entre arte
e religido. Ambas estio em busca de algo menos palpavel,
do absoluto; ambas provocam reveréncia; o produto da arte
‘¢ portador de uma verdade religiosa e sagrada, a verdade
do artista’; ‘os atributos tradicionais de Deus se encontram
no artista e na obra’. Paralelismo nio implica, de imediato,
substituigio funcional. Porém para alguns, talvez incitados
pela situagio da entrevista (Bruner, 1990), essa substituigio
patrece desejavel: ‘o artista se coloca diante da arte como
talvez as pessoas se colocam diante da religido’; e com a
ressalva de que sua religido ¢ sensorial e fisica, um dos
entrevistados insiste em que a visio da auto-compreensio
do artista ¢ ‘religiosa’. A substitui¢do de fun¢Ses nao oblitera,
porém, a diversidade entre arte e religido enquanto, por
exemplo, esta ensina e aquela ndo ensina, a religido mpie e a

arte Arobae Também no ane <e refere a4 biicea do abeoliito

afirmacoes enfaticas dos entrevistados g
arte em sua vida, ‘visio de mundo’; ¢
‘dedicacio total’, ‘preenchimento comp
semelhantes, somos levados a aceitar em
aproximacgdo entre experiéncia artis
entrevistado que afirma que arte e sagrado
‘em hipétese alguma’, e que para isso desc
opostas de uma e outro, acrescenta sug
unica ‘magia misteriosa sagrada’ que lhe
prépria ‘independéncia’. Outro reconhece
na percepgao da beleza, do prazer e da verd:
Ora, as expressoes patecem indicar precisam
representam valotes essenciais e ideais, das
vé beneficiario e garante”, algo “inerente ao 1
arte tem de fazer parte do mundo’, mas “mi:
(Vergote, 1974, p. 475; 1997, p. 130), pois qu
ambito da verdade, do devotamento, da
plenitude. Nessas expressoes reconhecen
de profundidade que Richard (1973, citado
encontrou para o sagrado, 20 mesmo tem
ausentes as associagoes religiosas de alt
numa palavra de fé historica.

As associagoes com a desmaterializac
permitem vislumbrar outras conexdes er
talvez entre arte e religido. Particularmen
afirmacio da sacralizagio da obra de arte
lhe atribui uma ‘carga’ valorativa, social e m
seu alto valor. A limpidez do trago, sua qu
da forma a intengio ‘religiosa’ de ajudar as
com harmonia e limpidez’ para o mundo. /
‘da lugar ao vazio’, morada do sagrado (Gor
e onde alguns, ndo o préptio entrevistado, p
a Deus’.

Alguns dos entrevistados, pois, nio
separar arte e religido ou em viver o empc
outros vivem o empenho religioso, mas e
artistico ao nivel do sagrado. Dito de out

entrevictadog encontrarame-se todac ag PO
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embora requeira, para a resposta cabal, informacio
complementar e o concurso de outras disciplinas.

Note-se, em primeiro lugar, que, com uma excegao, 0s
entrevistados gozaram de um clima favoravel a arte no
ambiente da familia e da escola. A freqiientacdo da arte
forneceu-lhes um quadro de referéncia cognitivo que lhes
faz, como profissionais, encaixar boa parte de sua atividade
no esquema artistico. Os entrevistados aludiram a esse
enquadramento ao dizerem que a arte é visdo de mundo e
estd ligada ao processo de entender o mundo e a si proprios.

Em segundo lugar, os entrevistados provém de familias
favoraveis ou indiferentes a religido, potém nio hostis a ela.
Com uma excecio, os entrevistados demonstraram nio fazer
da religido um quadro de referéncia significativo, de modo
que sua percepcao do mundo ndo € religiosa, mas também
ndo é anti-religiosa. Os interesses profissionais nio colocam
a religido no centro de suas ocupagdes e nem mesmo na
periferia delas, mas a religido ou nio chega a ser assimilada
20 esquema cognitivo da arte ou é comandada perceptualmente
pelo esquema. No primeiro caso, arte e religido se apresentam
como dominios independentes; no segundo, a arte iluminara ‘a
busca do sentido e o encaminhamento das acoes’.

O esquema cognitivo da arte adquire, porém, em alguns
dos entrevistados, ressondncias afetivas mais amplas que o
acabam situando no nivel do esquema cognitivo do sagrado.
E possivel que essa transposicio se deva ao vacuo deixado,
na vida de quase todos, pelo abandono da referéncia religiosa
substantiva, presente na infancia a0 menos sob forma de
identidade étnica. Alguns, com efeito, ecoam no uso das
palavras a linguagem religiosa substantiva que os envolveu
em épocas criticas do desenvolvimento e antecipam um
possivel reencontro das linhas soltas com que estio tecendo
a trama da vida.

Pode ter havido, pois, para alguns dupla substitui¢io do
quadro de referéncia: do religioso pelo sagrado e também
do artistico pelo sagrado. O olhar externo pode, no entanto,
enxergar substitui¢io de esquema cognitivo onde, subjetivamente,

A ciritheHtiicao Nao ocortels Botr falia de eccniera vrévio Por 1eco

esquema cognitivo religioso
necessatiamente substitui-lo.
A construgdo de esquemas
depende, com efeito, da expo:
fisicos e sociais, com destaque
religiosas, sagradas e artisticas :
distintas, que o didlogo intrassub
compativels ou mutuamente €3
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