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Entre la union y la diferencia.
Las representaciones de los intelectuales en

las revistas culturales de Bahia Blanca en las
primeras décadas del siglo XX

Between the union and the difference.
The representations of the intellectuals in the cultural
magazines of Bahia Blanca in the first decades of the 20th century

Maria de las Nieves Agesta

RESUMEN

B
En el presente trabajo examinaremos las caricaturas personales de los intelectuales que fueron
publicadas entre 1900 y 1920 en las revistas culturales de Bahia Blanca, una ciudad situada al sudoeste
de la provincia argentina de Buenos Aires. De esta manera, analizaremos las representaciones que de si
mismos construyeron estos agentes a partir de la articulacidon entre los elementos textuales y visuales
gue posibilitaban los magazines. La imagen impresa —en especial, la caricatura, cuya fascinacién sobre los
lectores impulsd, en gran medida, la aparicién y el sostenimiento de estos proyectos editoriales— y los
textos literarios o periodisticos, contribuyeron a construir una imagen de estos nuevos “intelectuales” y
de sus diferencias internas a medida que su labor se profesionalizaba y se iba configurando un campo
cultural con sus particularidades locales.

Palabras clave: Intelectuales. Representaciones. Revistas culturales. Modernizacién. Bahia Blanca.

ABSTRACT

B
This article examines the personal caricatures of the intellectuals that were published between 1900 and
1920 in the cultural magazines of Bahia Blanca, a southwestern town located on the argentine province of
Buenos Aires. In this manner, we will analyze the representations that these agents built of themselves
based on the articulation between the textual and visual elements that magazines made possible. The

1 Centro de Estudios Regionales “Prof. Félix Weinberg”-UNS / CONICET. Una versién preliminar de este articulo fue
presentada y debatida en las XIII Jornadas Interescuelas. Departamento de Historia, organizado por el Departamento de
Historia de la Facultad de Humanidades de la Universidad Nacional de Catamarca durante los dias 10 a 13 de agosto de
2013. Agradezco los oportunos comentarios que me realizaron en esa ocasion.
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impressed image —specially, the caricature whose fascination on the readers favoured the emergence and
the existence of these editorial projects- and the literary or journalistic texts, contributed to construct a
representation of the new “intellectuals” and their internal differences as the professionalization process
developed and the cultural field took form which its local features.

Keyword: Intellectuals. Representations. Cultural magazines. Modernization. Bahia Blanca.

Durante las primeras décadas del siglo xx, la ciudad de Bahia Blanca situada al sudoeste
de la provincia de Buenos Aires fue protagonista de un proceso de modernizacién acelerada
estrechamente vinculado a su consolidacién como nodo ferro-portuario que, desde fines de
la centuria anterior, le permitié insertarse exitosamente en el modelo agroexportador
impulsado por el gobierno nacional? El crecimiento material y demografico que, a partir de
entonces, se produjo en la localidad tuvo su correlato en el &mbito cultural. Bahia Blanca se
convirtié en polo de atraccién de inmigrantes entre los cuales arribaron profesionales de
otras regiones para desempeiarse en las dependencias institucionales o seducidos por las
“promesas” de desarrollo del nuevo centro econémico. Las inquietudes intelectuales de estos
recién llegados fueron vehiculizadas por la actividad periodistica: asi los periédicos
facciosos que proliferaron en las décadas de 1880 y 1890, fueron cediendo terreno ante una
prensa mas moderna y diversificada, atravesada por las contradicciones y las dificultades
propias del medio. En ella, intervinieron poetas, periodistas y profesionales liberales en un
intento por configurar una esfera publica de participacién acorde al modelo civilizatorio
europeo. En el transcurso de los primeros anos del siglo xx, la aparicién de nuevos formatos
implicé también la consolidacién de diferentes modos de intervencién que supusieron una

cada vez mas marcada distincién entre estos mismos productores intelectuales.

Precedida sélo por un semanario ilustrado, en 1902 aparecié la primera revista
publicada en la ciudad. A ella siguieron otras publicaciones literarias, sectoriales y de interés
general —los magazines— donde una relacién inédita entre imagenes y textos introducia una
nueva dindmica de produccién y de consumo culturales. Las caricaturas, fotografias e
ilustraciones reproducidas gracias a las nuevas tecnologias de impresién se sumaron asi al

espacio urbano y cotidiano, modificando los modos de mirar y de leer de los habitantes.

En el presente trabajo examinaremos las caricaturas personales de los productores
culturales locales que fueron publicadas en las revistas bahienses entre 1900 y 1920 a fin de
analizar las representaciones (CHARTIER, 1990) que de si mismos construyeron estos
agentes a partir de la articulacién entre los elementos textuales y visuales La imagen

2 Con este nombre se conocer el modelo econémico impulsado por la Generacién del ‘80 en la Argentina que suponia la
insercién del pais en el mercado internacional como exportador de materias primas y receptor de productos
manufacturados y de capital. La economia agroexportadora o de crecimiento hacia afuera se sostuvo como sistema
hegemonico hasta 1930, momento en que sus propias limitaciones y la crisis internacional exigieron una reformulacién
del modelo (ROCCHI, 2000, p. 15-69).

3 No es nuestra intencién realizar aqui una reflexién tedrico-metodolégica acerca de la utilizacién de las caricaturas en la
investigacién histérica. Al respecto véase (AGESTA, 2009).
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impresa -cuya fascinacién sobre los lectores impulsé, en gran medida, la aparicién y el
sostenimiento de estos proyectos editoriales— funciond, a su vez, para delinear una imagen
de estos nuevos “intelectuales” y de sus diferencias internas a medida que su labor se
profesionalizaba y se iba configurando un campo cultural cuyas particularidades locales
cuestionan el alcance de las matrices interpretativas totalizadoras.

Intelectuales: entre la union y la diferencia

Hablar de los “intelectuales” requiere siempre de mayores precisiones que las que
supone la mera apelacién al sentido comun formado a partir de una larga tradicién de uso
cuyos origenes se remontan hasta el siglo XIX europeo.* En el presente trabajo utilizaremos
el concepto de “intelectuales” en un sentido amplio para referirnos a un grupo social
moderno dedicado a la produccién y administracién de bienes simbdlicos que ha asumido
para si la misién de intervenir en la vida publica, legislando® sobre cuestiones politicas,
morales o estéticas y amparados por la autoridad que les confiere el acceso al conocimiento.
Debiéramos decir, también, que la posicién de estos agentes se encuentra siempre en la
tensién entre la autonomia relativa —que le otorga la posesion de un saber especifico y de
sus propios mecanismos de consagracion y legitimacién- y su dependencia respecto de las
fuerzas politicas y econémicas. En efecto, la relacién con el Estado y con el Mercado ha
permeado el accionar y las representaciones de los intelectuales desde sus origenes. Julio
Ramos en Desencuentros de la modernidad en América Latina: Literatura y politica en el
siglo XIX (RAMOS, 2003) y Angel Rama en La ciudad letrada (RAMA, 2004), entre otros, han
explorado ambos nexos destacando la especificidad de la realidad latinoamericana
vinculada a la experiencia colonial, a la retérica del modernismo y las particularidades del

desarrollo profesional inserto en un proceso de modernizacion desigual®

En el caso de Bahia Blanca, localidad situada al sudoeste de la provincia de Buenos
Aires, la mentada autonomizacién pregonada desde los discursos letrados debié enfrentarse
a las contradicciones propias de un nucleo en crecimiento alejado de los centros de creacién

y consumo cultural del pais y del mundo. La existencia de un mercado lector reducido y la

4 Si bien no es nuestra intencién intervenir en el debate sobre los sentidos de este concepto, remitimos a los origenes de
su uso tal cual lo ofrecen los investigadores de la historia y la sociologia de los intelectuales que remontan el uso
sustantivado del término al episodio que en 1898 moviliz6 a los franceses en torno al “caso Dreyfus”. En su J’accuse, Emile
Zola congregé a escritores y universitarios que al consignar sus credenciales junto a sus firmas afirmaron la autoridad y
la responsabilidad moral de los letrados para intervenir en el debate civico. Véanse por ej. (ALTAMIRANO, 2002, p. 48-49;

CHARLE, 2009).

5 La metafora del legislador es propuesta por Zygmunt Bauman para referirse a la estrategia moderna del trabajo
intelectual en oposicién a las practicas tipicamente posmodernas que se condensan en la figura del intérprete (BAUMAN,

1997).

6 El concepto de modernizacién desigualle permite a Ramos, por un lado, explorar la literatura latinoamericana durante
su periodo de emergencia como “un discurso que intenta autonomizarse, es decir, precisar su campo de autoridad social;

y por otro, el analisis de las condiciones de imposibilidad de su institucionalizacién.” (RAMOS, 2003, p. 12).
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dependencia respecto de los recursos tecnolégicos y editoriales de la capital, acrecentaban,
sin dudas, las dificultades para la configuracién de un campo intelectual relativamente
auténomo.” En efecto, aunque en expansion, el nimero de lectores no alcanzaba para
sostener tiradas masivas de varios periédicos y, menos aun, de revistas, tal como sucedia en
Buenos Aires. Incluso en el caso de los nuevos formatos periodisticos introducidos por los
grupos letrados, la convivencia del sistema de suscripcién con el de venta directa se
mantendria durante todo el periodo marcando el caracter mixto de tales emprendimientos.?
Parafraseando a Jorge Rivera (1998), la “fundacién material de la ilustracién” bahiense, sobre
todo enlo que a las imprentas se refiere, seria igualmente tardia y se concentraria en torno a
los grandes diarios o a algunas casas impresoras que, por anadidura, no contaban con los
ultimos adelantos de orden técnico.’ De esta manera, los editores de publicaciones ilustradas
se veian obligados a recurrir a las imprentas portenas, con las demoras y el aumento de
costos que esto implicaba. Estas estrategias y el impulso otorgado por el grupo activo de
profesionales y letrados llegados a la ciudad a principios del siglo, permitieron sortear
muchos de estos obstdculos para constituir un rico y variado panorama periodistico.”

Si las condiciones se presentaban poco favorables para las publicaciones periédicas,
menos aun lo eran para la edicién de libros. Recién en 1912 se publicaria la primera obra de
factura local titulada La Senda de la Vida de Francisco Pablo de Salvo. A ella seguirian
Poesias de Clotilde Buceta en 1913, Notas y acentos de Eduardo Bambill en 1915, Hojas sueltas
de Francisco Rosito en 1917, Chispas de De Salvo en 1918 y En busca del olvido de Ovidio
Martinez en 1919. A estos seis titulos editados en la década del 1910, se sumarian dieciséis en
el decenio siguientes (TUMA; BERMEJO HURTADO; BLANCO DE ANTA, 1982, p. 151-175)."
Aunque en crecimiento, estas cantidades indican la imposibilidad de que los escritores
hicieran de la literatura su medio de vida: su supervivencia se veia supeditaba, entonces, a

7 Esta afirmacién nos lleva, una vez mas, a reflexionar sobre las relaciones entre los centros de produccién simbélica y
las areas mas alejadas de ellos. En efecto, el concepto de “periferia de la periferia” ha sido utilizado en muchas ocasiones
para definir la situacién cultural de las ciudades del Interior del pais en relacién de doble subordinacién respecto de los
centros de produccién europeos y de Buenos Aires. Si bien coincidimos con las objeciones que este modelo se han
realizado en tanto suponia una adopcidn acritica y pasiva de modelos, creemos que renunciar al concepto de periferia
implicaria desconocer las desigualdades de poder que efectivamente existian en el momento considerado y que
funcionaban también como horizonte de pensamiento para los agentes sociales. Preferimos, entonces, pensar estos
territorios como ambitos periféricos activos a la vez que como centros irradiadores, dependiendo de las circunstancias
socio-histdricas en las cuales se desarrollaron. Hablar de lo periférico en lugar de la periferia nos permite concebir las
posiciones como instancias méviles y no como esencias que definen las practicas de los espacios regionales o locales.

8 Para un analisis del crecimiento del puiblico lector véase (AGESTA, 2010).

9 Para una historia de las imprentas en Bahia Blanca, véase (MATIJEVIC, 1978).

10 Hasta el momento hemos contabilizado, en el periodo comprendido entre 1900 y 1930, la existencia de, al menos,
ochenta publicaciones que abarcaban desde diarios y periédicos informativos de diferentes vertientes ideolégicas hasta
las novelas semanales de la década de 1920, pasando por una amplia variedad de revistas ilustradas, literarias,
corporativas o nacionales.

11 Cabe destacar que varias de las obras registradas por las autoras formaron parte, en realidad, de colecciones de novelas
semanales publicadas en la ciudad entre 1921y 1923. Beatriz Sarlo (2000) y Margarita Pierini et al. 2004) han dado cuenta
del fenémeno de las novelas por entregas y de su amplia difusién en Buenos Aires desde fines de la década del 10 a partir
de sus analisis de La Novela Semanal y en relacién con el proceso de modernizacién cultural portefio. En Bahia Blanca,
fue durante la década del 20 que se impuso definitivamente el género de la novela semanal con la aparicién de La Novela
del Sud dirigida por Bruno Alvarado y Humberto Grossi en 1921, La Novela Moderna de Andrés Moreno Neuroni y
Eusebio Heredero Clar y La Novela Bahiense (también a cargo de Bruno Alvarado) en 1922 y La Novela del Dia en 1923.
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su insercién en la burocracia estatal, en los ambitos educativos, en el periodismo o en todos
ellos alavez.

Poesias y narraciones eran publicadas eminentemente en las paginas de las revistas
literarias o ilustradas' vy, junto a ellas, crénicas, criticas y notas de actualidad, constituian la
mayor parte de la produccién de estos intelectuales. Los libros, por su parte, eran editados en
imprentas portefas que podian asumir los riesgos econémicos de tales empresas. Sombras,
poemario de Fernando Garcia Monteavaro aparecido en Buenos Aires en 1905, es un claro
ejemplo de ello. Conocido hasta entonces por su intensa labor periodistica como director y
colaborador de las revistas Letras (1906), Proyecciones (1909-1910) y Ecos (1910-1911) y del
Diario de la Tarde (1911-1912), Monteavaro encontraba, asi, la ocasién de presentarse ante su
publico como un escritor renombrado, inclusive en la Capital. Que la publicacién y el
reconocimiento metropolitano funcionaban como mecanismos de legitimacién simbdlica,
parece asegurarlo el articulo “Un poeta, sefiora” de Martin Rafael Berutti que Monteavaro
publicé en Ecos el 4 de marzo de 1911. Durante casi dos paginas, Berutti desplegaba un
panegirico dedicado a Sombrasy a su autor, diciendo

Yo conozco un libro del trovador de que os hablo. Se titula Sombras.
Todo €l es un catecismo de dolor y de excepticismo. Cuando lo recibi
casi no lo leo. Pensaba que hallariame con versitos de un muchacho
desconocedor de la vida y, sin embargo, desengaifiado. Pero Sombras me
deslumbré. Hay en ellas mucha luz. Cierto es que, en el fondo hay algo
de Bécquer y de Acuiia. Pero dejemos esto para los apergaminados
sacerdotes de la critica moderna.. (doy mucha importancia a estos
suspensivos). Debéis saber que, como se ha dicho por ahi, se puede ser
hijo de alguien sin dejar de ser uno mismo. (ECOS, 4 mar. 1911, p. 6)*®

Para afirmar, luego de una citar uno de sus poemas: “Si, decis bien, es precioso y de
Monteavaro. Es él, sefiora, mi poeta. Fernando Garcia Monteavaro. En Bahia Blanca, un
ejemplo. En cualquier parte, un artista que sabe tejer bellas filigranas.” Si estos parrafos
operaban como una certificacién de la calidad poética del autor de Sombras fundada en la
originalidad tanto como en las filiaciones literarias, no es menos cierto que constituian una
afirmacion de la posibilidad de ser un “escritor en las orillas”. En cualquier lugar, incluso en
una localidad alejada como la bahiense, podia surgir un artista cuyo mérito no se agotara en
el talento sino que se extendiera a sus rasgos personales convirtiéndolo en un modelo a
seguir.

12 En Bahia Blanca, a diferencia de lo que sucedia en otras ciudades del pais, no puede establecerse una clara distincién
entre las revistas ilustradas y las literarias. En efecto, mientras las primeras caracterizadas por el componente visual,
incluian siempre producciones literarias en prosa o en verso, las segundas incorporaban en todas las ocasiones la
dimensidén visual a partir de los elementos tipograficos y de la creciente introduccién de ilustraciones y fotografias. La

diferencia no puede establecerse, entonces, sino en términos de énfasis sobre uno u otro aspecto.
13 En todos los casos se respeta la ortografia original. El resaltado es nuestro.
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El texto de Berutti sefialaba, ademads, una diferenciacién interna dentro del mundo
literario que oponia los escritores a las nuevas figuras del campo: al editor, que hasta
entonces personificaba la tirania del mercado," se sumaban los “apergaminados sacerdotes
de la critica moderna” que, si bien en Bahia Blanca tenian una existencia meramente
nominal, contribuian a crear una representacién de artista moderno. Asi, Monteavaro, cuya
labor permanecié siempre ligada al ambito del periodismo, elegia presentarse a si mismo
como “poeta” y diferenciarse, de este modo, de los trabajadores de la prensa. Al igual que €l,
los escritores buscarian distanciarse cada vez mas de los periodistas quienes, por su parte,
comenzarian a organizarse en formaciones e instituciones especificas y a definir los rasgos
de un discurso especializado. Como seiiala Alejandra Laera, al analizar el proceso de
profesionalizacién de la escritura se ha equiparado la actividad periodistica y la literaria. Sin
embargo, y sobre todo a partir del Centenario, la creciente especializacién dentro del
periodismo y las diferencias en los modos de acceso, las formas de agrupacién y los vinculos
con el mercado conllevarian una progresiva distincién entre ambas tareas (LAERA, 2008, p.
495-522).

En esta instancia, trazar fronteras resultaba mas urgente que fortalecer los vinculos
entre los miembros de la elite letrada. Tal vez en ello se fundara el rechazo al término
genérico “intelectual” como mecanismo de identificacidn: si la palabra era, segiin Bauman,
un “toque de reunién”, los protagonistas preferian dar cuenta de la dispersién que se
ocultaba bajo la aparente unidad. Las revistas culturales, dispositivos en torno a los cuales se
reunian y se organizaban los circulos letrados, asumieron esta voluntad de diferenciacién a
partir de sus recursos especificos —gréficos o discursivos— en especial durante la década del
1910. El sustantivo “intelectuales” aparecid en este contexto raramente y, cuando lo hizo, fue
utilizado con una carga de sentido negativa mas préxima a la tradicién anglosajona

enunciada por Raymond Williams que a la representacién francesa ligada al compromiso.”

La oposicién entre “los supuestos intelectuales” y los verdaderos hombres de letras
quedd de manifiesto en el articulo de Héctor de Villiers publicado en Arte y Trabajo, bajo el
titulo de “Los intelectuales”. Alli, de Villiers sostenia que

Un producto genuino de nuestro medio inferior, constittiyenlo los
“intelectuales”. No me refiero, claro estd, a los que dedican todas sus
energias, toda su vida a la meditacién y al estudio, y que han producido
y producen las obras admirables que honran permanentemente a la

14 Trabajamos sobre la representacion del editor y del tipégrafo a propésito de Luz y Sombras (1902). Esta revista,
primera de la ciudad, se ocupé en diversas ocasiones de retratar a los nuevos agentes del incipiente campo intelectual y
las conflictivas relaciones que solian establecerse entre ellos. Alli, el editor era presentado como el simbolo de las
Ppresiones tirdnicas que el mercado ejercia sobre los escritores. El tipégrafo, por su parte, era criticado por la naturaleza
mecdnica de su actividad cuya estrecha asociacién con el cardcter productivo del mundo intelectual resultaba

incompatible con la volubilidad de la inspiracién literaria (AGESTA, 2007).

15 Una excepcidén en este sentido fue el uso que hizo de ella la mencionada Luz y Sombra. Podemos conjeturar que el
caracter incipiente del campo cultural en 1902 tornaba necesario fortalecer la cohesién de la “intelectualidad bahiense” a

la cual el semanario se dirigié expresamente.
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humanidad. Los “intelectuales” de que me voy a ocupar, son justamente
su antitesis: no estudian ni meditan. No podrian tampoco hacerlo, por
las particularidad de su organizacién psiquica. Usurpan el calificativo
que no obtendrian jamas por la calidad de sus obras. Inteligencias
mediocres, inferiores al término medio, con deformaciones
hereditarias, en los momentos culminantes de sus crisis, siente la
necesidad de escribir. Es la manera como se manifiesta el irremediable
automatismo que rige su actividad superior: es la ausencia del ritmo
funcional del organismo, al operarse en €l las transformaciones
energéticas que son la razén de su existencia; es la ausencia de poderes
inhibitorios, que mantengan el equilibrio de las facultades y que
economicen el esfuerzo; es la fatal y triste consecuencia de la abulia,
que hace del ser una veleta que oscila a todos los vientos e impide la
formacién de la personalidad. (ARTE Y TRABAJO, 30 abr. 1918, p. 26).

Figura1- Los intelectuales

Us * intelesilal™ comacida.
¢Reatiaa et e qoe doscribe De Vilsiors?

Fonte: Arte y Trabajo, 30 abr. 1918, p. 26.

Inteligente e intelectual eran términos opuestos. El primero designaba a quienes
trabajaban concienzudamente por el progreso de la humanidad; equilibrados y abocados a
las tareas del espiritu, la calidad de sus obras coincidia siempre con sus cualidades morales.
El segundo, daba cuenta de los que se dedicaban a las Bellas Letras eran confundidos por sus
pasiones y por sus deficiencias mentales que los conducian a la escritura por caminos
erréneos que culminaban en el fracaso literario. De Villiers recuperaba argumentos
biologicistas sustentados en la teoria de la degeneracidn para explicar las diferencias dentro
del mundo letrado. El desenfreno de los deseos asociados a un raciocinio débil que no
lograba someterlos era el fundamento de la mediocridad literaria. Una sexualidad aberrante
e incontrolada explicaba la profusién de poemas amorosos y de divagaciones misticas que la
misma evolucién social se iba a encargar de eliminar. Con una original combinacién de
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elementos organicistas, racionalistas y positivistas de Villiers trazaba una linea
demarcatoria entre los buenos y los malos literatos.

Ahora bien, ;quiénes quedaban de uno u otro lado de la frontera? Ningtiin nombre se
mencionaba en el texto, pero la imagen incorporada por la direccién de Arte y Trabajo
resultaba mas que elocuente en este sentido. (Figura 1) La caricatura de William Herther
(seudénimo de Emilio Juan Valla)'® mostraba a un personaje ridiculo acompanado por un
epigrafe que decia: “Un 'intelectual’ conocido. ;Realiza el tipo que describe De Villiers?”. Con
un saco demasiado grande para su cuerpo, los antejos y el sombrero demasiado pequeiios
para su cabeza y la nariz y la oreja desmesuradas para su rostro, esta imagen representaba la
figura del literato bobalicén, perdido en sus propios delirios y carente de toda sensatez y
sentido practico. A las caracteristicas generales que ilustraban lo dicho en el texto, Herther
le sumaba ciertos atributos personales que permitian identificar con facilidad al personaje.
Su fisonomia y el rosario colgando indolente de su mano izquierda, aludian a Francisco
Pablo de Salvo, escritor cuyo libro habia sido recientemente publicado, colaborador
frecuente de las revistas y periédicos bahienses vinculado a la Iglesia Catélica a partir de su
nexo con el Circulo Catélico de Obreros y su adhesién a los principios de la Rerum Novarum.

Figura 2 - William Herther

Fonte: Arte y Trabajo, 20 abr. 1918, p. 19.

16 Valla se desempeii6 como periodista en los diarios Bahia Blanca, EI Atldntico y La Nueva Provincia. De acuerdo al
relato de Germdn Garcia, “era un hombre de muy sélida preparacién cientifica y humanistica. Severo consigo mismo, no
escribia nada superficial; aprendié aleman para estudiar filosofia y se documenté en los textos mas modernos para sus
editoriales sobre temas econémicos. Le apasionaba la ciencia y formé una valiosisima biblioteca. Los comentarios de
Valla sobre conciertos y exposiciones pictéricas eran enjundiosos.” Esta descripcién nos permite conjeturar una
consonancia de opiniones entre Valla y Villiers que fundamentaria su colaboracién grafica. Vinculado a las actividades
cientificas modernas, probablemente compartia con el autor la antipatia por estos misticos del pensamiento y los

argumentos a partir de los cuales se impugnaban sus obras (GARCIA, 1978, p. 83).
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Para ahuyentar cualquier duda al respecto, el nimero siguiente de Arte y Trabajo
incorporé en sus paginas una fotografia del caricaturizado y una critica adversa de Chispas,
su libro editado en 1912. [Figura 2] Del autor y de su obra decia “Rea Silvia”: “Tomito que se
lee un éxito para la venta y por lo tanto para su autor el joven Francisco Pablo de Salvo. No le
llamaré intelectual, el vocablo ha caido en deplorable desuso a fuerza de hacerlo servir lo
mismo para un fregado que para un barrido.” (ARTE Y TRABAJO, 20 abr. 1918, p. 19) Llama la
atencion el ensanamiento de la revista de Janelli con De Salvo, sobre todo si se considera la
filiaciéon que ambos compartian con los sectores catdlicos. A modo de hipétesis, puede
pensarse que tales reproches realizados desde 1918 en adelante, se fundaban en un cambio
de modelo intelectual que elevaba al cientifico por sobre el creador espiritualista.” La
estética modernista que se expresaria por dltima vez de forma organica en Azul -revista de
nimero Unico que apareceria en 1919 bajo la direccién de Ramén P. J. Rossignol y F. Silva
D’Herbil- comenzaba a ceder terreno ante la literatura naturalista y psicologista de corte
positivista (CHARLE, 2009).

Por otra parte, a diferencia de las anteriores, Arte y Trabajo no se hallaba bajo la
direccién de un grupo de literatos sino de un empresario impresor como Miguel Janelli. Sin
dudas, esto influyé sobre su representacién negativa de parte del mundo intelectual. Luz y
Sombras (1902), Letras (1906), Letras y Figuras (1908), Proyecciones (1909-1910) y Ecos (1910-
1911), por el contrario, habian sido proyectos encabezados por escritores cuya preocupacién,
mas que fijar los limites de la buena y la mala literatura, habia recaido en la afirmacién de
su imagen de artistas y en su diferenciacién de los demds productores simbdlicos:
periodistas, dilettantesy profesionales liberales.”

El periodista, del empresario al obrero

Las reflexiones sobre el periodismo y los periodistas pueden rastrearse en los medios
locales desde el siglo XIX. Sin embargo, hacia principios de la siguiente centuria la
preocupacion por definir la misién, el estilo y el perfil de los trabajadores de la prensa se
volvié omnipresente. El comuin reconocimiento de la importancia que el periodismo estaba
adquiriendo en la ciudad y en el mundo, suscitaba intensos debates que partian, muchas
veces, de la comparaciéon entre las formas de escritura, los mecanismos editoriales y los

contenidos de las publicaciones informativas y aquéllos propios de la literatura. Ante las

17 El espiritualismo era una corriente de pensamiento filoséfico-literaria que planteaba el desplazamiento de la
centralidad concedida al positivismo cientificista para colocar alli al escritor, a su mundo interior y a los valores
religiosos, morales y estéticos. Como afirma Oscar Teran, en el Rio de la Plata la influencia espiritualista se articulé en

torno al modernismo literario, al hispanoamericanismo y a la prédica antiimperialista (TERAN, 2000).

18 La oposicién ciencia/espiritu polarizé el debate durante todo el periodo considerado. Hacia los afios 20, el eje de la

razén parecié imponerse sobre la pasién como fundamento de las intervenciones intelectuales (MONTALDO, 1994).
19 Por razones de espacio, aqui s6lo nos ocuparemos de la diferenciacién entre poetas y periodistas.
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reiteradas criticas a la superficialidad de los textos y a las falencias gramaticales o
sintacticas, los mismos periodistas intentaron definir un “estilo diarista” que los
diferenciara de las letras. La Revista Comercial dirigida por Ricardo Ducds, publicé varios
articulos en este sentido. En “La Universidad del mundo. El periodismo. Consideraciones”, la
publicacién de Ducés sostenia que

La misién del periodista, mds importante aparece cada dia: mayor
campo se le abre gradualmente. La literatura es intrinsecamente la mas
noble de las artes; no es ella empero la que esta elevando la mente
refinando los gustos del pueblo. Ella no emplea el lenguaje familiar.
Continta habitando las cimas de Helicona, desdefiosa de bajar a las
ranuras y en la llanura, en donde esta la agitacién humana, me vera el
periodismo, simpatizando con el pueblo y fomentando en él, poco a
poco la aficién al estudio y el amor al saber. Asi es que el periodismo,
hablando en lenguaje llano y liso, de todo cuanto a todos interesa,
ocupandose primero de lo mds urgente, alerta todo lo presente y lo
pasado, hése erigido por derecho propio, en universidad del mundo.
(REVISTA COMERCIAL DE BAHIA BLANCA, 8 fev.1905, p.15).

Ciertamente esta mirada laudatoria del oficio no era compartida por los escritores que,
unos afos mas tarde, advertian sobre la “vergonzosa bancarrota moral” (ECOS, 1 abr. 1911, p.
4) que afectaba al periodismo bahiense, muchas de cuyas “hojas nefandas le encaminan
hacia la degradacién moral, hacia la ruina, hacia la discordia”. (ECOS, 3 dez. 1910, p. 21) Los
reproches o, en ocasiones, las reservas de los poetas frente al uso del lenguaje o al ejercicio
de esa profesién provenian de la sujecién de la prensa a las reglas del mercado. Era la
imperiosidad de la edicién diaria o periédica la que imponia una escritura menos pulida y
esmerada; la preocupacién por atraer la atencién del publico y la competencia con otros
medios, lo que orientaba la eleccién tematica hacia noticias sensacionalistas, morbosas o
hacia el chisme. La acusacién de “materialismo”, tépico espiritualista - mds especificamente,

20

arielista - *°, resonaba frecuentemente en los discursos letrados al referirse al ejercicio

periodistico. De alli se desprendian los principales defectos que con él se identificaban. Los
periodistas, dvidos de la dltima noticia,

son soldados que, por necesidades de ver, estdn diariamente con el
arma al brazo. Si les causdis algin mal, estad seguros que el rato menos
pensado los indices pondrd, exhibiéndoos ridiculamente ante la
sociedad entera. El periodista es Ledn y zorro; & veces se mantiene

20 Mediante el término “arielismo” se hace referencia a la corriente intelectual originada a partir de la publicacién del
Ariel de José E. Rodé en 1900. En ella el autor planteaba la antinomia Estados Unidos/América como expresién del par
materia/espiritu. Recuperando la tradicién grecolatina y revalorizando la hispanocristiana, Rodé rechazaba la
mercantilizacién del mundo y apelaba al “registro aristocratizante del modernismo en busqueda de algunos espacios
protegidos de su conversién en valores de cambio. Uno de esos niicleos cree hallarlo en las juventudes latinoamericanas.”

(TERAN, 2000, p. 349).
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tranquilo, con la majestad del rey de las selvas; y & veces husmea para
mirar el terreno que pisa, cuando asi le es conveniente (ARTE Y
TRABAJO, 31 maio 1923, p. 18).

Estas representaciones los equiparaban a soldados, leones y zorros, implicaban un
reconocimiento al poder de la prensa en la sociedad moderna pero también una advertencia
contra la amoralidad de ciertas practicas que la caracterizaban: por la primicia o en defensa
de sus intereses, el periodista estaba dispuesto a la traicién, a la ridiculizacién, ala calumnia.

Figura 3 - Juan A. Cdmara

Sefior JUAN A. CAMARA

Bireclor e vec censom

Fonte: ECOS, 18 mar. 1911, p. 14.

La caricatura que Francisco Rodriguez realizé para Ecos el 18 de marzo de 1911,
enfatizaba la vulgaridad y el caracter grotesco de las luchas periodisticas por medio del
enfrentamiento entre el diario conservador EI Censor y el radical EI Tribuno. Mientras éste
altimo estaba encarnado en una garrapata, el primero se encontraba personificado en la
figura desagradable de su director, Juan A. Camara.*! Nada mas alejado de la distinguida
figura del poeta que este hombre sin camisa, con la bragueta del pantalén desprendida, los
tirantes caidos, los ojitos taimados, el torso obeso y peludo y, por si algo faltaba, una verruga
sobre la cara izquierda de su nariz. A diferencia con lo que ocurria en el caso de De Salvo, el
cuerpo estaba sobredimensionado respecto de la cabeza. La fuerza fisica (lo material)
primaba sobre lo intelectual (el espiritu) que habia servido —por via hiperbdlica- para
identificar al escritor.

21Juan A. CAmara ya habia sido caricaturizado en otras ocasiones, de manera igualmente desaprobatoria. Hoja del Pueblo
en su numero aniversario de 1910, habia publicado una caricatura de “CARO” en la que se mostraba al director de EI
Censor recortando y pegando articulos de otros diarios. El pie de imagen decia: “Con tan excelente secretario/ es muy
facil escribir un diario”. La denuncia de plagio, ademas de reforzar la critica moral a Camara, denotaba una creciente

conciencia de los derechos de autoria y una valoracién de la produccién intelectual como actividad laboral.
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Figura 4 — Francisco Rosito

Fonte: Arte y Trabajo, 31jan. 1920, p. 22.

Por supuesto, no todas las imagenes de periodistas respondian al perfil de la de Juan
Camara. También existian dignos representantes de la profesién cuya capacidad intelectual
y moral no era puesta en duda. Asi sucedia, por ejemplo, con la caricatura de Francisco
Rosito realizada por José Cors para Arte y Trabajo. [Fig. 4] Como dijimos con anterioridad,
esta mirada mas favorable ante el periodismo coincidié con la progresiva transformacién de
la figura del intelectual pero también con el caracter diferencial de la revista de Janelli que, a
diferencia de Ecos, no era una publicacién liderada por literatos sino por un empresario
grafico, mas préximo al mundo de la periodismo que al de las letras. En el caso de Rosito,
nos encontramos ante un joven vestido pulcramente y a la moda que sostenia con fuerza el
diario entre sus dedos. La expresiéon de su rostro, segura e inteligente, denotaba el caracter
firme y emprendedor con que llevaria adelante la tarea periodistica. Nada de romanticismo
en su gesto ni en su porte. Los delirios del poeta que le habia valido la critica a De Salvo
habian sido desplazados aqui por el sentido practico y el dinamismo del administrador. Si
bien al igual que aquél, la desproporcién de la cabeza sugeria el desarrollo de sus
capacidades mentales, es interesante observar que, desde el punto de vista formal, Cors opté
por una composicién compleja que combinaba dibujo y fotografia. Esta suerte de
fotomontaje, que habia sido experimentado en las revistas ilustradas bahienses desde 1911
pero que gozaba de una larga tradicién en Europa,?? le otorgaba a la caricatura un tono
amable y hasta laudatorio ya que se prescindia de la deformacién intencional de los rasgos

22 El primer fotomontaje que hemos registrado en las revistas ilustradas de Bahia Blanca fue publicado en Ecos el 4 de
marzo de 1911. Con la aclaracién de que se trataba de una “caricatura fotografica”, el dibujante anénimo represent6 al juez
de paz y agrimensor masén Enrique Fretin. Poco después, en la misma publicacién, aparecié un segundo montaje
dedicado al agente de la empresa “La Liverpool” y causeur literario, el sefior G. P. Ivancich. En todos los casos, era la
cabeza la fotografiada mientras que el cuerpo y los demas atributos que lo acompanaban se hallaban siempre dibujados.
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con una intencién humoristica para volver la representacién lo mas verosimil posible y
asegurar, asi, la identificacién del personaje.

Si la representacion grafica de los empresarios periodisticos habia oscilado entre la
vulgaridad del negociante inescrupuloso construido por la mirada romantica y la dignidad
del joven emprendedor promovido por los sectores progresistas, la imagen de quienes
escribian con frecuencia en diarios, periédicos y revistas se articularia, en ambos casos, en
torno a la figura del obrero. Luis Urbina en Arte y Trabajo, sostenia al respecto:

El periodista no es - ya se sabe- autor ni un poeta. No mide ni
proporciona el trabajo; no lo amerita ni calcula; y tampoco, sobre
excitado, hunde su cabeza en rebuscamientos y delirios. No es
precisamente un pensador 6 un artista. Es, debe ser, un obrero habil,
que sabiendo pensar y sentir, estd obligado & poner en su obra, sélo
pequeiia dosis de ideas y de emocidn, la necesaria para que el resultado
de su faena alcance la duracién de la rosa del verso antiguo; el espacio
de una maifiana (ARTE Y TRABAJO, 20 fev. 1918, p.19).

Sometido a los “trabajos forzados de la literatura semanaria”, el artesano de la palabra
se encontraba sujeto a la tirania de del mercado periodistico y de sus representantes (el
editor, el tipégrafo) y, por ello, su posicién podia asimilarse a la de un asalariado industrial.
No era el genio el que se manifestaba en sus textos, sino la habilidad casi artesanal de quien
reiteraba una y otra vez los mismos procedimientos con “pequeiias dosis de ideas y de
emocion”. A la sensibilidad desbordante del poeta modernista, debia oponer la racionalidad,
la sencillez y la concisién del discurso informativo, critico o ensayistico.

Figura 5 - Eduardo Bambill

Fonte: Arte y Trabajo, 30 ago. 1917, p. 8.

ANTITESES, v. 6, n. 12, p. 367-390, jul./dez. 2013 379



ANTITESES

También en Arte y Trabajo, el canillita José Cors retraté6 a Eduardo Bambill, abogado
radical y periodista de trayectoria, en su mesa de trabajo. La torpeza de los trazos —-mucho

mas cuidados en el tratamiento del rostro-%3

no impedia reconocer en la caricatura a
Bambill, personaje conspicuo de la ciudad. En un amplio escritorio, con una lampara baja
enfocando el lugar de escritura y con una actitud severa y concentrada, se veia al periodista
como una figura compuesta y austera, cuya vocacién intelectual no excluia la pulcritud y la
sensatez que revelaba su vestimenta. La del caricaturista era sin dudas una mirada “desde
adentro”, desde la “cocina” editorial, ya que, como lo indicaba el articulo, el dibujo habia sido
hecho en la oficina de redaccién mientras el canillita esperaba la edicion del dia para

repartir en la ciudad.

Esta representacion del periodista como obrero —incluso, a veces, atribuida a otros
productores culturales— se hallaba presente en revistas y, sobre todo, en diarios y periédicos
desde principios del siglo. En 1902, Luz y Sombra, el semanario literario de Vicente Romero
Larré y Victor Morera Sobré, se habia referido a los “obreros del pensamiento” y en 1910 el
diario Bahia Blanca dirigido por Francisco Cordero y Urquiza habia afirmado:

Los periodistas somos como los bueyes: laboriosos y sufridos. Solo que
nuestra coyunda es atin mds pesada que la que soporta el cuadriipedo.
Mas que éste, sentimos la “picana” y muchas veces sin “mosquear”. Este
es nuestro destino. Amén (BAHIA BLANCA, 11 jul. 1909, p. 4).

Si bien es cierto que esta imagen era utilizada para valorizar la escritura como trabajo y
para dar cuenta de las nuevas relaciones que imponia el mercado periodistico, la pluralidad
de sentidos que emergia de ella se prestaba para diferentes usos que dependian del
posicionamiento de los agentes sociales. Asi, mientras para los mismos periodistas,
abocados al logro de derechos laborales y a la organizacién de asociaciones profesionales*
constituia una forma de posicionarse frente a la sociedad y a los propios empresarios del
rubro, para esa “aristocracia del talento” que conformaban los literatos, la calificacién de

23 José Cors era uno de los canillitas que regularmente vendia en las calles Arte y Trabajo. Enterados de su talento, los
empleados de la revista promocionaron en sus paginas y gestionaron ante la municipalidad el otorgamiento de una beca
para que Cors pudiera iniciar sus estudios de arte en la ciudad y perfeccionar asi sus capacidades. Los afios subsiguientes,
el semanario de Janelli publicaria en repetidas ocasiones las caricaturas de su protegido, informando a los lectores sobre
sus avances. Al momento de realizar esta caricatura, la primera publicada en la revista, Cors tenia tan sélo 14 afios.
(AGESTA, 2010).

24 En 1904, se habia conformado el Circulo de la Prensa de Bahia Blanca cuyos principales objetivos eran fomentar y
sostener la unién y los intereses morales y materiales de quienes participaran en la actividad periodistica, aunar
voluntades en el apoyo de iniciativas benéficas para la regién y ejercer la proteccién mutua entre sus asociados. En este
sentido, se creaba una Caja de Socorros y Subsidios, se protegia a sus miembros ante posibles arbitrariedades y se
contemplaban mecanismos para socorrer a los socios que se encontraran sin trabajo, asegurandoles asi la continuidad en
el desempeiio profesional (ESTATUTOS.., 1904).
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“obrero” iba en desmedro de su pretendida autonomia y del desarrollo imaginativo que su
tarea suponia. El artesano, desde su punto de vista, repetia una y otra vez procedimientos
mecanicos donde poco intervenian la inspiracién y la originalidad. El poeta, incomprendido
habitante del universo de la idea, no podia concebirse a si mismo en estos términos. Héroe,
cruzado, redentor, intérprete divino, tales eran las representaciones que de él circulaban en
las producciones poéticas de las revistas literarias e ilustradas.

De poetas y de locos

Vive en los mundos que su mente crea,
y en alas de su excelsa fantasia,
lanzase heroico a la gentil porfia
caballero cruzado de la idea. [..]

El tiene, como Cristo, su calvario,

y de la gloria eterno visionario

sélo ante Dios su majestad inclina.
(Ecos, 12 nov. 1910, p. 23).

El artista romdntico definido de esta manera no se hallaba, sin embargo, libre de
contradicciones y no debe sorprendernos que quienes asumian el papel de “caballeros de la
idea” aparecieran unos afios mds tarde en los anuncios publicitarios promocionando sus
estudios contables o juridicos. Este era el caso, por ejemplo, del contador publico Gabriel
Ganuza Lizarraga, colaborador literario frecuente de las revistas bahienses. Si bien es cierto
que la vida bohemia constituyé para muchos de estos escritores tan sélo una etapa ligada a
las rebeldias y los suefios de juventud,” no puede soslayarse que en la mayoria de los casos
ésta respondia a cierta concepcién de la escritura y de los artistas muy marcada por la
impronta del modernismo. Es decir, la tensién entre la pretendida autonomia y la realidad
de una ciudad donde no existia la posibilidad de publicar las obras fuera del circuito
periodistico, ubicaba al poeta en una dificil posicién que lo obligaba a transgredir esa misma
autonomia y a atentar contra los principios del espiritualismo. Asi, las reiteradas criticas al
“mercantilismo” imperante en Bahia Blanca, colisionaban con su participacién en el mundo
de los negocios, y su impugnacién de la politica tal como se ejercia en el ambiente local, no
impediria que muchos de ellos se enrolaran en los principales partidos (Unién Civica
Radical o Partido Conservador) y ocuparan, gracias a ello, cargos municipales.?®

25 Jorge Rivera sefala a propdsito de Buenos Aires que, hacia el Centenario, los cuadros de la bohemia comenzaron a
desintegrarse como consecuencia de la muerte de unos y de la asimilacién de otros al ambito docente, a la burocracia
cultural, a la politica o al periodismo. También la consolidacién del caracter profesional de la carrera literaria y las

posibilidades de ascenso social explicarian el “aburguesamiento” de muchos de ellos (RIVERA, 1971).

26 Fue el caso de, por ejemplo, Victor Morera Sobré (UCR-Club Hipélito Yrigoyen), Francisco Cordero y Urquiza (Fuerzas
Conservadoras) y el mismo Francisco Pablo de Salvo (Partido Conservador). Aunque el mito de la “torre de marfil” ya ha
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Los valores de la literatura modernista que definian al poeta no resultaban, sin
embargo, cuestionados en el seno de la comunidad intelectual. La visita de Rubén Dario en
1898 y la llegada de literatos, libros y revistas de otras partes del pais,” habia contribuido a la
propagacién y consolidacién de estas ideas. Tal como el poeta nicaragiiense que habia hecho
de la creacién de revistas literarias y de la intervencidén periodistica estrategias de difusién
de su ideario estético, los escritores bahienses fundaron sus propios proyectos editoriales
donde aparecian sus poemas, crénicas o narraciones. Una diferencia importante separaba,
con todo, al primero de los segundos: mientras para Dario la tarea periodistica constituia un
complemento de su obra poética editada en libros,”® para la mayoria de los autores locales
éste era el inico medio de publicacién posible. Por ello, si bien, como afirman Beatriz Sarlo y
Carlos Altamirano, aun no era posible hablar de profesionalizacién de la escritura en
términos econdmicos, la existencia de una “conciencia del oficio” en torno a la cual se
construian las nuevas identidades sociales, permitia entrever el desarrollo de un proceso de
configuracién de comunidades profesionales (ALTAMIRANO; SARLO, 1997, p. 161-200). Los
literatos, nucleados en torno a los semanarios, fueron construyendo asi una representacién
compartida de si mismos y de su posicién social. Vestimenta, actitudes y espacios de
sociabilidad, se volvieron tan importantes como la practica escrituraria en la definicién de la
imagen del poeta. La exageracién de la individuacién y el rechazo a la moral burguesa se
convertian en elementos de distincién que configuraban la figura de “los raros”?° En sus
“Comentarios alegres”, Samuel Méndez (seudénimo de Fernando Garcia Monteavaro),
menciond los principales literatos que constituian la bohemia bahiense:

Ayer en la estacién del Sur habia una escena tocante. Se marchaba el
caricaturista Ranfagni y fueron a despedirle unos cuantos bohemios
escrachados por el viajero.

Estaba Del Piero, el de las dguilas rojas; Eneas, que tiene una opinién
fraudulenta de la poesia, al decir de Valverde, el editor de la guia; De
Salvo, el mistico, que confunde observacién con curiosidad y en todo
mete las narices; Sigfrig, el de las hadas negras que cabalgan en
corceles de cristal... y asi por el estilo...

sido revisado por investigadores como Julio Ramos, en este caso nos encontramos con una participacién politica directa
de los escritores, no sélo desde el punto de vista ideoldgico, sino explicitamente partidario.

27 Hemos trabajado en otras ocasiones sobre la circulacién de personas y de bienes (AGESTA, 2013, p. 67-93) y, en
particular, sobre la visita de Rubén Dario a Bahia Blanca (AGESTA, 2012).

28 Carlos Battilana observa que para Rubén Dario la inscripcién periodistica suponia la posibilidad de ingresar en una
nueva esfera de escritura que, por su cardcter masivo, implicaba una relacién diferente con el publico. En sus palabras
“detentar la destreza de la escritura periodistica, significa para Dario adueiiarse de un discurso central y moderno. Y
significa algo mas: utilizar ese discurso con el fin de hacer una referencia diferida al discurso poético.” (BATTILANA,
2001, p. 169-175).

29 Ménica Bernabé analiza de qué manera los textos y de la presencia de Rubén Dario en Buenos Aires contribuyeron a
forjar a idea de “una aristocracia del talento” donde confluian la vida del artista y su trabajo de escritura. Su objetivo era
edificar “una posicién de aislamiento social de la cual se desprende el torremarfilismo como ejercicio de un dandismo de
tipo baudelairiano”. La figura del “raro”, consolidada a partir de la obra homénima de Dario, era producto de “la
asimilacién de una serie de figuras que formaban parte del imaginario del artistas europeo hacia fines del diecinueve” y
se transformé en la imagen de referencia también para los escritores argentinos (BERNABE, 2006).
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Como eran muchos y no cabian en el comedor del tren, se apostaron
frente a la ventanilla donde se senté Ranfagni y comenzar a beber
aperitivo que éste les alcanzaba en sendos vasos...

iLo arruinaron al pobre!...

El ultimo adiés fue emocionante, conversos en todos los idiomas y
disparates de todos los calibres...

Pero los bohemios quedaron tan triste que, de consuno, decidieron
sacrificar sus melenas y realizar otros votos no menos importantes [.]
(ECOS, 8 abr. 1911, p. 4-5).

Ademas de mencionar los nombres de Del Piero, Eneas, De Salvo y Sigfrig, esta breve
descripcién humoristica apelaba a varios elementos propios de la comunidad artistica del
momento: erudicién y cosmopolitismo traducido en el plurilingiiismo, desbordes
imaginativos, misticismo y artificiosidad lirica pero también largas melenas y consumo
abundante de bebidas alcohélicas. “Escenas de la vida bohemia”, narracién cémica de Mario
Lafuente también aparecida en Ecos (ECOS, 21 jan. 1911, p. 11), agregaba a estas caracteristicas
la ambigiiedad de sus relaciones con el Estado (la bohemia ignorada vy, a la vez, oficial), el
culto a la tristeza, la pasién por el juego, el hambre y la pobreza endémicas y la apelacién
constante a la cultura clasica. Todas ellas configuraban un perfil de intelectual que
funcionaba como retrato de los literatos pero también como horizonte de referencias para
los jévenes escritores.

A estas imdgenes discursivas que se multiplicaban en las paginas de las revistas, Ecos
sumo representaciones graficas de cada uno de estos personajes que, desde la “risa
amable”*® reforzaban y enriquecian el modelo vigente. Un afio antes, en 1910, Hoja del
Pueblo, el periédico de Juan Franzetti, ya habia caricaturizado a Monteavaro utilizando
algunos de los recursos que luego se reiterarian en los dibujos de Ecos. [Fig. 6] La caricatura
—-moderna en su factura de negros y blancos plenos y en su tratamiento sintético de la
linea— mostraba al poeta tafiendo la lira con expresién melancélica, mientras en el extremo
superior izquierdo una mujer llamativamente fea le hacia “pito catalan”. Sobre Garcia
Monteavaro, la luna personificada lloraba con gesto de disgusto; mas abajo, un perro parado
junto a una esquematica revista Proyecciones aullaba al bardo. Al pie del cuadro, dos versos
rezaban: “Mientras él canta a la beldad soniada/ Véase a la luna en lagrimas bafiada”.

30 Utilizamos el concepto de “risa amable” para diferenciar las representaciones caricaturescas cuya finalidad era
homenajear con un tono afectivo y benigno a algunos personajes locales de aquéllas que pretendian ridiculizar y
desacreditar con agresividad a los retratados. Mientras esta “risa satirica” y, en ocasiones, cruel de la caricatura y los
chistes graficos erala modalidad elegida para intervenir simbélicamente en las luchas politicas y en los enfrentamientos
partidarios, la “risa amable” era utilizada a propédsito de aquellos temas o personas sobre los que se asentaba la

estabilidad del orden cultural, econémico y social bahiense
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Figura 6 — Garcia Monteavaro

nta 13 beldad sofiada ;-
amada,

Fonte: Hoja del Pueblo, 1 set. 1910, p. 15.

Imagen y texto generaban la comicidad por contraste: la musa que inspiraba al poeta no
era mas que un personaje feo y grotesco que sélo la imaginacién del enamorado podia
transformar en objeto de adoracién y que, para colmo de males, parecia evitarlo con sorna.
La luna, por su parte, mentada en tantos poemas, lloraba de irritacién, no ante la tristeza de
los versos, sino a su tortuoso melodramatismo que permanentemente la invocaba. El artista,
ajeno a todo, proseguia inmutable su canto ataviado con los atuendos propios del aedo
antiguo. Sin dudas, se trataba de una representacién que de la mirada periodistica
recuperaba los atributos que los mismos poetas reconocian como propios y los volvia en su
contra de un modo burlén.
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Figura 7 — Leopoldo Eneas
Sefior LEOPOLDO ENEAS

Par KODRIGUES

Es un bardito babiense di ensohaciones difsas,
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Fonte: Ecos, 1abr. 1911, p. 13.

Lalira, la musa y la actitud romdntica; a los tres apel6 también el caricaturista Francisco
Rodriguez para retratar a Leopoldo Eneas en Ecos. [Fig. 7] Aunque similar en sus elementos
compositivos, la intencién se revelaba como radicalmente diferente de la anterior. La musa
ya no aparecia ridiculizada, sino bajo la forma de una joven de la época que emergia de las
nubes del pensamiento; la mirada de Eneas, aunque igualmente absorta, denotaba dignidad
e idealismo; en sus manos la lira y papel, la inspiracién y la escritura, se complementaban
como partes indisociables del trabajo intelectual. Desde el tratamiento de las formas -
mucho mds vinculadas a una estética decimondnica donde el uso de matices, luces y
sombras aseguraba un mayor realismo - hasta la cuarteta que las acompaiaba,* la imagen
evidenciaba afecto (el bardito) y simpatia frente al personaje y su trabajo. El detalle
humoristico introducido por la vestimenta en el caso de Monteavaro, fue, asimismo,
suprimido en aras de esta nueva finalidad de homenaje. La ropa de Leopoldo Eneas tenia

31 “Es un bardito bahiense de ensoifiaciones difusas,/ 4 quien el amor de arriba puso tan tierno y tan santo,/ que en una
noche de sedava d morirse de quebranto,/ como Elvira... {Suave evento para el Parnaso y las Musas!...”
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menos una carga simbélica que un propésito de registro: en especial el amplio lazo y el
panuelo en el bolsillo exterior del saco se convertirian en componentes infaltables del
guardarropa bohemio que también fueron incorporados a la caricatura del poeta
“decadente” Américo del Piero. (Fig. 8) La melena que habia senalado Samuel Méndez y el
fino bigotillo al estilo del de Monteavaro, se presentaban aqui como otras marcas de la
identidad del artista sobre su cuerpo, mientras, una vez mads, el perro desconsolado
introducia el factor humoristico de la representacion.

Figura 8 - Américo del Piero
sefior AMERICO DEL PIERO

Dot RODRICUES

Posty dupadents s batallero,
fitdsato do fudomite arcogancia, il

due, ol maldgshe ol wanlo 5 Sus SarEssies
: s

Fonte: Ecos, 4 fev. 1911, p. 14.

Conclusiones

Poetas y periodistas formaron parte del proceso de autonomizacién de la escritura que
habia tenido lugar en la ciudad de Bahia Blanca y en el resto del pais asociado a la
modernizacién econdmica, social, politica y cultural desde fines del siglo xix. Esta
autonomia, aunque nunca plena, se erigié en principio rector del funcionamiento del
incipiente campo cultural local y fue en torno a ella que se concibieron las nuevas
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identidades sociales de los hombres de letras. La profesionalizacidn, si bien se convirti6 en
un horizonte de expectativas compartido, no presenté las mismas condiciones de
posibilidad para todos ellos. La prensa, ampliamente desarrollada desde sus origenes
decimondnicos, habia pasado de estar al servicio de la politica a transformarse en el “cuarto
poder” gracias a la utilizacién de nuevas técnicas y procedimientos de trabajo y a la
paulatina diversificacién de formatos y de géneros que le permitié acceder a distintas
fracciones de un publico en crecimiento, incorporandose, asi, al mercado moderno de bienes
simbdlicos.

La proyeccién de la légica mercantil al ambito de la cultura conllevaria una
transformacién de las representaciones que de si mismos y de los demas tenian los
periodistas y los escritores. Dentro del heterogéneo campo que componian los primeros, se
diferenciaron claramente dos figuras: la del trabajador de prensa y la del empresario. En
textos e imagenes, el periodista fue caracterizado como un obrero que, al igual que sus pares
en la fébrica, se hallaba sometido a las arbitrariedades de sus superiores y debia cumplir con
las exigencias que le imponia el mercado. La escritura se transformaba en un bien
econémico y el escritor, en un asalariado. Las imdgenes de los empresarios, por su parte,
variaron de acuerdo al punto de vista del dibujante y del medio abarcando una gama que iba
desde el mercenario inescrupuloso hasta el joven emprendedor y progresista. Con una
intencidn critica o elogiosa, en ambas el empresario aparecia mds como administrador que
como intelectual.

Los literatos, atravesados por la sensibilidad modernista, no podian sino rechazar la
sujecion del trabajo intelectual a los mecanismos y ritmos de la economia, atin cuando ellos
mismos encontraran en la prensa —en especial, en las revistas culturales— el tinico espacio
posible de intervencién y de publicacién de sus obras. En efecto, la ausencia de casas
impresoras dispuestas a asumir los riesgos monetarios de editar a los autores locales,
impedia que la literatura se volviera un medio de subsistencia. Asi, aunque insertos en el
periodismo, los escritores buscaron distanciarse de él. Las representaciones del “poeta”,
fundadas en la exaltacién romadntica de su actividad, evitarian las referencias al mundo
laboral para centrarse en la dimensién espiritual de su tarea. Misticos, martires, demiurgos
o redentores, eran las imdgenes que de ellos circulaban en poemas, narraciones y
caricaturas. La férmula que los definia se hallaba en el encuentro de la erudicidn, la
inspiracién y el sentimiento. Sus vinculos con la tradicién grecorromana y su conocimiento
de idiomas clasicos y modernos, los transformaban en una “aristocracia del talento”, unida
por los cddigos y las practicas de la bohemia, cuyo cosmopolitismo y refinamiento
legitimaban su posicién simbdlica dominante ante el resto de la sociedad.
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