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"Sou quem sou, € nao sou nada, sou uma
histdria ja contada’: Sujeitos cénicos -
expressao erotica na obra audiovisual de
Ney Matogrosso no contexto de
autoritarismo (1975-1982)

"l am, | am nothing, | am a story ever told": Performing personas -
erotic expression in audiovisual performances Ney Matogrosso the
authorization context of a dictatorship

Robson P. da Silva’

RESUMO

L
Verifica-se no presente artigo as investiga(;ées'A acerca das transgressdes performdticas de Ney
Matogrosso, no contexto da ditadura civil militar brasileira. Desta feita, percebe-se a exibicao de sujeitos
(tipos/arquétipos) marginais, nos procedimentos performaticos (fonograma, capa, encarte, espetaculo)
que configuraram o sentido das obras do artista, durante as décadas 1970 e 1980. Em suas obras, Ney
Matogrosso, inverteu a ideia regida pela cultura afluente, em procedimentos compostos por materiais
audiovisuais dispostos e difundidos em uma industria cultural, o que garantiu historicamente a
materialidade da producdo do intérprete na Musica Popular Brasileira. Em consequéncia disso, temos o
acesso ao registro da performance. Neste estudo, preconiza-se a historicidade da estética da subversdo
posta nas obras de Ney Matogrosso, como uma atitude politica frente ao regime de autoritarismo
produtor de interdicdes do potencial erdtico.

Palavras-chave: Performance. Ney Matogrosso. Autoritarismo. MPB. Ditadura.Trés. Palavras. Chave.

* - Mestrando do PPGHIS/UFG, membro do grupo de pesquisa Arte.com. Pesquisa fomentada pela Coordenacao de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes).
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ABSTRACT

=

L

There is, in this article, the research into the performii'\g transgressions of Ney Matogrosso in the context
of the Brazilian dictatorship civil military. Thus, we understand the marginal personas (types / archetypes)
displayed procedurally in performative procedures artist Ney Matogrosso (phonogram, cover, brochure,
spectacles), meaning his work over the years 1970 and 1980. The artist, in his works, reverses the
concepts governed by affluent culture, this practice, consisting of audiovisual materials, widespread in
the cultural industry, which ensures historically the performer of the production of the materiality of
Music Popular Brazilian (MPB) - recording performance. This study highlights the historicity of aesthetic
subversion in Ney Matogrosso, as a front political attitude to the producer authoritarian regime

prohibitions the erotic potential.

Keyword: Performance. Ney Matogrosso. Authoritarianism. MPB. Dictatorship

Cancbes, momentos, imagens... construcao performética

Investigar as obras musicais, mais precisamente as dimensfes audiovisuais de Ney
Matogrosso, néo se faz significativo somente por se tratar de um dos maiores performers da musica
popular brasileira, mas trata-se de observar a sua produgédo musical como combinacdes cénicas e
imagéticas, que emanaram formas de representar sujeitos Iiminares/marginais1 diante da realidade
politica de autoritarismo.

No momento em que Ney Matogrosso iniciou sua carreira solo, o pais ja encontrava propenso
a abertura politica - "lenta, gradual e segura”. As producgdes do artista, entre os anos de 1975-1982,
S840 as que nos interessa na presente pesquisa. De tal modo, considera-se aqui, a capacidade
artistica de Ney Matogrosso em processar e projetar experiéncias humanas e histéricas, e até
mesmo transcender, no sentido de projetar no campo da construgcdo simbdlica horizontes de
expectativas, como “indice de apresentacdo” (NORONHA, 2005, p.26).

Por esse viés, Ney Matogrosso, é visto como propulsor de interpretacfes singulares de
cancbes de compositores (ja consagrados) da Musica Popular Brasileira (Mpb), como Chico
Buarque, Jodo Bosco, Rosinha de Valenca, Sueli Costa, entre outros. Ao interpretar essas cangoes,
por vezes ja gravadas, nos instiga a pensar qual a dimensdo de um interprete no periodo da
ditadura militar. Ainda, mais especificamente, o que o difere do cantor/compositor.

1 Consideramos liminaridade, mas, proximo da concepgéo limindide que se aplica a sociedades pds-industriais, na
perspectiva de Victor Turner, que consiste em emanar a condi¢cdo de ambiguidade e paradoxo que a cultura, sobretudo
pelos dramas sociais, ou mais especificamente na esfera ritual, ou seja, a cultura se mostra em sua face dialética, pois
€ no contraditério que se faz a experiéncia simbdlica. Tal perspectiva € demandada da proximidade intencionada por
Turner nas interfaces entre Teatro e Antropologia. (TURNER, 2008).
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Pensamos a atuagdo do interprete como ampliacdo do texto de tais compositores, sendo a
composicao a fonte primeira do processo de construgdo, escolhida como ponto inicial da producéo
performatica. Ney Matogrosso tomou essa ampliacdo, a partir da captacdo construtiva do
audiovisual, na interface som, cena e imagem, constituindo assim, a singularidade de sua maneira
de produzir arte, uma capacidade autoral a fim de marcar a musica popular como fenémeno cultural
visualmente apresentavel.

Ao escolher um repertério de composicfes musicais um artista como Ney Matogrosso,
intelectualmente, mesmo que negue o rétulo de intelectual, visualiza nas cancdes a dimensao
politica e estética nelas imbricadas; assim, tende demarcar simbolicamente as expressdes que
confluam com a experiéncia que pretende exibir. Essa perspectiva é firmada pelos meios em que o
artista formatou, de maneira peculiar, a expressdo de universos simbdlicos que atrelasse cancao,
imagem e cena, como experiéncia de subversao.

A escolhas de repertdrio estiveram ligadas a uma forma, ou ao processo de comprazer a
irrupcdo de o sentido ritual, em que o artista comprometeu sua obra e, assim, ampliar a dos
compositores. No caso aqui estudado, a exibicdo se desenvolve em todos 0s processos
performativos da construcdo das obras (cancéo, disco e identidade visual, videoclipe, espetaculo);
articula-se dessa maneira a estética da subverséao.

A partir da observacao pretendida neste trabalho, é possivel perceber que Ney Matogrosso
mesmo que oportunamente pelas condi¢cdes materiais e histéricas por ele conquistadas, nos
embates do campo da mdasica popular brasileira, constituiu a viabilidade da emergéncia de
cenas/imagens/musicais - o audiovisual. Ademais, essas condi¢cdes o permitiram significar as suas
experiéncias em didlogo com as coletivas, a partir da inferéncia simbdlica produzida pelo interprete
naquele contexto.

Entendemos que se construiu angulos de percepcéo, alternativas e expectativas soOcio
histéricas no campo dialético da Mpb, na sobreposi¢céo de interesses sob a voz e a figura do artista
Ney Matogrosso, de diretores de gravadoras ao publico. Com isso, o artista ndo invalidou suas
pretensdes de acdo estética, decidindo bifurcar o contexto para compor sua experiéncia como
emissor de sensibilidades, toma a projecdo como operagao estética.’

A Imagem, nesse caso, comporta-se enquanto transformadora da condicdo da musica, em
consequéncia da alteracéo de formas de produzir sentido no ato de escuta aliado a visibilidade, na
articulacdo de [Audio] visualidades produzidas com a finalidade de enunciar sujeitos cénicos, o que
fez com eficacia a arte de Ney Matogrosso, portadora de intengBes subversivas, mesmo

2 Segundo Marcio Pizarro Noronha (2005, p.23)., as projecdes incidem em pensar o objeto artistico na medida em que
coloca em execucdo as significagdes personificadas em sua materialidade - em pensar pelas sensagdes, como
operagao estética, capaz de projetar “o modo como certo fragmento de contetdo retirado do mundo se presentifica
visual e materialmente no seu entorno e se torna o leitmov (motivo) existencial.” Sendo esse o oriente de formulagdes
das ac¢bes do artista e de sua obra pelos perceptos [sic] e afetos. (NORONHA, 2004, p.23-27).
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considerando as condigdes com as quais o artista teve que negociar. E esse projeto artistico que
consideramos um limindide, no contexto de repressao da ditadura-civil militar no Brasil.

Ou seja, esse projeto por meio de um mecanismo de cultura, mesmo ligado a uma industria
cultural, tendeu a expressar/exibir tramas sociais, emanou opc¢des de ultrapassagem da
configuracdo social instaurada. Exibiu complexidades nas “tramas do cotidiano nos grandes
cenarios”, uma consciéncia individual exerceu sua potencialidade simbdlica, a fim de expor uma
sociedade, ou, suas projecdes experienciais sobre ela.

Portanto, quando Ney Matogrosso se apropria do “texto” de um compositor, implica sua
experiéncia na construcao simbdlica pela voz e corporeidade sobre esse referido material. Desse
modo, os processos de construcéo de uma performance artistica podem pela oralidade/vocalizacéo,
ou melhor, pela corporeidade, emitir signos que vinculam acgdes; exibindo-as em seu carater
simbdlico. Destarte, a obra de Ney Matogrosso a partir desses parametros, por meio de sua
construcdo processual, enunciou sujeitos liminares que puderam oportunizar a experiéncia da
subverséo.

Em consequéncia disso, ndo devemos encarar a obra de um interprete de musica popular
como mero produto massivo, pois, a arte € emissora de insignias do momento histérico em que se
desenvolve. A arte obriga-nos a percebé-la em sua capacidade de aderéncia, recepcéo e producéo
de cultura. Desse modo, o know-how de Ney Matogrosso catalisa-se por meio de sua construcéo
vocal e corpérea, na incidéncia evocativa da construcdo imagética e sonora de sujeitos liminares
impressos na materialidade das obras. Deve-se, entéo, integralmente ser encarado como uma
performance.

Paul Zumthor (2007, p.10) indica a voz como um fendmeno ativo da cultura, em suas palavras:
“‘um fendmeno central” que oportuniza a capacidade dos individuos e sociedades de se
representarem por uma corporeidade. Dessa maneira, corpo e voz funcionam como realizador da
linguagem, porém, diferente de uma dada escritura:

Por sua vez, esses mesmos media diferem da escrita por um trago capital: o
que eles transmitem é percebido pelo ouvido (e eventualmente pela vista),
mas nao pode ser lido propriamente, isto é, decifrado visualmente como um
conjunto de signos codificados da linguagem. E entdo possivel (e essa
opinido é a mais comum) ver nos meios auditivos uma espécie de revanche,
de retorno for¢ado da voz, e ainda mais do que a voz, porque com o filme ou
tevé vé-se uma imagem fotografica e, talvez, ainda em breve, tenha-se a
percepc¢éo do volume. (ZUMTHOR, 2007, p.14-15)
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A partir dessa perspectiva, mas acreditando que o audiovisual comporta um conjunto de
signos, acusamos que a obra de Ney Matogrosso durante os “anos de chumbo” langou mé&o de
imagens e sonoridades do texto de compositores. Assim, visibiliza-se a inclinacdo de um interprete
em gerar vivacidade e intensidade simbolica, na ampliacdo de textos que, primeiramente, se
apresentaram na transposicao da oralidade para escrita, a qual o intérprete inverte a logica.

Por essa capacidade de articulacdo de midias, Ney Matogrosso procurou significar o mundo
por meio da proposicdo da transgressdo er@tica, em meio ao contexto de fragmentagéo3
proporcionada pelo arranjo social tecnocrata. Isso significa dizer: que transparece uma forga criativa
frente a “dificuldade de significar o mundo” (DAWSEY, 2007, p.571).

Os processos performativos que habilitam a performance de Ney Matogrosso, constituem-se
em uma transacao que a partir da enuncia(;éo“’ destinou-se a liminaridade de apresentacao (cénica,
sonora, imagética) de sujeitos que, na ordem das estruturas sociais, se encontram em estado
marginal, como a figura do indio, do bandido, ciganos, etc. Sujeitos que néo faziam parte do projeto
de sociedade imaginada pelo projeto politico civil-militar.

Desse modo, 0 artista construiu um pensamento de subversdo em todas as etapas que
conferiram sentido sobre sua performance — fonograma, capa/encarte, videoclipe, espetaculo, firma-
se assim uma autobiografia de si, das experiéncias nas midias. Ney Matogrosso construiu uma
linguagem performativa da transgressdo na Musica Popular Brasileira (MPB), a performance que
vincula discurso, como na literatura e suas formas:

O pensamento légico, literal, tem uma forma caracteristica, que € conhecida
como “discursiva”, por que é forma do discurso. A linguagem é o instrumento
fundamental do pensamento, e o produto traz o selo do instrumento que o
molda. (LANGER, 2011, p.314).

3 Forcada também pelas préprias condigdes da industria fonografica na construgdo da “imagem publica do artista”
(entrevista, material de divulgacdo de discos, reportagens, etc.), a fim de comprometer os produtos finais ao seu
destino preconizado, o consumo, pelas grandes companhias (gravadoras) responsaveis pela esfera de producgéo e
comercializagdo de disco. Mas no caso de Ney Matogrosso h4 uma apropriagdo desse processo para emanar
significantes audiovisuais do seu compromisso com uma estética da subversdo, exemplo disso é a construgdo de
videoclipes que reafirmaram o sujeito cénico enunciado primeiramente no disco (produto de consumo substanciado
anteriormente por uma forga de produgéo criativa), reafirmado nos espetaculos do artista. Configura-se, entdo, uma
capacidade criativa performance enquadrada no processo estrutural que mantem e difunde as intencdes artisticas.
Isso, por exemplo, possibilitou a construg¢éo poética do documentério Olho Nu, por Joel Pizzini, sobre a carreira de Ney
Matogrosso. Sobre aspectos de funcionamento da industria fonografica e o mercado brasileiro de discos e suas
relagdes sécio antropolégicas na década de 1970. (MORELLI, 2009).

4 Capacidade de interlocugdo entre discursos, uma “polifonia discursiva” em um enunciado, como firma Bakhtin e seus
comentadores (BRAIT, 2013, p.62, 65). Dessa polifonia emanam as condi¢cBes e interacdes que possibilitam a
constituicdo do enunciado. Nesta pesquisa a enuncia¢do consiste na composi¢do de um texto que credencia outro,
possibilitando o aprofundamento do significado “para além da identificagcéo” (BRAIT, 2013, p.69). A enunciagao explana
os indicadores de interlocucdo e intersubjetividade que dispde a circulagdo e articulagdo de discursos, confronta a
construcdo sociocultural e histérica que a faz emergir. (BRAIT, 2013).
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Susane Langer afirma que a arte € a experiéncia que marca o homem, exibe as marcas e o
desejo de um individuo, mas a fim de expressar-se, passa por conveniéncias que demarcam a
atuacdo de laténcia na vitalidade humana:

A arte, como discurso, é em toda parte marca do homem. Tal como a
linguagem, sempre que ocorre divide-se em palavras e adquire convencdes
para misturar os padrdes dessas palavras semi-independentes, a fim de
expressar proposi¢cdes, do mesmo modo a gramatica da visdo artistica
desenvolve formas plasticas para a expressdo de ritmos vitais basicos.
(LANGER, 2011, p.65).

Pela via estética calcada principalmente no erotismo que, segundo Severo Sardy (1979),
formata-se como tendéncia que ultrapassa o pensamento. Entdo, por essa via, Ney Matogrosso
introduziu nas obras o pensamento permeado pelo erotismo.

Erotizagao dos textos ... “audio/visao” da subversao

Sob a égide dessas questdes supracitadas, a obra de Ney Matogrosso € vista como um veiculo
de contestacdo que se ajusta como dispositivo de apresentacdo e de sublimacdo da realidade,
porém, apreciando alternativas estéticas ao contexto de uma sociedade autoritaria e controladora do
Eros.

A sociedade reguladora buscou, historicamente, o congelamento da forca criativa constitutiva
do ser (erdtica), ou seja, configura Eros interditado, como nos orienta Vilma Figueiredo (1992).
Intensifica-se, nesses momentos de represséo, a empatia da capacidade da construcdo social pelo
impulso, o agir do ser. Mas é prépria de Eros a intencdo e potencialidade de acéo e resisténcia,
“Eros resiste a todo exorcismo a que foi submetido e manifesta-se como pode, aguardando a
moldura de tempos mais favoraveis a seu culto” (FIGUEIREDO, 1992, p. 85). Nessa perspectiva,
encaramos a performance de Ney Matogrosso, como uma ode a libertacédo de Eros®.

5 Como expresséao politica de luta pela vida diante da aparéncia de liberdade, ou mesmo, aparente liberdade sexual
remetida a condi¢cbes de repressdo de um simulacro de liberdade prefigurada na liberdade econémica de uma
produtividade agressiva sobre os individuos e suas subjetividades. (MARCUSE, 1975).
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Em 1975, Ney Matogrosso iniciou a carreira solo, ap0s deixar o grupo musical Secos &
Molhados, seu caminho estético ja se delineava no primeiro disco — Agua do Céu Passaro (1975) —
gue ndo destoava da experiéncia artistica adquirida no grupo supracitado. O itinerario estético de
Ney Matogrosso enveredou por um projeto estético de libertagdo/subversdo que, em um primeiro
balanco da obra do artista, pode verificar-se por meio de trés eixos tematicos de cunho sdcio
antropolégico: agressividade, sexualidade, humor (deboche e irreveréncia).

A forma pela qual Ney Matogrosso conseguiu exprimir suas propostas estéticas naquele
contexto, foi a sobrevalorizacdo a acdo do corpo. Esse percurso vinculado com 0s processos da
construcdo da obra - a performance, se tornou complexo, pois 0 mecanismo de difusdo das
propostas artisticas do cantor se iniciara com o apoio da industria fonografica ligada a formatacao
da Inddstria Cultural ja afirmada no Brasil; afinal, o disco é o primeiro produto a vincular o enunciado
em que o artista emana suas intenc¢des performéticas, pelas musicas escolhidas e arte grafica do
album.

Destarte, a Industria Cultural no que tange a obra de Ney Matogrosso, ndo se compreende
como um mecanismo determinante, mas como um “limitador e executor de pressdes; parte das
tensbes do artista”, como aponta Raymond Williams (2005). Neste caso, a Industria Cultural é vista
como mediadora, uma estratégia de autonomia e transgressao de Ney Matogrosso, como afirmou o
sociologo Flavio de Araujo Queiroz, € como “sentimento contramao [...] da-se a partir de entéo, a
condicao de liminaridade do cantor frente ao regime militar, a industria fonografica e a midia dentro
do percurso de sua carreira solo, onde estabeleceu a constru¢do do corpo transgressor do artista na
busca de sua autonomia artistica” (QUEIROZ, 2009, p.257).

Entédo o elo entre a obra do artista e os vinculos com os quais ela teve que se relacionar, ndo
de maneira harmdnica, tencionou, limitou, mas ndo necessariamente anulou os impulsos libidinosos
gue a mesma buscou difundir.

Apesar das ressalvas sobre a indUstria cultural, nos dedicamos nesta pesquisa, a forma pela
qual o artista compds a sua estética da subversao performaticamente, contra ao estado de excegdo
gue congelou as sensibilidades artisticas brasileiras. Compreendemos a estética da libertacdo, a
partir das orientacbes de Hebert Marcuse (1981) que, teoricamente, sugere uma forca politica da
forma estética na configuracdo do conteldo, na significacdo e sugestdo de uma alternativa a
sociedade estabelecida que, por sua vez, reprime as potencialidades de vontade criativa do homem.

Essa “dimensao estética” indica a concepgéo que acusa a realidade, mas concomitantemente
denota as possibilidades de liberdade frente as configuracdes repressivas engendradas
historicamente no campo social. Desse modo, a arte aponta para a realidade - parte dela, mas
figura uma contestagdo num formato que a supera, a transcende, como o autor explica:
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As qualidades radicais da arte, ou seja, sua acusacdo da realidade
estabelecida e sua invocagdo da bela imagem (Schoner, Schein) da
libertacdo baseiam-se precisamente nas dimensGes em que a arte
transcende a sua determinacgdo social e se emancipa a partir do universo real
do discurso e do comportamento, preservando, no entanto, a sua presenga
esmagadora. Assim, a arte cria 0 mundo em que a subversdo da experiéncia
propria da arte se torna possivel; o mundo formado pela arte é reconhecido
como uma realidade suprimida e distorcida da realidade existente. Esta
experiéncia culmina em situagdes extremas (do amor, da morte, da culpa e
do fracasso, mas também da alegria da felicidade e da realizagdo) que
explodem na realidade existente em nome de uma verdade normalmente
negada, ou mesmo ignorada. A logica interna da obra de arte termina na
emergéncia de outra raz&o, outra sensibilidade, que desafiam a racionalidade
e a sensibilidade incorporadas nas instituicbes sociais dominantes.
(MARCUSE, 1981, p. 19-20).

A potencialidade criativa imbricada na proposta de performance de Ney Matogrosso, consiste
essencialmente no trajeto explicito na continéncia interartistica/intermidiatica® de suas obras.

Processos nas intermidias

Se nado bastasse o fonograma que € a primeira producdo que o cantor realiza (escolha de
cancao/texto/poesia/arranjo — vocalizagdo) com o auxilio de musicos, produtor; por conseguinte, se
constréi junto ao diretor grafico e fotégrafo o projeto grafico para comportar o fonograma
(capa/embalagem/encarte - imagem), apresenta-se como um “paratexto”, enunciado primeiro na
tendéncia intermidiatica. (CLUVER, 2007, p.11).

Logo apdés essa etapa, se constroem-se acdes televisivas, como videoclipes
(imagem/video/musica). Por fim, o espetaculo, onde a obra se corporifica performaticamente em sua
plenitude, reimprimindo todas as fases anteriores da constru¢do da obra no corpo do artista em
dialogo com o publico. Nota-se, entéo, o trajeto assegurado pela enunciagéo.

6 Entendemos como a capacidade do artista em combinar midias, na construcdo de uma linha performatica em que as
articula. E essa a garantia processual que define a eficacia simbolica dos signos enunciados por Ney Matogrosso.
(CLUVER, 2007, p.15-16).
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A linha performatica expressa no processo de enunciacdo, ndo precisa necessariamente
ocorrer nessa sequéncia de atividades artisticas que envolvem a significagdo mediada das obras.
Trata-se de componentes oportunizados no campo da Mpb, como condicbes para as producdes
artisticas, porém, como uma forga produtiva que, em todos esses niveis, passa pelo corpo do artista
gue com elas negocia.

Sob essa Optica, o trabalho do cantor expandido na condicdo de performer atrela-se a
“multimidialidade™’, precisando a intencdo performatica na construcdo de sentido que
emana a simbolizagdo da subversdo, firmando-se em sistemas de signos diferentes que,
autonomamente, ndo exprimiriam de forma autossuficiente uma significacdo do projeto
performatico do artista®.

Essa possibilidade intermidiatica, em sua materialidade, se fez a partir do momento em que
alterou-se a recepc¢édo da midia musical, trilhando a passagem de configura¢do da masica ao vivo ao
registro de gravagdo, sobretudo, de forma mais intensa, no pds-guerras mundiais, valorizada pela
intensificagdo da Industria Cultual. Desse modo, ampliou-se a percepgdo da prépria concepcao do
gue se conferia por masica:

Até a invencao das técnicas de gravacdo, a musica era recebida ao vivo (ou
por escrito, na leitura da partitura) — na igreja, nos saldes de concerto, no
ambiente de trabalho ou no lar (muitas vezes com o receptor participando da
performance). Performance, local, ocasido, fungdo — tudo isso condicionou
(e continua a condicionar) a recepcgao, o que inclui também sensacdes visuais
e espaciais. A gravacdo e os mecanismos de distribuir, reproduzir e ouvir
gravacgoes, até os meios modernos de regravar gravagdes recebidas pela
internet, mudou e qualificou profundamente a recepcdo. Além dos meios
tecnolégicos de transmissdo, capazes de modificar o proprio som, sdo os
meios de distribuig&o, inclusive os “paratextos” da embalagem e do design da
capa, que influem em nossa recepcéo de um texto musical (os Gltimos sendo
aspectos intermidiaticos). Outros fatores importantes no consumo de
produtos musicais sdo a publicidade e as reportagens e criticas nas midias
publicas. E desde o mundo antigo os préprios artistas, ndo s6 como
intérpretes, mas também como idolos de elites ou de massas, tém tido um
papel importante na recepcio e também na producdo de musica. (CLUVER,
2007, p. 11)

7(Texto, imagem, som, cena, vocalizacao, todos esses elementos constituem e se materializam no corpo/performance).
Inter-relacéo de midias em uma composigéo textual Unica. (CLUVER, 2007, p.15).
8 Consiste em uma combinacéo de signos e midias. (CLUVER, 2007, p. 15).
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Isso nos alerta que o corpo como expoente de forca da acdo, incumbido por Eros, produz
imagens, ou melhor, visualidades e sonoridades em prol da libertacdo, materializada na inter-
relacdo de produtos culturais. Esse corpo na captado em audio e video sugere a ambiéncia de
libertagdo subversiva, se presentifica nas [inter]passagens, nos processos midiaticos e sua
recepcao.

No que se refere a atuacdo artistica de Ney Matogrosso, em uma “partilha do sensivel”
(RANCIERE, 2009) da subversao, observamos que a acéo interartistica o conduziu a combinacéo
de midias que, a principio, poderia se apresentar em desconexas midias em um produto meramente
musical, que apelasse somente em exprimir o canto no ato de gravar um disco, ou seja, delimitar a
atividade do cantor em cantar, ou somente interpretar, porém, Ney Matogrosso, fixou-se na MPB
justamente na ultrapassagem disso.

Nao obstante, o artista com tal perspectiva de execucdo de sua obra, no sentido em que a
escolha e o gesto ndo se apresentam arbitrarios, destina-se pelo viés intermididtico cumprir uma
narrativa sensivel que, oportunamente, lhe permita colocar em cena sujeitos do cotidiano, e até
mesmo arquétipos que corrompam a manutencdo de um status quo & moda brasileira. Esses
sujeitos se tornaram performaticamente a figura¢do do discurso da subversdo do artista, contra a
repressao e opressao de um contexto autoritario.

Tais figuragdes incorporadas por Ney Matogrosso, se apresentaram pelo homem primitivo - a
construcdo do Homem de Neandertal, em Agua do Céu Péassaro (1975); o bandido alegérico, em
Bandido (1976); o indio, vocalizador de demandas sinalizadas pela inversdo, no contexto da
reabertura politica, em Mato Grosso (1982).

N&o haveria escolha mais propicia do que esses sujeitos ndo apreciados, por vezes banidos,
de um projeto moderno regulado pela vigéncia de uma ditadura militar, que ndo os enxergava como
participantes da conduta sociopolitica, em que se visou uma perspectiva hegemoénica de “minorias”
sobre eles, ou seja, sdo sujeitos marginais e liminares.

Portanto, esses personagens corporificados em Ney Matogrosso vocalizaram subversfes aos
gue os oprimem, sobretudo, exprimem a sexualidade e o desejo como arma a favor da sua prépria
condicao de liminaridade, como alternativa ao autoritarismo e a submissdo. Mesmo que isso seja
um projeto individual do artista posto em cena publica, mas se estendeu a medida em que invadiu a
experiéncia coletiva no ato de escuta e exibigdo publica. Sumariamente, confirma-se uma partilha
do sensivel que revela a transgressédo, de modo que esse projeto estético proceda como uma
pratica social e politica.

No documentéario Olho Nu (2012), Ney Matogrosso emerge no emaranhado de materiais que
compuseram sua obra, como se apresentasse uma etnografia de si, entre imagens, sons,
entrevistas, em uma analise cénica que a dinamica do préprio documentario permite. Exprime-se
nesse objeto de arte avaliagdes do projeto estético do artista, do comego ao fim. No decorrer do
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filme, Ney Matogrosso expressa o impacto de sua proposta de performance, onde comenta: “Eu
adoro ser subversivo, em todos 0s governos que passarem, eu serei subversivo, eu s6 sei ser
subversivo” (PIZZINI, 2012) [grifo meu].

Com esta afirmagdo, somada as imagens do homem primitivo do espetaculo Homem de
Neanderthal (1975), o documentario que figura a construcdo da memodria artistica de Ney
Matogrosso, também pontua a construcdo artistica visada no processo intermidiatico, na
evidenciagdo da estética da subversdo que o artista construiu ao longo de quatro décadas de
carreira, reafirmada mais uma vez na construcao cinematogréfica.

O Homem primitivo e o despertar da América do Sul

O primeiro sujeito liminar que Ney Matogrosso dimensionou em cena, foi 0 homem fundido com
o animal, no intento de construir sua representacdo do homem primitivo, em Agua do Céu - Passaro
e seu respectivo show, imagem audiovisual reiterada no seu primeiro videoclipe - América do Sul
(1975).

Nessa linhagem performética que articula cangdo, imagem e encenagéo, o artista construiu por
meio da corporificagdo desses personagens, simbolizadores, em carater ritualistico, dos ideais de
liberdade, comportados pela sobrecarga libertaria da sexualidade. No caso do homem primitivo, que
enfatizava uma perspectiva ecoldgica do artista, reafirmava-se a ligagdo sexual entre homem e
natureza, insinuando uma composicdo liminar entre o estado humano e o animal, como uma
dimenséo de ambivaléncia e ambiguidade, o sentido liminar dessa relacgao.

O sentido liminar, exposto em Victor Turner (2005, p. 143), é a atuagdo aquém do processo
estrutural que engrena a sociedade, como as distingdes sexuais que “sdo componentes importantes
da posicao estrutural, num reino sem estruturas, ndo vigoram”

Como um processo de rendncia e denuncia da realidade, Ney Matogrosso, definido pela libido
do personagem, nega a condi¢do estrutural usando-se da sexualidade e da natureza, como afirmou
em 1977 no documentario Metamorfose: “o animal tem uma coisa, nasce livre, o destino dele & viver
livre”.

Nesse sentido, em Agua do Céu Passaro, Ney Matogrosso reimprimiu o corpo na difusdo de
visualidades sonoras, em que ritualisticamente investiu no processo de liminaridade que comporta o
paradoxo na identidade do ser. Assim, na equiparacao entre 0 humano e a natureza num carater de
intersticio, convoca-se a quebra com a postura hierarquica provocada pelo regime autoritario, afinal
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a acao simbdlica reduz a distancia que o conjunto social imp8e a Eros. Ha na fusdo do homem com
0 animal um apagamento do “status e a distancia social dos homens” (TURNER, 2005, p.156).

Figura 1 - O personagem liminar é enunciado primeiramente pela via imagética, atrela-se como
um pretexto das intenc¢des do fonograma

NEAVEI0EROSSD

Abre-se o programa da performance de Ney Matogrosso, como uma primeira fase
performativa. (Arte grafica e identidade visual de Agua do Céu- Péassaro) Foto: Luis
Fernando Borges; Arte da Capa: Rubens Gerchman; Arte final: Oscar Paolillo.

Fonte: Album relancado em 2008.

Esse procedimento [re]presentacional, nas atividades audiovisuais de Ney Matogrosso, em
1975, conferiu a difusdo de outra figuragdo do humano, equivalendo-se, salvaguardando as
diferencas culturais, ao que Turner afirma ser: “[...] coincidéncia de processo de nogbes opostas em
uma Unica representacdo caracteriza a peculiar unidade do liminar; 0 que ndo é nem isso, nem
aquilo, e, no entanto, € ambos” (TURNER, 2005, p.144).

Em Agua do Céu- Passaro, na introducdo da masica Homem de Neanderthal , construida com
a sonoridade de aves e macacos, o som do correr de rios, chuva e trovoadas, intercaladas com o
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som do berrante; seguido de um grito em eco eloquente da voz do cantor, em uma forma
esquizofrénica que anuncia o personagem hibrido (homem/bicho), nos seguintes versos compostos
por Luis Carlos Sa: “Eu sou o homem de Neanderthal/ Eu vivo apenas com meus proprios meios/
Eu vivo em penas com meus sentimentos/ Nasci de um povo primitivo.” Desse modo, vocaliza-se o
ser liminar que se visualiza na capa do album.

A cancdo América do Sul transpbe esse ser liminar configurado, segundo Bené Fonteles, a
experiéncia midiatica entre a figura humana e o “elemental em um papel xama” (FONTELES, 2002,
p.163-164), captada e registrada em audiovisual. Como simbolo da liberdade da América do Sul,
reafirmado na fusdo do homem e o animal, as sonoridades da natureza que se sobressaem no
término da cancdo, exprimem os sons de passaros (aguias/araras) voando em revoada que
completam a composicao simbdlica da liberdade clamada pelo homem primitivo posto em cena.
Reitera-se o processo de enunciacdo do Homem de Neanderthal.

A exortacdo pela liberdade da América do Sul, posta em pauta naquele contexto, em que os
paises latino-americanos se encontravam sob a custddia de regimes autoritarios (militares),
apareceu como um grito pela liberdade, expressada por um hibrido. Tal clamor vindo dos versos de
Paulo Machado sao vocalizados em agudo som: “Deus salve a América do Sul / Desperta, 6 claro e
amado sol / Deixa correr / Qualquer rio que alegre esse sertdo / Essa terra morena, esse calor /
Esse campo molhado de suor...” Uma ampliacdo desse apelo se estendeu a midia televisiva, no dia
29 de agosto de 1975, no semanario Fantastico®, na combinagdo da musica e video (videoclipe).

Nesse videoclipe, o personagem aparece dancando em movimentos frenéticos em cima de
uma pedra, aludindo uma danca tribal em prol da libertacdo da América do Sul. O cenério é a
paisagem natural do Rio de Janeiro, em que o artista a fim de dar sentido ao seu homem péassaro,
sobrevoou o0 mar da cidade pendurado em um helicoptero sem portas. Essa dimensao
simbdlica/ritualistica que essa cancdo em combinacdo com outros elementos que concentram a
performance de Ney Matogrosso, comp6s a transmutacdo que confunde uma possivel identificacao,
Ccomo expressa o proprio artista:

Ah, parecia aquilo que eu tinha puxado com a roupa trazia um outro ser. Nao
era eu. Eu estava consciente, mas dava passagem claramente para alguma
coisa que a roupa toda colocava.... Eu acredito que seja um estado de transe,
mas era consciente. Mas, eu estava num espaco diferente, sim; num espago
psiquico. Estar ali, nagquele momento, era um ato ritual mesmo, como
também fazer foros naquela figueira gigantesca, na Praia de Filgueiras, onde

9 Esse videoclipe tornou-se um marco para a relacao entre imagem e musica no formato para televisdo. Nesse caso
Ameérica do Sul inaugura o “padrdo globo” de gravagao audiovisual que se perpetrou com sucesso até boa parte dos
anos da década de 1980, vindo a ser superado com a chegada da MTV na década de 1990, e também pela
consolidagdo das produtoras de audiovisual. América do Sul se destacou por ser gravado fora de estudios da emissora,
como afirma Rodrigo Faour, no texto de relangamento do album no formato compact disc (cd) no Box Camaledo: “E
considerado um dos primeiros clipes de MPB, por ter lancado mé&o de recursos requintados na produgdo fora de
estudios. O trabalho foi longo, com loca¢des em S&o Conrado e no Alto da Boa Vista, no Rio, e grande parte filmada no
ar, mostrando o cantor sobrevoando uma série de paisagens” (FAOUR, 2008; SOARES, 2009).
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Luis [fotografo] morava com Luli. Eu estava diante daquela &rvore e sabia o
poder dela; e estava tentando me integrar aquilo tudo. (FONTELES, 2002,
p.162).

Na condicdo liminar, a ambivaléncia produz outros arquétipos, ou, retoma arquétipos
abandonados pelos projetos estruturais, conferindo uma “antiestrutura social”, até mesmo evidencia
uma contracultura. Sob esse aspecto, Victor Tuner elucida que, em carater substancial, ao se referir
as communitas, artistas possibilitam também a reclassificacéo, ou, a releitura da percepgao social;
sendo pela liminaridade/limin6ide que o homem emite, parafraseando Carlo Ginzburg (1989), “seus,
mitos, emblemas e sinais”:

Contudo, a communitas s6 se torna evidente ou acessivel, por assim dizer,
por sua justaposicao a aspectos da estrutura social ou pela hibridagdo com
estes. [...] Os profetas e artistas tendem ser pessoas liminares ou marginais,
“fronteiricos” que se esforgcam com veemente sinceridade por libertar-se dos
clichés ligados as incumbéncias da posicdo social e a representacdo de
papéis, e entrar em relagdes vitais com outros homens, de fato ou na
imaginacdo. Em suas produgBes podemos vislumbrar por elementos o
extraordinario potencial evolutivo do género humano, ainda ndo exteriorizado
e fixado na estrutura. (TURNER, 2010, p.123-124).

Essa acdo de interacdo n&o rigida, ou acontecimento, notabiliza a relacdo emitida entre o
artista, o publico e a obra, completando-se as interlocu¢@es dispostas, anteriormente, nas atividades
performaticas também enunciadas em midias diferentes responsaveis pelo efeito limindide da
enunciacdo da subversdo. A expressdo de busca pela liberdade é impregnada na persona do
Homem de Neanderthal, nessa proposicdo € que se realiza a catarse das intersubjetividades
reprimidas pela estrutura social afluente.

Desse modo, América do Sul completa uma experiéncia pré-anunciada nos processos
midiaticos que constituem a obra, como expde Dawsey, a partir da perspectiva de Turner sobre
performance e experiéncia: “Performance — termo que deriva do francés antigo parfournir,
‘completar” ou “realizar inteiramente” — refere-se, justamente, ao momento da expressdo. A
performance completa uma experiéncia” (DAWSEY, 2007, p.532).

A gueixada usada em América do Sul expressa a agressividade como interface da subverséo
no clamor pela liberdade, responsavel por completar a experiéncia ultrajante. Esse canto de
libertacdo foi recebido em dos espetaculos no Hotel Nacional por um artista plastico de um modo
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inusitado, ou uma fissura, intersticio que completou o sentido da experiéncia que o artista atribuiu
como expectativa sob a obra, como aponta o artista a Rodrigo Faour (2008):

Durante a temporada, pelo menos um fato merece destaque. Com uma
assustadora queixada de boi na méo, ao final do show, ele brava os versos:
“Despertaaaa [sic], a América do Sul! ”, levantando-a de forma ameacadora.
Uma noite, um sujeito, que era artista plastico, ficou dangando com uma
melancia e na hora que Ney encenava este ndmero, colocou-a proximo de
seus pés, em pleno palco. O cantor nao titubeou. “Peguei aquela queixada e
rachei a melancia!l O povo veio todo aos meus pés para agarrar a fruta e

comé-la. Virou um verdadeiro happening’, ri.

América do Sul, nesses termos de liminaridade, perpassa o sentimento de “latinidade” na
composicao performatica de Ney Matogrosso, extrapolando a esfera libertadora de sua obra ao
contexto de conjuntura politica reguladora no Brasil. Nao obstante, se estende a mesma conjuntura
alastrada pela América Latina na segunda metade do século XX. A proposi¢ao ritualistica exposta
nesta cancdo, em sua construcdo visual e sonora, deu passagem a outro personagem liminar
presente na estética libertadora de Ney Matogrosso, a figura do bandido, em que o artista explicitou
determinada agressividade:

E ele [Homem de Neanderthal] colocou um arquétipo para fora e depois
passou pro resto. Foi uma sequéncia muito interessante, por que logo depois
o disco “Bandido” — que eu era visto com um corpete de pele -, era mais
agressivo, com aquela faca de pessoa da fronteira... Era um arquétipo que
tomou vida. Aquilo ndo era um ser humano. Do “Bandido” em diante, tudo o
que usei foi como fantasia. E um recurso cénico, mas também era a minha
defesa absoluta. [América do Sul] € um canto de guerra, com o qual eu
encerrava o show “Bandido” e a mesma queixada que usava no “Homem de
Neanderthal”. E quando fui cantar na Argentina as pessoas me achavam
muito agressivo, mas entenderam que é necessario. E uma coisa que, como
“Rosa de Hiroshima” e “Sangue Latino”, eu cantei durante todos esses anos.
(MATOGROSSO, 2002, p.165)

Bandido: o que salva é sua insensatez
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Em Bandido, personagem liminar que configurou, segundo Ney Matogrosso e parte da
recepgdo, uma agressividade mais proxima do humano. Porém, tal figura se projeta em um sujeito
marginal que, estrategicamente, ndo se aproxima explicitamente da representacéo tradicionalizada
do bandido difundida pelos filmes de Western hollywoodianos. Ney Matogrosso construiu um
bandido hibrido na fusdo com cigano (a), uma boneca cobigadalo, que se desloca na construcdo do
disco posterior — Pecado-, em 1977.

Figura 2- Bandido em sua enunciagao imageética e performatica (Capa do disco Bandido).

Fonte: Disco relancado em 2008.

Nessa linha performatica, o espetaculo de Bandido estreou em 1976, num lugar mais propicio
para personificacdo da performance com o personagem, a penitenciaria Lemos de Brito, no Rio de
Janeiro. Executando-se assim, outra tendéncia performatica marginal. Ney Matogrosso foi escolhido
pelos detentos da penitenciaria como o simbolo da liberdade, em um lugar que, sumariamente, ndo
h& liberdade. Mas, foi essa experiéncia que culminou na constru¢do do fonograma que ja tinha

10 Uma das musicas que compde o repertério do show Bandido e o disco Pecado (1977), musica essa precedida do
streep-tease do bandido, e quando Ney Matogrosso a cantava conferia um sentido lascivo e erético ao personagem;
compde-se, entdo, a cena como interface da ambiguidade.
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como mote a can¢do Bandido Corazén, composta por Rita Lee. Dessa maneira, seguiu com o
espetaculo entre 1976 -1977:

Dai comecou o “Ney Matogrosso Bandido”. Inicialmente, apenas um show em
cima do novo género. [...]. Foi entdo que 2000 presos da Penitenciaria Lemos
de Brito, no Rio de Janeiro, numa enquete para escolher quem faria o show
de encerramento do festival de muisica promovido por eles, escolheram o que
Ihes representava liberdade: Ney Matogrosso. Com a idéia na cabecga, 0
convite ndo poderia deixar de ser mais oportuno. Ney subiu no palco; na
plateia 2000 pessoas com os olhos arregalados, prestando muita atencédo
naquele corpo magro, que ndo parava de mexer como uma serpente e
naquela voz afinada. Alguns comentarios: “Parece com a Carmem Miranda”.
E Ney foi cantando cada vez mais liberdade. “Canta Cubanacan”? E por que
nédo? (PRATA, 1976, p.24-25).

Bandido comp6s a continuacdo da performatividade da libertacdo, projetada desde o primeiro
trabalho solo de Ney Matogrosso. Nessa continuidade, surgiu a figura do bandoleiro, em Feitico
(1978), obra em que a liminaridade se concretiza também pelo titulo da obra, por conseguinte, com
no projeto gréafico que, logo, foi censurado pela nudez.

Corpo, Nudez e Feitico

Entretanto, esse disco de 1978, trouxe Ney Matogrosso em sua dimenséo total: a sexualidade
como “oferenda aos orixas” (FAUOR, 2008), possivelmente consagra-se a Eros. A nudez nado é
castigada, mas sim provoca quem castiga, € o efeito da transgressao:

A acéo decisiva € o desnudamento. A nudez se opde ao estado fechado, isto
¢, ao estado de existéncia descontinua. E um estado de comunicagéo que
revela a busca de uma continuidade possivel do ser para além do voltar-se
sobre si mesmo. Os corpos se abrem para a continuidade através desses
canais secretos que nos dao o sentimento da obscenidade. A obscenidade
significa a desordem que perturba um estado dos corpos que estdo
conformes a posse de si, a posse da individualidade duravel e afirmada. Ha,
ao contrario, desapossamento no jogo dos 6rgdos que se derramam no
renovar da fusdo, semelhante ao vaivém das ondas que se penetram e se
perdem uma na outra. Esse desapossamento é tdo completo que no estado
de nudez, que o anuncia, e que é o seu emblema, a maior parte dos seres
humanos se esconde, mais ainda se a acdo erética, que acaba de
desapossa-los, acompanha a nudez. O desnudar-se, visto nas civilizagbes
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onde isso tem um sentido pleno, é, quando ndo um simulacro, pelo menos
uma equivaléncia sem gravidade da imolacéo. Na Antiguidade, a destituicao
(ou a destruicdo) que funda o erotismo era bastante sensivel para justificar
uma aproximacao do ato de amor e do sacrificio. (BATTAILLE, 1987, p.14).

Esses primeiros albuns tragaram uma perspectiva de apropriacdo coerente na concepgao de
fronteira, como o lugar de expansdo e subversdo, da liberdade, o préprio artista percebe essa
dimenséo:

O “Bandido” era fronteirico. Era imagem da fronteira mesmo. Depois veio o
disco “Pecado”, cuja a foto da capa que eu queria pdr no disco foi vetada pela
censura. Era eu me beijando num espelho oval. Era uma coisa bem
narcisista, mas era abuso. Eu estava beijando um homem na boca; que era
eu mesmo. Era desafiar, mas ndo deixaram coloca-la na capa e ela entrou
dentro do disco. (FONTELES, 2002, p.167).

Figura 3- Fusédo entre Bandido e Cigano - a marginalidade se estende cada vez mais erética,

agora em Pecado (Capa do album Pecado 1977).

PO

Fonte: LP
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Figura 4- Corpo oferenda - ode a Eros (Encarte do LP Feitigo 1978)

Fonte: LP

Frente a essas ag¢0es, a performance do artista continuou a enfrentar a fronteira, seja ela qual
fosse, como a de género exposta no album Feitico, em que o0 artista vocaliza e interpreta os versos
do médico Mauro Kwitko que, poeticamente, expressam a condi¢ao de fronteira, ndo s6é de género,
mas de tudo que oprime e congela o Eros, ao interpretar Mal necessério, o artista chancela sua
estética da subversdo, que admite o ser em suas contradicdes geralmente aprisionadas na
regulacéo social:

Sou um homem, sou um bicho, sou uma mulher / Sou a mesa e as cadeiras
deste/Sou um homem, sou um bicho, sou uma mulher/Sou a mesa e as
cadeiras deste cabaré/ Sou o seu amor profundo, sou o seu lugar no
mundo/Sou a febre que lhe queima mas vocé ndo deixa/ Sou a sua voz que
grita mas vocé nao aceita/ O ouvido que lhe escuta quando as vozes se
ocultam/Nos bares, nas camas, nos lares, na lama/Sou o novo, sou o antigo,
sou 0 que ndo tem tempo/O que sempre esteve vivo, mas nem sempre
atento/O que nunca lhe fez falta, o que Ihe atormenta e mata/Sou o certo, sou
o0 errado, sou o que divide/O que ndo tem duas partes, na verdade
existe/Oferece a outra face, mas ndo esquece o que lhe fazem/Nos bares, na
lama, nos lares, na cama. (KWITKO, 1978, s.n.)
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O impavido indio

Por dltimo, destacamos o sujeito liminar e arquétipo simbdlico utilizado pelo artista em 1982, o
indio, da obra Mato Grosso. Esse indio é o personagem que consideramos liminar, sobretudo, por
integrar a intencdo performética de Ney Matogrosso que, ao corporifica-lo, emana a voz de sujeitos
evidenciados pelas lutas cravadas nos movimentos sociais, como o grupo de afirmacao
homossexual - Somos.

Ney Matogrosso pronunciou essas demandas sem engajamento especifico, porém, as
configurou através de simbolos das identidades sociais brasileiras, por exemplo, por intermédio do
carnaval, malandro e o caipira. Todos esses sobrepostos na figura do indio, j& enunciado na capa
do &lbum. Assim, o artista concretizava os sentidos poéticos de cancgbes, como Alegria Carnaval,
Uai Uai, Por Debaixo dos Panos, entre outras.

Nesse caldo de efervescéncia social, Mato Grosso é uma obra (fonograma/material
gréfico/espetaculo) que conferiu a evidenciacdo da triade desejo/inversao/riso em carater de
transgressdo, assumido pelo erotismo, maxime o homoerético, diante do processo de reabertura
politica brasileira, como arma de combate as interdigbes impostas pelos meios e agentes
estabelecedores da ordem (normativas). A obra, tanto quanto as outras supracitadas, toma sentido
pela clarividéncia dos processos histéricos que se delinearam no processo de reabertura politica.

Figura 5- O indio carnavalizado no palco, em Mato Grosso (1982)

Fonte: Acervo Pessoal de Ne Matogrosso.
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Consideracgdes Finais

Na condicdo de interprete, Ney Matogrosso, como expoente de uma industria cultural
reafirmada no Brasil da ditadura civil militar, ndo precisaria, caso estivesse ligado somente a
constru¢cdo de um material de cultura meramente vinculado a um projeto de consumo massivo,
almejar e construir uma linha performética calcada na enunciacdo de sujeitos marginais. Bastaria
somente cantar, sobretudo por sua qualidade vocal ja chancelada em seus primeiros trabalhos.

Entretanto, esses sujeitos construidos a cada album apareceram processual e
ritualisticamente, nas etapas midiaticas que articularam corpo, texto, imagem e sonoridade, como
enunciados da construgcdo de uma performance, visando o projeto estético de subversao.

Esses processos completavam a experiéncia no espetaculo do artista, onde se personificava o
homem elemental, o bandido e o indio. Os processos e 0sS meios caracterizaram a premissa
limindide na obra de Ney Matogrosso, com a propensdo de construcdo de situacBes cénicas e
enunciativas, na ampliacdo de textos e composicbes em suas obras. Ney Matogrosso, nesses
procedimentos midiaticos, firmou os versos da musica Idade de Ouro, de Jorge Omar e Paulo
Mendonga: “Sou quem sou, € ndo sou nada, sou uma histéria ja contada”.

Explicita-se, portanto, a tentativa de expressar-se em meio ao mundo da fragmentacdo, das
aparéncias, da produtividade agressiva que alija a liberdade, maximiza pela tendéncia econémica.
Foram essas tensdes da sociedade tecnocratica e repressiva em solo brasileiro que fizeram com
gue, Ney Matogrosso, como outros interpretes, tivessem a capacidade de negociar com 0s
administradores e/ou reprodutores desses mecanismos, como as gravadoras, a fim de difundir
esteticamente ideais e alternativas de catarse da subversdo, com expectativas visadas na intencao
de liberdade, inclusive a sexual.

Em suma, a partir desse breve apanhado sobre a composicao de personagens performaticos
de Ney Matogrosso, podemos vislumbrar uma partilha do sensivel que produziu e tencionou os
constructos sociais e suas demandas comuns, pelo terreno da estética que, segundo Ranciére,
dispbe jogos de experiéncias que se facultam como acgdo politica, afinal emanam possibilidades,
maneiras, visibilidades, sonoridades; efetivam um pensamento:

A partilha do sensivel se faz ver quem pode tomar parte no comum em
funcd@o daquilo que faz, do tempo e do espaco, em que essa atividade se
exerce. Assim, ter esta ou aquela “ocupagdo” define competéncias ou
incompeténcias para o comum”. [...] A politica ocupa-se do que vé, e do que
se pode dizer, sobre o que é visto, de quem tem competéncia para ver a
qualidade para dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis no tempo.
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" [...] “As praticas artisticas” sdo maneiras de fazer nas relagbes de fazer e
nas suas relacdes com maneiras de ser e formas de visibilidade. Ora, tais
formas revelam-se de saidas comprometidas com um certo regime de
politica, um regime de indeterminacdo das identidades, de deslegitimacdo
das posi¢cBes das palavras, de desregulacdo das partilhas do espaco e do
tempo. (RANCIERE, 2009, p.16-18).

A partilha do sensivel que a estética da subversdo, comungada por Ney Matogrosso, difundiu,
sobretudo, na escolha dos personagens liminares/marginais, construiram a trama visual em suas
obras ao longo de quarenta anos de carreira. Por vezes, liberaram a representacdo de uma
perspectiva contracultural, que apresentou olhares de indeterminacdo sobre o sujeito, como arma
de desregulacdo do regime autoritario que inferiu sob as potencialidades criativas préprias do
humano, como a dimensao do desejo que tende a ser dissolvido por sistemas histéricos de
regulacao.

A liminaridade acusada por Ney Matogrosso, dinamizou-se pela intencionalidade do corpo em
integrar a performance como aparato impresso e impressor das midias. Profanou seu corpo pela
dimenséo ritual e erdtica.

Desse modo, Ney Matogrosso arrombou o “cadeado” aprisionador de Eros, em uma ditadura,
com a chave erética que comandou a partilha sensivel da subversao. Oportunizou pelo “paradigma
da performance”, do corpo como “puro aparato sensério perceptivo e cognitivo” (NORONHA, 2005,
p.136), a potencialidade libertadora do sexo e da marginalidade dos sujeitos postos como figurantes
no palco da estrutura social.

Na cena de Ney Matogrosso, o sujeito liminar € retirado da margem e posto no centro,
difundido massivamente pela industria cultural, concretizando-se, assim, uma subverséo filmadora
do paradoxo de uma contracultura exposta, difundida, recebida em uma cultura. Anuncia o corpo
como instrumento, como afirma em Pecado, na mdsica Com a Boca no Mundo, a libertacéo de Eros
COmMo missao.
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