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MUSICA Y SENTIMIENTO EN LOS MEDIOS AUDIOVISUALES
Rosario Segura Garcia
Estrella Martinez Rodrigo?

Resumen

El propdsito de este trabajo es intentar acercarnos al papel que ejerce en las emociones,
la musica de los medios audiovisuales, especialmente del cine. Para ello, se considerara
el andlisis que realiza Hegel acerca del sentimiento musical en Lecciones de Estética, en
el que sefiala que la musica interacciona directamente con el sentimiento sin otra
mediacion que ella misma. Con estas pautas se intentara mostrar cémo la musica
prepara las emociones del espectador, se adelanta a la imagen y prepara
anticipadamente la percepcion de una historia o de un mensaje.

Palabras clave
Emocidn, masica, audiovisual, imagen, pathos, Hegel.

Abstract

This work attempts to deep in the role that music plays in emotions through media,
more specifically through cinema. With this aim, the analysis that does Hegel about the
musical sentiment in his Aesthetic Lessons will be considered. Hegel indicates that
music directly interacts with feelings without any other factor that music itself. With
these elements, we will try to show how the music prepares the spectator’s emotions,
goes ahead of the pictures, and prepares the perception of a history or message.

Keywords
Emotion, music, media, picture, pathos, Hegel.
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1. Introduccién

Es bien conocido que cualquier trabajo audiovisual no es percibido de la misma manera
si se visualizan las imagenes con sonido de voces, ruidos, u otros sonidos cotidianos
apropiados a la historia que se esta narrando, prescindiendo de una banda sonora. Esto
es particularmente perceptible en la industria cinematografica, pero no solo en ella;
tampoco un anuncio publicitario impacta igual con musica que sin ella; e incluso una
noticia informativa, cuando se acompafia de imagenes, exige a veces la introduccion de

algun motivo musical.

Pero, ¢qué es lo que afiade la musica a un trabajo audiovisual? ¢Por qué resulta tan
enriquecedora? ¢Por qué el espectador se involucra emocionalmente en una historia si
hace su aparicién una melodia determinada? O lo que es mas, ¢por que puede cambiar

un mensaje con o sin masica?

2. Objetivo

El objetivo de este trabajo es profundizar en el papel que ejerce la mdsica en las
facultades cognoscitivas del hombre, de manera que se pueda explicar
antropologicamente porqué la musica resulta un medio imprescindible para elaborar un
mensaje audiovisual, tanto si se opta por utilizarla como si no, pues en ambos casos se

esta ejerciendo una influencia en el espectador.

3. Metodologia

Para llevar a cabo estos objetivos se utilizara como instrumento el andlisis que Hegel
realiza de la musica como arte en su Lecciones de Estética (1826), se recogeran aquellos
elementos que sean (tiles para elaborar una respuesta, y posteriormente se ejemplificara

con algunos casos.

El motivo de elegir a Hegel como autor de referencia viene dado por la gran riqueza que
encierra su estudio estético. De alguna manera Hegel adelanta los acontecimientos. El
proceso a seguir sera el siguiente:

e Determinacién del concepto de Estética en Hegel

e Lugar del sentimiento en la Estética de Hegel

e Estudio especifico del sentimiento musical
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e Aplicaciones practicas en el mundo audiovisual: algunos ejemplos.

4. Concepto de estética en Hegel

El primer concepto que interesa determinar, para entender bien el lugar del sentimiento
y de la musica en la Estética de Hegel, es precisamente qué considera que es la Estética.
Ya en las primeras paginas, procura definir el radio de accion de la misma: “Estas
lecciones se ocupan de la Estética, es decir, la filosofia o ciencia de lo bello, y mas
precisamente, de lo bello artistico”.® (Hegel, 2006: 49).

En estas breves palabras se halla precisado un matiz importante. No se trata de cualquier
belleza, sino de la belleza del arte. Excluye la belleza de lo natural. EI motivo que alega
es que lo bello artistico es superior a lo bello natural, ya que lo bello artistico es la
belleza generada por el espiritu y es en este sentido en el que es superior a lo bello
natural; esa superioridad “es proporcional a la del espiritu sobre la naturaleza”. O dicho
en otras palabras: “Lo peor que a uno pueda ocurrirsele es cosa mejor que la

naturaleza”.

Detras de esta definicion podemos asomarnos al sistema filoséfico hegeliano, que cabria
sintetizar con sus mismas palabras (Hegel, 1966: 12, 16, 24):

“El Espiritu ciertamente no permanece nunca quieto, sino que se halla
siempre en continuo movimiento, incesantemente progresivo (...) Lo
verdadero es el todo, pero el todo es solo la esencia que se completa
mediante su desarrollo (...), el espiritu solo conquista su verdad

cuando es capaz de encontrarse a si mismo en el absoluto

desgarramiento™.

El espiritu esta presente desde el comienzo. En este proceso de desenvolvimiento del
espiritu puede entenderse la aparicion del arte, proceso que esta atravesado de
negatividad (dialéctica, desgarramiento).Este desenvolvimiento va avanzando hacia una
progresiva autoconciencia y despegue de lo material. En este proceso, llega a su final
cuando el arte se comprende a si mismo y adquiere caracter de pasado. Es lo que
muchos han llamado fin del arte. Este fin del arte puede ser interpretado de diversos
modos, y de hecho asi ha sido, por fildsofos o criticos de arte posteriores a Hegel como
H.G. Gadamer®, A. Danto®, Kuspit’, Baudrillard®, Deitch®, etc. Lo que parece claro es

que Hegel no estaba vaticinando que no se iban a hacer obras de arte después de su
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Estética, como es de comprender, sino que tal vez, se haya llegado al final de un modo
de hacer arte, principalmente ésta es la tesis de Arthur Danto'®. EI mundo audiovisual

entra de lleno en esta consideracion.

Pero, ¢en donde cabria situar el mundo del arte audiovisual? Danto considera que este
ambito es una autentica transformacion dentro del arte, no un mero desarrollo; por
ejemplo, dentro de lo que él llama el modelo realista, el descubrimiento de la
perspectiva es un desarrollo del propio modelo. El cine acoge el movimiento cosa que la
pintura solo podria inducir. Aqui ya hay una transformacion del medio. Es una auténtica
revolucion. Se podria decir que el modelo de arte como mimesis queda transformado en

el mundo audiovisual por los medios que se utilizan.

Como es este proceso de desenvolvimiento del espiritu hasta la aparicion de lo que
Ilamamos arte, Hegel lo describe de varias maneras, por un lado sefiala la aparicién de
diversas formas artisticas que han ido compareciendo a lo largo de la historia: “la forma
simbolica “en la que no hay una proporcion entre idea y figura el paradigma seria el arte
egipcio, “la forma clasica” es aquella en la que hay adecuacion entre figura e idea (el
arte griego clasico y en especial la escultura de la época es el referente), y “la forma
romantica-cristiana”, representa aquella en la que el espiritu huye de la figura, y ésta es
contingente, exterior (Hegel, 2006: 189). Tras esta ultima forma, se podria decir que el

arte ya deja de ser arte para convertirse en religion o filosofia.

Por otro lado, este desenvolvimiento del espiritu también explica la aparicion de las
formas artisticas particulares, como la pintura, la musica, la poesia, etc.; son descritas
atendiendo a su mayor o menor cercania con la materialidad y a su mayor o menor
adecuacion entre figura artistica y la idea, tomando ésta en sentido hegeliano. De este
modo, las distintas artes que €l analiza quedarian estructuradas de la siguiente manera:

e arquitectura, que perteneceria mas bien a la forma simbdlica; aunque habla
también de una arquitectura clasica y romantica, prima lo exterior, y en este
sentido es el arte que representa mejor la forma simbdlica;

e escultura, que se incluye en la forma clasica puesto que en ella de modo
primordial, el ideal es la adecuacion entre idea y figura;

e pintura, masica y poesia: que pertenecerian a la forma roméantica, se utiliza luz y

color, sonido o palabra pero no hay adecuacion a ellos sino que la subjetividad
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penetra en el modo de representacion a través del color y luz, o del sonido o de

la palabra y ellos mismos no son adecuados a la subjetividad

Como puede observarse en las dos primeras hay una necesidad de un soporte material-

fisico, mientras que en las tres ultimas, ese soporte va desapareciendo.

El lugar de la musica, objeto de estudio en este trabajo, entre las artes romanticas, es
central; seria la expresién mas adecuada a esta forma de arte, pues se halla en equilibrio
entre la inmediatez de lo sensible y la mediatez del pensamiento, como se verd mas
adelante. Con la poesia, ultimo eslabon, el arte parece que comienza a dejar de ser arte,

mientras que la pintura necesita de la materialidad y de la imagen para expresar la idea.

5. Lugar del sentimiento en la estética de Hegel

Para poder situar el sentimiento en la Estética hegeliana, podemos ver en primer lugar,
las caracteristicas generales que les son atribuidas por Hegel. Para el autor, “el haber
humano de la conciencia, fundado por el pensar, no aparece en primer término bajo la
forma de pensamiento sino como sentimiento™, intuicién o representacion, formas que

hay que distinguir del pensamiento en cuanto forma”. (Hegel, 2008: 100)

Para Hegel, espiritu y sentimiento no son algo opuesto, ni hay separacion. Como
deciamos en el epigrafe anterior, el espiritu esta presente desde el principio de todo el
proceso. Pero que no haya separacion no quiere decir que sean lo mismo: es diferente
tener sentimientos penetrados por pensamiento que pensamientos sobre sentimientos.
En este ultimo caso estariamos hablando de reflexion y nos encontrariamos en el &mbito
del raciocinio o de la Filosofia, no de la sensibilidad. (Hegel, 2008: 101-102)

Por otro lado, el sentimiento pertenece a la region de lo individual y singular. Con sus
palabras: “El alma en cuanto siente ya no es meramente natural sino individualidad
interior: este su-ser-para-si que en la totalidad solamente es primeramente formal ha de
hacerse autosuficiente y liberarse” (Hegel, 2008: 453). De aqui interesa destacar
“individualidad”, “interior”, “ser para si” y “ha de hacerse libre”. Es decir, el
sentimiento se halla en el origen y queda toda una tarea hasta llegar a ser autosuficiente,
hasta llegar a desprenderse de las ataduras que lo ligan a lo mas material y llegar a ser el

espiritu que se conoce.
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Para Hegel el sentimiento se halla en el nivel de lo infimo, es una afeccion determinada
pero simple, es lo menos racional. Es la forma mas inmediata y mas presente por la que
un sujeto se comporta con un contenido dado (Hegel, 2008: 491-492). Si un sujeto apela
a su sentimiento y no a la razon, queda encerrado en su subjetividad aislada, en su

particularidad.

En la Estética, Hegel vuelve a reflejar estas caracteristicas del sentimiento
relaciondndolas con el arte y asi podemos extraer algunas apreciaciones. Si el
sentimiento esta en el &mbito de lo méas indeterminado, el fin de la obra de arte no puede
ser suscitar sentimientos, puesto que debe avanzar en la determinacion, por eso, aunque
de hecho se den, no es su finalidad primordial (Hegel, 2006: 57); el arte es algo mas que
el sentimiento que suscita. Si fuera su Unica finalidad, la estética trataria de educar el
gusto y no es esta la vision de Hegel, la Estética versa sobre de lo bello artistico, a
saber, la aprehension sensible de la idea en cuanto producida por el espiritu.

La obra de arte no es para la aprehension sensible sino que es sensible para el espiritu,

es sensible para el hombre:

La obra de arte pertenece al dominio del concepto, es engendrada por
el espiritu, y en el espiritu el pensar es lo mas intenso, lo mas esencial;
y en tanto el espiritu se instala en productos exteriores, no se falsea ni
se pierde a si mismo en ellos. (Hegel, 2006: 61)

Se podria decir que el espiritu quiere apariencia sensible pero para despojarse de la
materialidad. Segln esto, la obra de arte estd a mitad de camino entre la sensibilidad
inmediata y el pensamiento ideal. En otras palabras, en el arte hay una espiritualizacion
de lo sensible y lo espiritual aparece sensibilizado. En el caso de la vista y el oido, es
muy claro, en el caso de los tres sentidos restantes, hay una cercania mayor con lo

material.

Otro término que introduce Hegel (2006: 161-163 y ss.), relacionado con el sentimiento
es el de pathos'*: es la potencia humana que mueve el &nimo humano, un momento de la
racionalidad. Para Hegel, constituye el centro del arte y lo ejemplifica en varios
personajes de la literatura. Podria traducirse por pasiones pero prefiere emplear el

término griego evitando asi connotaciones negativas del término pasion. No se trata de
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una pasion determinada propiamente sino de la potencia de mover el &nimo. Para Hegel,
es el dominio del arte, pues sus representaciones son lo eficiente en la obra de arte. El
contenido del pathos debe ser algo verdadero, que no se apoye en la conviccion sino en
la universalidad alcanzable a todos, debe ser extensivo e intensivo, es decir, rico en si, y
que se despliegue. A la vez el pathos debe mostrarse como algo concreto, una
individualidad en plenitud de riqueza que alne esa riqueza que puede estar constituida
por elementos contradictorios, pero aunados en un sujeto. El pathos va a representar un

elemento importante en el estudio que estamos realizando.

Por ultimo, llama la atencion que no se refiera ni analice el efecto del arte en el
espectador. Es logico por el sistema filosofico que desarrolla, un despliegue del espiritu;
se podria decir que solo hay sujeto y que el objeto es un momento del despliegue del
sujeto, en este planteamiento, el interés por el receptor de la obra de arte no cobra

interés.

Sintetizando lo dicho hasta ahora, los sentimientos tal y como van apareciendo en la
Estética de Hegel retnen las siguientes caracteristicas:

e pertenecen a lo mas indeterminado, y a la vez lo méas singular o particular;

e son lo menos racional;

e pero no se oponen al espiritu;

e el fin del arte no es suscitar sentimientos, aunque estos estan presentes;

e el centro del arte lo constituye el pathos o potencia de mover el &nimo pues sus

representaciones son lo eficiente en la obra de arte;

e no aparece analizado el efecto del arte en el espectador.

6. Estudio especifico del sentimiento musical en la estética de Hegel

Los aspectos que trataremos son los siguientes:

6.1. El sentimiento en las artes: Diferencia esencial entre arquitectura, escultura,
pintura, musica y poesia.
6.2. El sentimiento en la masica. Sonido y musica: forma y contenido

6.3. El papel del sentimiento en la musica.
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6.1. El sentimiento en las artes: Diferencia esencial entre arquitectura, escultura,
pintura, musica y poesia
Como vimos anteriormente las diversas artes eran consideradas atendiendo a las

diversas formas artisticas (simbolica, clasica y romantica). Hay que tener en cuenta que
Hegel no esta diciendo que no sea posible por ejemplo una arquitectura romantica sino
que, primordialmente corresponde a una forma simbodlica, por como se adecua la figura

a laidea y por como se desenvuelve la subjetividad.

Todo arte posee una materia sensible. En el analisis que realiza Hegel se observa una
interiorizacion de ese material sensible, de la forma. Es decir, la arquitectura y escultura
poseen una forma totalmente exterior. La pintura también posee una parte exterior, pero
adquiere elementos mas ideales puesto que en la medida en que la pintura se presenta en
dos dimensiones, ya no se corresponde plenamente con la exterioridad. La mdsica tiene
en su poder un elemento totalmente interior, que prescinde del espacio: el sonido. La
poesia posee también el elemento interior del sonido pero subordinado a la significacién
que alcanza ya la racionalidad. Es decir, en la musica, el elemento interior del sonido es
lo principal, no estd subordinado a nada mas, y esta despegado de la materialidad
(Espifia, 1996: 59-60)

Esto se puede comprender mejor si nos acercamos a un texto de la Enciclopedia en la

que Hegel describe los sentidos:

Los sentidos y los procesos teoréticos son por ende: 1) el sentido de la
esfera mecéanica, -de la gravedad, de la cohesion y de su cambio, es
decir, del calor,- el sentimiento en cuanto tal; 2) los sentidos de la
contraposicion, del aire particularizado y de la neutralidad igualmente
realizada del agua concreta, y de las contraposiciones de la disolucion
de la neutralidad concreta: olor y sabor; 3) el sentido de la idealidad
estd también duplicado, en tanto en ella, como referencia abstracta a
si, la particularizacion que no le puede faltar se distribuye en dos
determinaciones indiferentes: a) el sentido de la idealidad como
manifestacion de lo exterior para lo exterior, de la luz en general y
mas precisamente, de la luz que esta determinada en la exterioridad
concreta, el color; b) el sentido de la manifestacion de la interioridad
que se da a conocer en cuanto tal en su exteriorizacion, el sentido del
sonido, vista y oido. (Hegel, 2008: 414)
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Para Hegel (2007: 457), ni el tacto, ni el gusto ni el olfato, son 6rganos de goce
artistico:
e tacto: se refiere a lo singular sensible y al peso, dureza, resistencia etc., y la obra
de arte no es meramente sensible;
e gusto: no deja libre al objeto, lo disuelve;

e olfato: las cosas se presentan al olfato en proceso y se disuelven en el aire

Quedan pues la vista y el oido. En ambos no hay una disolucién del objeto como ocurria
con el gusto o el olfato, ni hay algo meramente sensible. En la vista, el objeto se
presenta con luz y color, y en el oido, la vibracién, como sonido. Como se puede
observar, la vista esta situada en la exterioridad y el oido en la interioridad. A

continuacion veremos en qué sentido, el sonido es interioridad.

6.2. El sentimiento en la musica. Sonido y musica: forma y contenido

El sonido es ya algo interior, por el modo de producirse, supone una unidad entre lo que
suena y lo que oye. Es decir, estd ya mediado por la interioridad. El sonido es el
material de la musica, pero a diferencia de la vista, que cuando contempla, deja los
objetos en su exterioridad, el oido percibe sin orientarse practicamente hacia los objetos,
es decir, en la masica, se elimina la espacialidad en general. El sonido es del todo
abstracto, afirma Hegel (2007: 647). Por lo tanto, la tarea de la musica no ira
encaminada a que resuene la objetualidad, sino en si mismo mas interno. Lo que
mantiene la unidad de la sensacion es el yo: las vibraciones desaparecen, pero la
sensacion continda. Asi pues, el sonido pone en movimiento al sujeto. Aparece una
primera identidad del sujeto, muy simple: el sujeto en cuanto esta en movimiento, sin

mas, una identidad abstracta.

Para que haya musica es necesario otro elemento méas, no solo la permanencia de la
sensacion, que seria algo indeterminado: hace falta algo que le confiera determinacion.
Esto se realiza por la relacion que se establece entre los sonidos ya no hay mera

duracion, sino algo mas. Es el nimero.

El nimero racionaliza varios elementos integrantes en la musica: el compas, la melodia,
la armonia. Y el ritmo relacionara estos tres elementos en el tiempo. El sostén de esta

relacion es el yo. El yo otorga regularidad a la fluctuacion de sonidos en el tiempo,
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aporta orden. EIl ritmo supone una especie de fuerza entre la diversidad de la sucesion
temporal y la unidad del yo, y el yo es la referencia de esa diversidad, (Espifia, 1996:
61).

Ademas, la obra musical se extiende en el tiempo, esto requiere que intervenga la
memoria. Se pone anterioridad y posterioridad a los sonidos todo con referencia a una
unidad. Como dice Espifia, “esto es lo propiamente musical de la musica: el ritmo como
pulso del yo (que pone unidad) en el despliegue de un tiempo que se expresa como
relacion de los sonidos”, (1996: 62). Es decir, esa unidad entre lo que suena y los
sonidos, en el yo, supone una unidad entre el tiempo del sujeto y de los sonidos. Si lo

propiamente musical es la forma, justamente el ritmo es lo formal de la musica.

Para Hegel, el arte es expresion de un contenido y siempre cabe hablar de lo formal y el
contenido. Acabamos de hablar de lo formal cuando hemos explicado el papel del ritmo.
Respecto al contenido, se podria abordar de dos maneras:
e el caso de musica acompariante a un texto, donde parece sencillo saber cuél es el
contenido a expresar,
e ¢l caso de musica instrumental sola, donde es mas dificil determinar cual es el

contenido.

La musica, tomada en sentido puramente formal, no tiene contenido, pero la mdsica no
es solo esto, también es sensacion musical, y en este sentido si hay un contenido. Lo que
se expresa mediante la forma musical se presenta bajo forma de sentimiento. Lo
caracteristico es que la determinacion como lo sentido de esta forma, no viene por el
contenido sino por la forma que el contenido adquiere: precisamente el sentimiento. Es
decir, el contenido es una forma, la forma de sentimiento. Deciamos anteriormente que
el ambito de la sensibilidad era el mas individual y singular. Pues bien, con la musica,
se pueden ofrecer contenidos muy elevados en esta region individual como ha sefialado
Espifia (1996: 63).

Detras de todo este planteamiento vislumbramos qué tipo de yo es el que comparece, el
que auna los sonidos, a través del tiempo con el ritmo: es el yo como sentimiento. En la

musica el yo queda determinado como sentimiento. La musica se dirige directamente a
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ese yo asi determinado, no acude a imagenes (vista) 0 a otras instancias (conceptos),

sino que directamente apunta al sentimiento.

6.3. El papel del sentimiento en la musica

Estamos acostumbrados a identificar sentimientos como pasion o conmocion del &nimo
como algo que puede ser pasajero, pero que atrapa al sujeto desde dentro, y que en este
sentido puede tener mucho peso en la vida de los individuos. El sentimiento aqui
descrito es otra cosa: es la determinacion del sujeto frente a la obra de arte, y por
supuesto, estd relacionado con “los sentimientos” tal y como los entendemos; el
sentimiento vendria a ser algo asi como la capacidad de tener sentimientos, que serian a

Su vez actos concretos.

Para el autor, la sensibilidad pertenece al ambito inferior del desenvolvimiento del
espiritu, por tanto, no es a lo que aspira, podriamos decir. Esto no quiere decir que el
sentimiento sea algo a lo que haya que renunciar. En el sistema hegeliano, tiene su
papel. En el caso de la musica, se hace especialmente patente pues comparece el yo
como sentimiento, y la masica apela directamente a €l. Comprender la musica no es
escucharla. Lo que hay que precisar es que en Hegel, el espiritu esta presente desde el

principio, y el sentimiento es una determinacion del espiritu.

Resulta clarificador el ejemplo que pone al hablar de la musica instrumental, del
entendido en musica y el profano: mientras que el segundo necesita hallar inteligibilidad
en lo que oye y palpar lo tangible, al primero, la madsica le basta por si misma:

“Al entendido, que tiene acceso a las relaciones musicales internas de
los sonidos e instrumentos, le encanta la mdsica instrumental en su
uso artistico de las armonias y entrelazamientos melddicos y formas
cambiantes; la musica misma le colma por entero”. (Hegel, 2007: 690)

El entendido no necesita acudir a otras instancias que las del propio yo determinado
como sentimiento. Quiza por ello, a los poco entendidos en musica les es mas sencillo y
entretenido acudir a la Opera, a un ballet o, escuchar musica vocal antes que un

concierto meramente instrumental.

Respecto a la posible preponderancia del sentimiento sobre la razon, Hegel es claro:

puede mas la razon. Menciona el papel de la musica en batallas antiguas, como llevaba
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al arrojo de los soldados, pero precisa que ese arrojo es mas bien fruto de una idea

determinada: el amor a la patria por ejemplo. Y asi dice:

“El valor no se consigue con el mero sonar de clarines y tambores
(...). Ahora esto lo hacen el entusiasmo del pensamiento, los cafiones,
el genio del comandante y no la musica, que solo puede valer como
sostén de las potencias que ya han llenado y cautivado el &nimo”
(Hegel, 2007: 659).

Sin embargo, no puede separarse espiritu y sentimiento. En Hegel todo puede ser

sentido, hasta los contenidos mas elevados.

Por otro lado, podemos tambiéen revisar lo que Hegel llamaba pathos y como podria
verse en la musica. Podriamos precisar que la capacidad de mover el animo desde la
musica (pathos) deberia ser mayor que en otras artes segin lo dicho, y quiza sea
realmente asi. Una pelicula con muasica no es lo mismo que una pelicula sin musica. La

capacidad de conmover varia y se intensifica.

Quizéa por esto la musica adquiera un papel exclusivo en el marco de las artes: al no
haber espacialidad, y determinarse el yo como sentimiento, la estrecha relacion que se
marca entre obra de arte y sujeto es muy estrecha. Se puede decir que hay una identidad.
Quizé por esto ocupa el lugar central de las artes romanticas, entra la pintura y la poesia,

y quizé exprese mejor que las restantes, el caracter romantico del arte.

7. El mundo audiovisual: algunos ejemplos.

Sabemos que no es lo mismo una pelicula con mdsica que una pelicula sin musica. En
un articulo con motivo de un concierto de John Williams, conocido compositor de
bandas sonoras de peliculas como La Guerra de las Galaxias, Tiburén, E.T, Superman,
Memorias de una Geisha, La lista de Schlinder, etc, el autor del articulo titulaba su
trabajo asi: El sonido para traer imagenes a la Vida (Kozini, 2006). Parece un titulo
pertinente que expresa de modo metafdrico lo que se pretende decir. De alguna manera,
con la musica, las imagenes cobran mas vida. En dicho articulo se sefiala que Steven
Spielberg declar6 que no hubiera sido capaz de haber hecho cine sin las bandas sonoras
de Williams. Spielberg mostré una secuencia de persecucion de Indiana Jones y la

ultima cruzada, sin la muasica. Estaba muy bien, pero parecia mucho mas largo que los
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cuatro minutos que durd en realidad. Con la banda sonora su nivel de tension fue muy

superior y resultd mas rapida.

Asi mismo podriamos preguntarnos si algunas de las peliculas conocidas como El rey
Leon, serian vistas igual sin masica; pensemos por ejemplo cuando es presentado el
cachorro a toda la selva. O en Gladiador: qué ocurriria si cuando Maximo esta en sus
ultimos momentos, antes de morir solo se percibieran las imagenes de su casa y su
familia, y no la musica que reiterativamente se muestra cada vez que recuerda esos
sucesos. El impacto es mucho mayor con musica que sin musica. La musica estridente
que se puede oir en Psicosis, de Alfred Hitchcock cuando el protagonista asesina a su
victima en el motel, provoca unos sentimientos de angustia que acenttan el horror de lo

que esta sucediendo.

En ocasiones, en el mundo del cine se puede observar como la aparicion de una
determinada melodia puede ser cauce de comunicacién anticipada a lo que va a suceder
después: esto es muy claro en las peliculas de suspense o terror en las que, la melodia
hecha para el caso, provoca en el espectador un sentimiento de temor ante algo que no

esta viendo.

También podriamos remitirnos al mundo de la publicidad: la musica en los anuncios
publicitarios muchas veces representa la sefia de identidad del producto o de la marca.
Pone en juego sentimientos de cercania: tan solo con escuchar una determinada sintonia,
se produce un sentimiento de familiaridad respecto a lo que se estd mostrando y una

disposicion favorable respecto a ese producto.

Con los elementos que hemos estudiado en Hegel, podremos mostrar algunas claves que
explican el porqué de esta funcion de la masica en el espectador y también algunas de

sus posibles consecuencias.

8. Conclusiones
De Hegel podemos tomar algunas consideraciones que nos hacen entender mejor el
papel de la masica y el sentimiento. Quiza en Hegel lo que no esté explicado es el papel

del espectador en este proceso, es un vacio que puede apreciarse en su obra sobre la
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estética. Principalmente estas consideraciones que nos son Utiles pueden resumirse en

dos:

el papel que ejerce la musica en el sentimiento, su modo de interaccion: es
directo, es capaz de moverlo sin necesidad de imagenes, ni conceptos; en este
sentido es mas alejado a la razon pero en otro sentido es mas cercano a la
sensibilidad. Con esta explicacion podemos entender mejor cOmo una
determinada melodia puede anticipar un sentimiento hacia algo que va a suceder
y que no se ha visto, si se identifica dicha melodia con determinados
sentimientos (miedo, ternura, ira, etc.), o bien entra ya en juego la memoria que
trae a colacion sucesos vistos anteriormente y no representados. La emotividad
del espectador aumenta considerablemente, se enriquece respecto a la
suscitacion de sentimientos que provocarian las solas iméagenes. Casi siempre

las escenas que hacen llorar o entusiasmarse estan acompafiadas de musica.

el pathos: para Hegel es la potencia humana que mueve el animo humano, esa
capacidad de mover sentimientos; en el caso de los medios audiovisuales, el
pathos se muestra tanto en el espectador como en el actor, director guionista,
camara, y por supuesto compositor de la banda sonora, pero también del
director del sonido, etc. Para Hegel, es el dominio del arte, es el centro del
mismo; en el caso del cine, cobra una gran importancia este tema, con lo que
Hegel de alguna manera ha anticipado algunas pautas para poder considerar que

el cine puede ser arte.

Pero estas consideraciones también nos hacen pensar en algunas consecuencias, que

pueden ser positivas y negativas. Por la propia idiosincrasia de la mdsica, encarnada en

una historia audiovisual, el conjunto de una produccién audiovisual puede tener en sus

manos los sentimientos de los espectadores. Esto pude resultar Gtil a la hora de querer

transmitir un mensaje, una historia, apelando a las emociones para reforzar la recepcion

de ese mensaje, pero ¢no cabria hablar de manipulacién? La posible manipulacion

dependera por supuesto de las intenciones de los guionistas, director, productor, pero

también de la actitud del espectador. Como explica Stella Martinez: “Se entiende que

alguien manipula cuando intenta vencerle sin convencerle” (2005: 211-220).
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Si el espectador es duefio de sus sentimientos y emociones, aunque se deje sorprender
por la propia dinamica de la obra, es dificil de hablar de manipulacion. Resulta muy
ilustrador el articulo escrito por Alfonso Lopez Quintas acerca de la manipulacion, en el
que sefiala con gran acierto cémo el principal instrumento de manipulacion es el
lenguaje y los medios audiovisuales emplean un lenguaje que podriamos calificar como

de gran potencial

Pero para eso, se hace necesaria la intervencion de otras facultades cognoscitivas como
la inteligencia, la memoria, la voluntad, la imaginacion, es decir, que de alguna manera
ponga en juego su propia libertad. EI problema quiza estribe en si, por la propia
dindmica de una obra audiovisual, el espectador es capaz de poner en juego todas sus
facultades. Puede ser también un problema de educacién audiovisual, de entrenamiento,
lo que nos lleva a pensar si poseemos suficiente preparacion para poder disfrutar, y
acoger con todas nuestras potencialidades lo que nos ofrecen los medios audiovisuales.
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% Hegel no llegd a escribir esta obra sino que impartié estas lecciones y gracias a un alumno suyo que
recogid los apuntes, pudieron publicarse después.

* En la Fenomenologia del Espiritu se puede recoger la sintesis del sistema filoséfico hegeliano.
% La tesis acerca del fin del arte de Gadamer puede leerse en: (Gadamer, H.G., 1990: 66-83).
® Puede verse en “Tres décadas después del fin del arte”, (Danto, 1999, pp. 43-59.)

" Puede leerse en el capitulo llamado: “Lo estético vilipendiado: Duchamp y Newman”, (Kuspit, D. 2006:
21-39).

® Para recoger el principal planteamiento de Baudrillard respecto a este tema puede verse: (Baudrillard,
1997, pp. 47-59 y 109-119).

® Deitch es sobre todo un critico de arte, pero resulta interesante contrastar sus tesis. Es ilustrativo lo que
sefiala acerca de la geometria cultural (Deitch, 2000: 177-181.)

19 De todos ellos, parece que Arthur Danto es el que sigue més de cerca el pensamiento hegeliano.

11 Se hace necesario distinguir dos palabras en aleman que pueden llevar a confusion: Gefiihl y
Empfindung. Gefilhl se refiere a sentimiento propiamente dicho, mientras que Empfindung es relativo a la
sensacion. Obviamente estan relacionados y ambos pertenecen al ambito de la sensibilidad, pero son
aspectos diferentes. En este texto sentimiento es Gefiihl.

12 E| término pathos es muy utilizado por los griegos y lo asume Hegel, con algunas modificaciones; es un
buen conocedor de los clasicos y pone algunos ejemplos de tragedias y personajes bien conocidos de la
mitologia griega.
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