Histéria

4 Histéria (S&o Paulo)
(Sdo Paulo) )

»
x F ISSN: 0101-9074
u n es p revistahistoria@unesp.br
Camnpi AssiniFranca Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho
Brasil

\

SOCHODOLAK, Hélio
O jovem Nietzsche leitor de Wagner
Histéria (Séo Paulo), vol. 30, nim. 2, agosto-diciembre, 2011, pp. 4-28
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
Séao Paulo, Brasil

Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=221021290002

Como citar este artigo [ &\ /"

Numero completo . I,
P Sistema de Informacao Cientifica

Rede de Revistas Cientificas da América Latina, Caribe , Espanha e Portugal
Home da revista no Redalyc Projeto académico sem fins lucrativos desenvolvido no ambito da iniciativa Acesso Aberto

Mais artigos


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=2210
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=221021290002
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=221021290002
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=2210&numero=21290
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=221021290002
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=2210
http://www.redalyc.org

Histdria (Sao Paulo)

O jovem Nietzsche leitor de Wagner

The young Nietzsche, a reader of Wagner

Hélio SOCHODOLAK"

Resumo: Seguindo as pistas do jovem leitor Nietzsche em sua relacdo intensa e apaixonada com a
musica, abordamos historicamente seu envolvimento inicial com a causa wagneriana, no final da
década de 1860 e inicios da década de 1870. Nas ideias e escritos de Richard Wagner os anseios
nietzscheanos ecoaram em sua busca por um estilo, por uma sonoridade na palavra e por um
arrebatamento do leitor. Em sua correspondéncia e em seus textos, percebemos um jovem
fildlogo(sofo) empolgado, mas, as vezes, desconfiado: Wagner representaria uma alternativa para
um novo modelo cultural aos alemées na segunda metade do XIX? O musico poderia ensinar a

nacdo a estabelecer novas relacdes com a palavra? Poderia ensinar a ler artisticamente?
Palavras-chave: Jovem Nietzsche. Historia da leitura. Século XIX. Tragicidade.

Abstract: Following clues from the young reader, Nietzsche, with regards to his intense and
passionate relationship with music, we can historically approach his initial involvement in the
Wagnerian cause during the late 1860s and early 1870s. The ideas and writings of Richard Wagner
echoed Nietzschian concerns in his search for a style, for the sonorous quality in words, and for the
enthusiasm of the reader. In his correspondence and in his writings, we see a young philologist
(philosopher) excited, but sometimes suspicious: does Wagner represent an alternative to a new
cultural model for the Germans in the second half of the 19" century? Could a musician teach a
nation to establish new relationships through words? Could he teach a more artistic manner of

reading?
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Prélogo

Existem muitas formas de suprir a ansia que sentimos em atribuir sentido a nossa vida.
Historicamente, a vivéncia da leitura foi uma forma privilegiada de alcar significados que
possibilitam orientacGes para a existéncia. (DARNTON, 1992, p. 232). Nossa proposicao € a de que
Nietzsche, tendo tido acesso e estimulo aos livros desde sua infancia, utilizou a leitura como uma
poderosa ferramenta para produzir significados que se modificaram ao longo da fase que
denominamos o jovem Nietzsche.

A leitura Ihe serviria, algumas vezes, para acessar um conhecimento universal
(conhecimentos gerais), outras vezes, um conhecimento especializado, a filologia, que também
poderia servir-lhe como instrumento rigoroso de leitura. Em outros momentos, ainda, a leitura
fundamentaria o convivio entre amigos (comunidades de leitores) que poderiam compartilhar ideias
e valores culturais.

No processo de significacdo da leitura, pelo jovem Nietzsche, algo nos chamou atencdo,
notamos uma espécie de fio condutor que parecia resistir & mudancas: o objetivo de ler tendo em
vista 0 autoconhecimento e o combate. Quanto melhor podia ler, melhor podia combater! A leitura
se mostraria, ao jovem Nietzsche, como um caminho para a libertacdo de limitadores de uma
auténtica cultura. Tais elementos impediam o livre-pensamento, o exercicio da autenticidade, da
imaginacéo, da criagdo, enfim, do ser-si-mesmo.

Acompanhemos a seguinte reflexdo de Robert Darnton:

Consideremos a freqliéncia com que a leitura mudou no curso da histéria - A
leitura que Lutero fez de Paulo, a leitura que Marx fez de Hegel, a leitura que Mao
fez de Marx. Esses pontos se sobressaem em um processo muito mais profundo,
muito mais vasto — o esforco eterno do homem para encontrar significado no
mundo que o cerca e no interior de si mesmo. Se pudéssemos compreender como
ele tem lido, poderiamos nos aproximar de um entendimento de como ele
compreende a vida; e dessa maneira, da maneira historica, poderiamos até
satisfazer nossa propria ansia de significado. (DARNTON, 1992, p. 234).

Num olhar atento sobre a passagem acima, podemos notar algumas das principais questes
que preocupam a historiografia cultural da leitura. Em primeiro lugar, a questdo da variagdo na
forma de ler dos individuos, ou dos grupos sociais, ao longo da histéria. Em segundo lugar, a
questdo da procura de significados “no mundo que o cerca e no interior de si mesmo” é uma
necessidade que motiva o ser humano a leitura e a representacdo de novos significados. Estes, quase

sempre, dispostos igualmente para a leitura. Por Gltimo, a possibilidade de, ao compreender como



Hélio Sochodolak

os individuos do passado leram, compreender como eles pensaram as mais variadas questdes sobre
a vida. Assim, talvez possamos satisfazer nossa propria necessidade de significados.

Tais consideracdes nos indicam um caminho metodolégico muito fértil para nos
aproximarmos do jovem Nietzsche. A leitura feita por ele possui particularidades, tais como a de
Paulo por Lutero, de Hegel por Marx e assim por diante. Como Nietzsche leu os textos? Que
significados atribuiu a eles? Que significados estaria procurando para si e para seu tempo?

Darnton nos aponta algumas dificuldades para a compreensdo histdrica dos leitores de
outrora. Para ele, “[...] os documentos raramente mostram os leitores em atividade, moldando o
significado a partir dos textos” (DARNTON, 1992, p. 203). Entretanto, no caso do jovem
Nietzsche, em muitos momentos, é possivel percebé-lo em plena atividade de leitura. Disposto a
comentar e acatar aquelas leituras que lhe inspirariam admiragdo ou lhe forneceriam orientacGes
para a vida, tal como Hoélderlin, Goethe, Emerson, Schopenhauer e Wagner. Também se mostraria
voraz em combater aquelas leituras que, em dado momento, se tornariam opressoras ou dignas de
sua “esgrima verbal”, a exemplo de Antiga e a Nova Fé (1872), de F. D. Strauss, que combate na
Primeira Intempestiva e de A Filosofia do Inconsciente (1869), de Edward von Hartmann, contra o
qual investe na Segunda Intempestiva. Além disso, as referéncias aos livros e as leituras sdo
incontaveis. Elas aparecem desde a mais tenra juventude de Nietzsche, especialmente em sua vasta
correspondéncia destinada a mae, a irma e aos amigos.

Concordamos com Darnton guando associa leitura e escrita, ao apontar que, na maioria
das vezes, s6 podemos abordar os significados da leitura feita no passado valendo-nos da escrita: “e
os documentos sdo, eles proprios, textos, o que também requer interpretacdo.” (DARNTON, 1992,
p. 203 e passim). Entendemos, pois, ndo ser possivel dissociar o Nietzsche leitor do Nietzsche
escritor. Descobrir o primeiro é fundamental para encontrar o segundo, e vice-versa. Neste artigo,
tratamos da leitura que o jovem Nietzsche fez de Wagner e seu envolvimento com uma “causa
cultural.” Para tanto, organizamos o texto em trés atos, seguindo uma hermenéutica historica.
Partimos das relacGes pessoais e afetivas dos sujeitos, imersos em sua trajetdria historica, para

depois tratarmos dos significados da leitura e, por fim, dos seus usos.

Primeiro ato: o encontro e a relago inicial de Nietzsche com Wagner

A partir de setembro de 1868, um personagem tornou-se motivo de grande atencdo nas
cartas de Nietzsche: Richard Wagner. A Deussen ele escreveu, nestes termos: “Mesmo com
demora, eu encontrei o verdadeiro santo da filologia, um verdadeiro e auténtico fil6logo, finalmente
um martir [...]. Sabe teu nome? Wagner, Wagner, Wagner!” (NIETZSCHE, 1986, p.597-698)% O
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santo nesse caso é uma referéncia aos tipos ideais de Schopenhauer, que indica o ser auténtico que
Nietzsche pressupunha ser Wagner. Um verdadeiro fil6logo ao estilo de Schopenhauer, “um
discipulo ou um irmdo espiritual do mestre”. Note-se que repetiu trés vezes o nome Wagner,
pontuando a sua importancia para ele ou talvez como quem suspirava de alivio, depois de um
grande esforco, resultado de uma longa procura: finalmente alguém! Um santo, um martir! Autor de
ideias perigosas e revolucionarias! Se haviam esperancas para a filologia e para a renovacéo cultural
da Alemanha, Wagner era o seu nome!

O jovem Nietzsche, antes mesmo de tornar-se professor de filologia classica na
Universidade da Basiléia (1868), ja almejava revolucionar o método que Ihe fornecera importantes
chaves de leitura: a filologia. Para tal empresa, a ferramenta mais eficaz foi-lhe a filosofia de
Schopenhauer. Nesse sentido, Richard Wagner enquanto incorporacdo do génio tragico
schopenhaueriano seria uma forte possibilidade a ser considerada. Suas cartas desse periodo

revelam essa expectativa insistentemente. A Rohde, por exemplo, escreveu:

Eu li os artigos de Jahn sobre a mUsica dando atencdo prioritaria no que concerne a
Wagner. E preciso um pouco de entusiasmo para dar plena razido a um homem
como aquele. Mesmo porque, ndo demonstra mais do que uma instintiva
desconfianca e ndo escuta mais do que um ouvido semifechado. N&o obstante, dou-
Ihe razdo somente |4 onde ele vé Wagner como representante de um diletantismo
moderno que absorve e digere todos os interesses artisticos... Mas a esfera afetiva
onde se encontra Wagner fica excessivamente inacessivel para Otto Jahn. Ele se
coloca como um her6i do Grenzboten, para quem a legenda de Tannh&user e a
atmosfera de Lohengrin constituem um mundo hermético. O que eu amo em
Wagner, é 0 que eu amo em Schopenhauer, o ar ético que respiramos neles, o
aroma faustiano, cruz, morte e timulo, etc. (NIETZSCHE, 1986, p.604).

Nietzsche se referiu a Otto Jahn, o principal rival de seu “veneravel conselheiro

particular”®

, 0 professor de filologia Friedrich Ritschl, na Universidade de Leipzig. Otto Jahn era
um dos assiduos colaboradores do periédico Grenzboten e escreveu, em 1866, alguns artigos sobre
musica. (JAHN, 1866) A atitude de Nietzsche em defesa de Ritschl ndo era inesperada. O que se
apresentou como novo foi sua defesa em favor de Wagner. Para o jovem Nietzsche, Jahn néo seria
capacitado para compreender a atmosfera afetiva que envolvia a obra de Wagner. N&o teria ouvidos
para o inaudito: o génio tragico schopenhaueriano que imperava ali.

Numa carta a Rohde, de 27 de outubro de 1868, Nietzsche revelou as sensaces que
sentira em um concerto realizado na Antuérpia, onde se executou o prélogo de Tristdo e Isolda e a
abertura de Os mestres cantores. Segundo Janz, este teria sido 0 momento da conversdo plena do

jovem Nietzsche ao wagnerianismo (JANZ, 1978, p. 214)*. Nas palavras de Nietzsche a Rohde:
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Frente a essa musica é impossivel me impor uma posicao distanciada e critica; toda
fibra, todo nervo se estremece e faz muito tempo que ndo sentia um sentimento de
éxtase como o que se apoderou de mim ao escutar esta abertura, senti-me sendo
arrebatado para fora de mim. (NIETZSCHE, 1986, p.613).

De fato, a experiéncia que Nietzsche sentiu com a musica de Wagner parece ter sido muito
significativa. Uma linguagem que atingisse profundamente o espectador, tal como a musica de
Wagner, parecia coincidir com os desejos de Nietzsche em escrever dessa mesma forma.
Schopenhauer o havia arrebatado com a sua filosofia, Wagner com sua mdsica. Eram mestres que
deviam ser seguidos, seguidos por sua forma de pensar, mas especialmente pelo exemplo. Acerca

disso, Nietzsche afirmou na Terceira Intempestiva:

Estimo mais um filésofo na medida em que ele pode servir de exemplo. [...] Mas
este exemplo deve ser dado pela vida real e ndo somente pelos livros, deve ser
dado, como ensinavam os fildsofos da Grécia, pela expressdo do rosto, a atitude, o
vestuario, o regime alimentar, os costumes, mais ainda do que pelo que se diz e
pelo que se escreve. (NIETZSCHE, 1988, 8§3).

Dessa forma, Nietzsche teria lido, “fisiologicamente”, Schopenhauer. Seguia seus
exemplos como um filho segue as orientacbes de um pai. A leitura s6 tem sentido se feita
intensamente com todos os sentidos, ela ndo pode ser isolada do autor, portanto, para uma completa
entrega e valoragdo. O jovem Nietzsche leu assim os textos de Schopenhauer e sentia 0 mesmo para
com a musica de Wagner. Otto Jahn ndo fora capaz dessa entrega, de sentir esse arrebatamento, por
isso suas criticas ndo mereciam crédito. Dessa forma, a defesa nietzscheana de Wagner se insere no
contexto de conhecimento da obra de Wagner e de convivéncia com a familia de seu “veneravel
professor” Ritschl que, por sua vez, trocava amabilidades com a familia Brockhaus, especialmente
com Hermann, um professor orientalista, colega de Ritschl e Friedrich Brockhaus, um famoso
editor.

Eram casadas com os irmdos Brockhaus duas irmds de Wagner, Ottilie e Luise,
respectivamente. Assim, por meio da convivéncia entre essas familias, Nietzsche podia ouvir
muitos comentarios acerca de Wagner, sobre sua forma de pensar e sobre sua arte. Podemos
compreender, portanto, a afetacdo de Nietzsche com os comentérios de Otto Jahn, bem como o
entusiasmo que nutriria para conhecer pessoalmente o célebre masico.

Podemos acompanhar o jovem Nietzsche descrevendo sua ansiedade e euforia com a
possibilidade de conhecer pessoalmente Wagner. O desejo de conhecer o autor de Os Mestres
cantores tornou-se incontrolavel. Numa carta a Erwin Rohde, Nietzsche contou em detalhes os
preparativos para o esperado encontro, desde os contatos com a irmd@ de Wagner, que iria

intermediar o encontro durante uma visita de Wagner a sua casa, até os cuidados, um tanto
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atrapalhados, com a roupa nova que, por pouco, ndo ficou pronta a tempo! “Esta novidade me
tomou completamente o pensamento [...] que eu fui pego por uma espécie de vertigem”, confessou
a seu amigo. (NIETZSCHE, 1986, p.616-623).

O encontro, no relato de Nietzsche, foi muito satisfatério e rememoravel! Ao que consta
tanto Nietzsche quanto Wagner tiveram impressdes excelentes um do outro. Vale a pena

acompanhar o relato de Nietzsche acerca dessas impressoes:

Antes e depois de sentarmos a mesa, Wagner tocou todas as passagens importantes
de “Os mestres cantores”, imitando as vozes em muito bom humor. E um homem
muito vivaz e animado, sabe falar de improviso, é muito inteligente e sabe animar
uma reunido intima. Mantive com ele uma conversa sobre Schopenhauer, e ja
podes compreender o prazer que foi para mim ouvi-lo, com calor indescritivel,
falar sobre o Unico fildsofo que conheceu a esséncia da musica. (NIETZSCHE,
1986, p.621).

Podemos inferir que o prazer que Nietzsche sentiu ao ler Schopenhauer e utilizar essa
leitura para seus interesses, a saber, o autoconhecimento e o combate, teve completa ressonancia
com o conhecimento dessa pessoa tdo impressionante para o jovem Nietzsche: Richard Wagner. Do
lado de Wagner, a visdao de um jovem fil6sofo, conhecedor de musica e filosofia, especialmente
conhecedor de sua obra e de Schopenhauer, também o deixou entusiasmado. Vale citar que
recomendou a Nietzsche a divulgagdo de sua musica entre seus parentes, os Brockhaus. Tarefa que
foi aceita com prazer como relata Nietzsche na carta supracitada para Rohde. Igualmente, ao
despedirem-se, de acordo com a narrativa de Nietzsche, estabeleceu-se o elo para novos encontros.
“No final, quando estavamos para partir, me estendeu a mao calorosamente e me convidou com
muita cordialidade a visitar-lhe para fazer masica e filosofia.” (NIETZSCHE, 1986, p.604).

Desde o primeiro encontro eles estabeleceram muitos pontos em comum, gostos e visfes
de mundo. O gosto pela musica e pela filosofia de Schopenhauer foram os mais evidentes. Mas
houve dois outros elementos que ndo podemos considerar menos importantes, trata-se da escrita
wagneriana que Nietzsche pOde apreciar ja neste primeiro encontro e do gosto pela polémica, pela
provocacdo. Segundo o relato de Nietzsche ao seu amigo Rohde, Wagner leu para Nietzsche um
trecho da autobiografia que estava escrevendo. Nietzsche declarou ter gostado muito da forma da
escrita em tom pessoal e confidente além da “extraordinaria agilidade e inteligéncia” que Wagner
apresentou em seu texto. Especialmente do envolvimento que provocava naquele que escutava;
neste caso em particular, vontade de rir da narrativa de um ocorrido na juventude de Wagner. Este
parece ser um carater bastante apreciado nos textos de Wagner por Nietzsche: o efeito sonoro e

afetivo de suas palavras.
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Além dessa caracteristica sobre a escrita de Wagner, Nietzsche observou seu
contentamento com a apropriacdo polémica de sua pessoa. Caracteristica que notamos também em
Nietzsche desde sua juventude. Wagner teria perguntado para Nietzsche sobre a atitude dos
professores frente a ele. Nietzsche teria discorrido sobre a posi¢do dos mesmos a partir de um
congresso de Filosofia ocorrido em Praga. Wagner teria se divertido muito e chamado 0s
participantes de Criados filoséficos, demonstrando seu gosto por provocagdes (NIETZSCHE, 1986,
605-606).

Estes pontos em comum significaram muito para Nietzsche. Tanto que aceitou o convite
para a visita a Tribschen, em 17 de maio de 1869, logo apds ter se tornado professor de filosofia
classica na Universidade da Basiléia, pelos esforcos de Ritschl, e de ter renunciado a cidadania
prussiana. Muitas outras visitas se seguiram a esta, aumentando cada vez mais as afinidades entre
eles.

Vejamos como Nietzsche revela a sua mae sua relacao inicial com Wagner:

De méaxima importancia é que tenho em Lucerna um desejado e amigo e vizinho,
mesmo que ndo suficientemente perto, mas a uma distancia que permite aproveitar
todos os dias livres para nos encontrarmos. Este amigo é Richard Wagner, tdo
grande como homem e como artista. Junto com ele e com a genial Senhora Bilow,
a filha de Liszt, tenho passado dias felizes, por exemplo, o Gltimo sabado e
domingo. A vila de Wagner, as margens dos Quatro CantGes e ao pé do Pilatus, em
uma maravilhosa soliddo, esta, como podes imaginar, perfeitamente instalada; ali
nos passamos em uma conversa muito sugestiva, em meio a um clima familiar
delicioso e completamente a margem da acostumada trivialidade social, Ele é para
mim um grande achado. (NIETZSCHE, 1986b, p.19-20).

O jovem Nietzsche encontrou um novo e provavelmente o mais significativo amigo de sua
vida.> Mas a reciproca parece ter sido também verdadeira. Quando do lancamento da pedra
fundamental do Teatro de Bayreuth, por ocasido de seu aniversario, Wagner escreveu a Nietzsche e
Ihe fez a seguinte revelacdo: “Na verdade depois de minha mulher, vocé € o Unico lucro que a vida
me deu” (SAFRANSKI, 2001, p. 329-330)° .

Num outro momento, desta vez dirigindo-se a Rohde para agradecé-lo por auxiliar no
combate as criticas proferidas por Ulrich von Willamowitz — Moellendorf acerca de O Nascimento

da Tragédia de Nietzsche, Wagner fez as seguintes afirmacdes:

Acho que, com Nietzsche e através dele, estou em muito boa companhia. VVocé nédo
pode saber o que significa para um homem que passou uma longa vida na
companhia de pessoas inferiores ou bastante estlpidas, ser capaz de dizer,
finalmente: Deus seja louvado, aqui vem um novo tipo de homem, possivelmente
de uma geracdo inteira. Quando isto acontece, sentimo-nos recompensados por
termos sido obrigados a viver, durante meio século, num manicomio. Esta mudanca
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de condicBes s6 comecou depois de eu ter conhecido Nietzsche. (NIETZSCHE,
1990, p. 158).

Podemos considerar a intensidade da amizade que cultivaram e os efeitos da mesma sobre
eles. Wagner parece ter visto Nietzsche como um tipo humano exemplar por sua intelectualidade,
profundidade e visdo de mundo, mais do que um discipulo e propagandista, talvez um irméo que
indicava os caminhos e os perigos. O filésofo que complementa o artista! Talvez tenha sido nessa
mesma perspectiva que o jovem Nietzsche escreveria Richard Wagner em Bayreuth.

De qualquer modo, ndo foi apenas uma amizade, mas uma relagéo profunda que marcou
significativamente os dois. Apenas para ilustrar mais uma vez a natureza dessa relagdo, poderemos
mencionar outra carta em que Nietzsche, desculpando-se por ndo ter estado com Wagner na

comemoracao de seu aniversario, se referiu a ele de forma muito pessoal e intima:

“Pater Seraphice”: [...] Permita-me dirigir-me a v6s na forma mais estrita e pessoal
possivel, tal como desejo. Certamente outros Ihe ofereceram felicitagdes em nome
da arte sagrada, em nome das esperancas aleméas mais belas [...]; a mim é suficiente
0 mais subjetivo de todos os desejos: 0 de que continues sendo para mim o que foi
no ultimo ano, meu iniciador nos segredos da arte e da vida. Ainda que a névoa
cinza da filologia ndo me permita contempla-lo a ndo ser de forma distante, meus
pensamentos estdo sempre ao seu lado [...]. (NIETZSCHE, 1986b, p.115-116).

Percebemos, com base nessa carta, que Nietzsche tinha aspiracdes bem pessoais para com
Wagner, além da defesa da causa cultural. O fato de utilizar uma designacao sugerida por Goethe no
final da segunda parte de Fausto em que faz mencdo a perda dos pais naturais e a adogdo por um pai
serafico, Nietzsche anunciou o que esperava de Wagner: os indicios do caminho para uma nova e

verdadeira vida! (JANZ, 1978, p. 216) Esta foi também a compreensdo de Janz. Para ele:

Os homens valiosos e inteligentes que Nietzsche conheceu até 0 momento eram
eruditos e literatos. Em Wagner encontrou, pela primeira vez, um artista criador de
grande estilo que desvelou todos os sonhos e desejos que nele pulsavam
amordacados e secretos. (JANZ, 1978, p. 216).

Nietzsche encontrou, enfim, o grande homem, o génio anunciado pela leitura de
Schopenhauer. Mas ndo somente. Em Wagner, Nietzsche percebia a continuidade da orientacdo do
trabalho de sua formacdo intelectual. Alguém que completaria o autoconhecimento e forneceria
mais elementos para o combate com os elementos ndo-livres. Tornou-se, pois, além de
schopenhaueriano, wagneriano. A vantagem de ser wagneriano consistia em ter mais claro o
caminho para sua causa da renovacdo cultural que passaria pela musica. “Junto do poder de sua
masica, havia, nos aponta Janz, um grande objetivo espiritual: a renovacdo da cultura alema, um

objetivo que ja inflamava a alma de Nietzsche.” (JANZ, 1978, p. 217). A dire¢do para o combate
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estava dada! E a leitura deveria subsidiar com as armas/ferramentas a luta contra os elementos néo-
livres da cultura alema.

Dessa forma, Nietzsche passou a ler os poemas de Wagner e seus escritos estéticos dos
anos de 1849 até 1851, especialmente a entdo recém-publicada segunda edicio de Opera e Drama,
que intensificou sobremaneira sua crenca na possibilidade de renovacédo da cultura alema. (JANZ,
1978, p. 217) Procurou envolver outras pessoas nesse processo, especialmente seu amigo e
correspondente Rohde. Incentivou-o a ler Opera e Drama e jubilou quando recebeu o retorno e
pdde notar, também, o entusiasmo no amigo que fez os seguintes elogios: “[...] a mais feliz imagem
da natureza artistica plena e criadora [...] idéia de uma arte capaz de representar em uma imagem
pura 0 mundo inteiro, a vontade e o intelecto a um s6 tempo.” (JANZ, 1978, p. 218)" Entéo

Nietzsche comentou com ele:

Wagner &, tal como o conhego agora a partir de sua musica, de seus poemas e de
sua estética, e ndo em menor medida daquele feliz encontro com ele, a mais viva
ilustracdo do que Schopenhauer chama de um génio [...] Quisera que pudéssemos
ler juntos seus poemas, [...]; poderiamos seguir o curso audaz e vertiginoso de sua
estética revoluciondria e construtiva; poderiamos enfim, deixarmos nos arrebatar
pelo impeto e riqueza de sentimentos de sua mdsica, por esse mar tonal
schopenhaueriano cuja marulhada mais secreta percebo e faco meu, de um modo
que posso dizer que minha audigdo da musica wagneriana é uma jubilante intuicdo,
incluindo uma experiéncia, de enorme intensidade: por ela me encontro a mim
mesmo. (NIETZSCHE, 1986, p.630).

O leitmotiv, permitamo-nos usar uma alegoria wagneriana, do autoconhecimento aparece
nessa referéncia, como podemos notar. Os escritos estéticos do jovem Wagner estariam, além de
sua propria musica, auxiliando o jovem Nietzsche em sua trajetoria interior. Estaria provocando-lhe
jubilantes intuicdes, a tal ponto de confundir a muasica wagneriana com o som de seu interior. O
barulho do mar que o alegrava por ser schopenhaueriano... Por outro lado, também o leitmotiv da
luta e da causa cultural aparece, a n0sso ver, ndo por acaso, associado ao do autoconhecimento. O
jovem Nietzsche destacou o que achava importante nos escritos do jovem Wagner: “o curso audaz e
vertiginoso de sua estética revolucionaria e construtiva”.

Esta parece ser uma leitura singular que Nietzsche fizera de seu encontro com a obra e a
pessoa de Wagner. E tanto Nietzsche levou a sério o carater revolucionario e construtivo do
wagnerianismo, que foi este um dos principais motivos de seu rompimento posterior com o masico.
Poderiamos dizer que Nietzsche levou Wagner mais a sério do que o préprio musico o fizera. 1sso
nos leva a investigar sobre as significacdes que o jovem Nietzsche fez de seu novo mestre. Afinal,

quem era 0 Wagner de Nietzsche?
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Segundo ato: significados da leitura de Richard Wagner para o jovem Nietzsche

Acreditamos que, se levarmos em conta 0s varios momentos da producdo, sobretudo a
tedrica, de Richard Wagner,® podemos compreender melhor as apropriacées que o jovem Nietzsche
fez da leitura de seu maior amigo.’ Para Hollinrake, por exemplo, corroborando a informacéo que
colhemos de Janz, a producgdo de Wagner mais estimada por Nietzsche no inicio de sua convivéncia
com o musico foram os escritos de 1849-1851 (HOLLINRAKE, 1986, p. 43-58). Fixemos nossa
atencdo no contexto da producgéo desses textos para compreendermos melhor as da seducéo que eles
exerceram sobre o0 jovem Nietzsche.

Com a finalidade de estabelecer o contexto da emergéncia de O Anel dos Nibelungos ao
menos em projeto para Wagner, Hollinrake seguiu uma pista fornecida pelo masico ao afirmar, para
Cosima, que ndo teria conseguido conceber O Anel dos Nibelungos se ndo fossem o0s
acontecimentos da Primavera de 1848 (HOLLINRAKE, 1986, p. 48). Direcionando seu olhar para o

Wagner daquele momento, ele nos apresenta 0 muasico completamente engajado politicamente.

A fermentagdo politica pairava no ar durante sua juventude em Leipzig, onde as
noticias do golpe de Estado de Lafayette, na Revolucéo de Paris de julho de 1830,
redundaram em choques violentos entre os estudantes e a policia, nos quais ele se
lancou com envolvimento caracteristico. Em Dresden, o turbilhdo da década de
1840, culminando no fracassado levante de maio de 1849, também atraiu o jovem
Kapellmeister da corte para o seu vértice. As primeiras obras em prosa e 0 primeiro
rascunho de O Anel foram inevitavelmente marcados pelos acontecimentos desses
anos turbulentos, durante os quais Wagner alistou-se na Guarda comunal e
consolidou amizades com o anarquista-aristocrata russo Mikhail Bakunin (um ano
mais mog¢o do que ele, vivendo entdo em Dresden com o nome suposto de Dr.
Schwars), August Rockel (diretor musical em Dresden e editor do democréatico
Séachsische Volksblatter) Gottfried Semper, o arquiteto e outros revolucionarios.
(HOLLINRAKE, 1986, p. 48).

O engajamento no levante de Dresden, custou a Wagner o exilio em Zurique a partir de
1849. Torna-se fundamental, além de destacar essa vida politica intensa e comprometida, pontuar
algo que viria marcar profundamente seus escritos posteriores, especialmente no exilio. Trata-se do
encontro com a obra de Ludwig Feuerbach por intermédio de um padre catdlico e lider politico
alemdo, Mensdorff. Em O caso Wagner, ao diferenciar dois momentos da obra de Wagner,
Nietzsche valorizou esta influéncia sobre o conceito de beleza, determinante na obra artistica de
Wagner.

Para Hollinrake:

[...] o livro de Feuerbach de 1843, Grundsédtze der Philosophie der Zukunft
(Principios de Filosofia do Futuro), deflagrou as especulagdes de Wagner acerca da
arte do futuro: Das Kunstwerk der Zukunft (A obra de arte do futuro) foi dedicada



Hélio Sochodolak

ao filésofo em termos calorosos na primeira edi¢do de 1849 [...] Mensch der
Zukunft (homem do futuro) e termos semelhantes sdo preponderantes nos escritos
do periodo de Dresden. O lema Zukunftsmusic (musica do futuro, tal como
Zukunftsphilologie (filologia do futuro) aplicado a Nietzsche foi um termo
feuerbachiano [...]. (HOLLINRAKE, 1986, p. 49).

Essa atracdo de Nietzsche pelos escritos feurbachianos de Wagner pode parecer estranha, a
principio, especialmente se levarmos em conta que o que mais atraiu Nietzsche em Wagner, como
vimos, foi sua devogdo a Schopenhauer. Entretanto, de acordo com Janz, o jovem Nietzsche ndo via
contradicdo nesse fato. (JANZ, 1978, p. 219) Somente nos textos de Nietzsche a partir de Humano,
demasiado humano é que essas questdes terdo maior relevancia. Para 0 momento, vale destacar que
uma das caracteristicas mais importantes admiradas nessa leitura de Wagner por Nietzsche parece
ser mesmo 0 engajamento politico do artista, ndo s6 em teoria, mas na préatica. Wagner defendia nédo
sO questdes politicas, mas questdes culturais e ostentava a convicgdo de que elas estavam unidas.

Desse modo, Wagner

[...] refletia uma consciéncia genuina do movimento em prol da reforma social e
sua simpatia pelo mesmo. Sem dudvida, a sua preocupagdo era com o papel do
artista na sociedade e com as possibilidades de uma dramaturgia nacional
ressurgente como foco da vida cultural. Entretanto, ao adotar a postura de um
revolucionario total, defendendo vigorosamente uma nova “Lebensgemeinschaft”
(comunidade vital) e o advento de uma nova elite, os “homens do futuro” de Das
Kunstwerk der Zukunft (A obra de arte do futuro), ele ajudou a aticar a chama do
socialismo e deu notavel contribuicdo para uma guerra ideoldgica.
(HOLLINRAKE, 1986, p. 50).

Essa perspectiva aparece literalmente no texto de Nietzsche sobre o teatro de Bayreuth. A
construcdo desse teatro significou, para o jovem Nietzsche, ndo uma reforma restrita a forma de
fazer teatro em seu tempo, mas a reforma do proprio homem moderno. A arte aparece como pivé de
uma causa revolucionaria maior: revolucionar toda a cultura, toda a forma de ser e pensar na

modernidade. Para Nietzsche:

[...] em nosso mundo moderno as coisas estdo em uma tal relacdo de
interdependéncia que, basta tirar um prego para provocar 0 desmoronamento de
todo o edificio. [...] De forma que, é impossivel atingir completo sucesso na arte
cénica, sem inovar tudo, os costumes e o Estado, a educacdo e a vida social. [...]
hoje a arte € um signo de degeneracgdo desta vida e os teatros sdo humilhantes tanto
para quem os constroi, como para quem os frequenta [...]. (NIETZSCHE, 1988,

p.4).

Como podemos notar, o jovem Nietzsche foi partidario de uma causa cultural
revolucionaria com amplas pretensdes, ndo so artisticas, mas também politicas e ideoldgicas. A arte

wagneriana se mostrava como um caminho para essa tarefa, e Bayreuth o inicio. Ao se reformar o
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teatro, Nietzsche esperava que Wagner (0 génio auténtico de Schopenhauer) pudesse purificar com
sua arte todos os elementos vivos da cultura. Ele usa um termo meédico para a forca plastica que
acreditava ser Wagner seu detentor: poder adstringente. Wagner seria o antipoda do historiador
erudito, aquele capaz de produzir significados para a vida com a sua mensagem artistica
(NIETZSCHE, 1988, p.4). Enfim, através da arte, especialmente da musica e de uma leitura
artistica, inseridas nas brechas do edificio moderno, poderia ser possivel pér em causa todo o
edificio da chamada civilizagdo moderna (NIETZSCHE, 1988, passim).

Mas, para isso, era preciso formar um publico capaz de frequentar esse novo teatro e a arte
do futuro: dai a necessidade, muitas vezes expressa por Nietzsche, de formar uma comunidade de
leitores e frequentadores dessa nova visdo de arte. A ideia de uma comunidade cultural tendo
Wagner e Schopenhauer como alicerces.

Dessa forma, podemos pensar que uma das causas que fizeram Nietzsche admirar, indicar
e comentar com seus amigos os escritos de exilio de Wagner, certamente tenha sido este carater
engajado e militante do artista. O compromisso com uma causa maior que toma a arte como meio.*
Outra causa evidente € a relacdo que os textos estabelecem com os gregos.

E, nesse ponto em particular, encontra-se ndo somente uma questdo musical e artistica em
comum. E a partir do confronto com a ordem estabelecida que o jovem Nietzsche articulou
Schopenhauer, Wagner e 0s gregos, pensando propostas e possibilidades para uma auténtica cultura.
Associou também filosofia e arte como forgas promotoras da salde e da inocéncia, capazes de gerar
novos valores.

A filosofia pode ensinar pelo exemplo, muito mais do que pelas palavras, assim como
Schopenhauer e Wagner foram capazes de o fazer. Por meio deles, os gregos poderiam ensinar a
modernidade a desenvolver uma outra visdo de mundo diferente daquela otimista burguesa. “Toda
reflexdo wagneriana sobre a arte estd associada a uma apreciacéo da cultura grega e a uma critica a
cultura operistica que vigorava na Europa desde os séculos XVI e XVII.” (GONCALVES DA
SILVA, 2003, p. 53).

Refletem essa questdo os escritos do exilio ja mencionados, especialmente A arte e a
revolucdo e Opera e Drama. No primeiro, Wagner apresentou a arte originando-se do reflexo do
povo com sua alegria de viver, vinculando, pois, a arte com o0 meio social em que € gerada. Fazia
assim, uma acida critica a arte moderna que se rendia a inddstria, ao lucro financeiro e somente ao
entretenimento do publico (GONCALVES DA SILVA, 2003, p. 51 et seq)'’. No segundo escrito,
Wagner apostou numa comparagao entre a génese da Opera no Renascimento italiano e o drama
musical grego. Para Wagner, os italianos isolaram a arte do povo e, ao tentar recriar a tragédia

Atica, o fizeram de forma artificial e caricaturesca, sem alcangar, portanto os objetivos daquele tipo
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de arte. Ao contrario, “[...] a proposta wagneriana era a de investigar as condi¢des gerais da criacdo
do drama grego, conhecer os fatores e as circunstancias que o possibilitaram, ndo para tentar repeti-
lo e restaura-lo, mas para, a partir do conhecimento dessas condi¢des, propor uma nova obra de
arte.” (GONCALVES DA SILVA, 2003, p. 53). Tratava-se de imitar os gregos como eles proprios
imitavam, ou seja, criativamente.*?

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche ira perseguir esta premissa pedagogica voltada
para 0s gregos e, valendo-se da concepgdo wagneriana de arte expressa em A arte e a revolucéo,
desejara identificar a origem da tragédia grega. Rosa Maria Dias, em Nietzsche e a musica, faz uma
excelente leitura de O nascimento da tragédia e, em seu segundo capitulo, mapeia a preocupacéo de
Nietzsche em situar a génese do drama tragico na cangédo popular (DIAS, 1994).

Em 1870, em um pequeno ensaio intitulado O drama musical grego que, somado a outros
do periodo tais como A visao dionisiaca do mundo e Sécrates e a tragedia que constituem o nucleo
central das ideias expressas em O nascimento da tragédia, o jovem Nietzsche apresenta,
explicitamente, sua tese acerca da origem do drama atico. Para ele, o drama nasce a partir das
festividades e dos jogos de carnaval que marcavam o inicio da primavera. Sem qualquer influéncia
castradora moral, 0s imensos e cada vez maiores cortejos em homenagem a Dionisio, entravam nas
vilas cantando, dancando, pulando, celebrando a vida. Esses costumes teriam sobrevivido mesmo
durante a Idade Média nas dancas juninas de So Jodo e Santo Guy, sobre as quais a Igreja ndo
tinha como exercer controle, mesmo tentando moralizar os cortejos com cantos e oragfes de

aspectos funebres e castradores. Para Nietzsche:

Foi por essa turbuléncia e essa caprichosa exuberancia que os primeiros passos do
drama foram dados na turba excitada; transformados em satiros e em silenos, a face
coberta de fuligem, de vermelho ou do corante de diversas plantas, errando pelos
campos e pelos bosques: o efeito arrebatador da primavera se manifesta
bruscamente, ela exalta a0 maximo as forcas vitais, as visOes, a crenca e o
encantamento; assim vdo 0s seres em unissono pelos campos. Este é o bergo do
drama. (NIETZSCHE, 1975, p. 22).

Nietzsche destacou, assim, a origem dionisiaca do drama grego nos festejos populares em
homenagem ao deus-bode. Nesses cortejos dionisiacos ocorre a religido (religare) do individuo com
a natureza que o assimila. Trata-se de um esquecimento de si-mesmo, uma negacao do eu individual
para a composicdo de um outro ser. O espetaculo maior do drama: “Nesse estado onde a gente se
encontra fora-de-si, nesse estado de éxtase, [...] vemos estremecer o sol da crenga na
indissolubilidade e na rigidez do individuo.” (NIETZSCHE, 1975, p. 22). Nos parece que, nesse
ponto, o jovem Nietzsche estava chamando a atengdo de seu “musico-guia” que destacou o papel

apolineo na génese do drama atico.
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Para Wagner, em A arte e a revolucdo, o ideal de liberdade e de beleza desenvolvido pelos

gregos se sintetizava na imagem de Apolo.

Apolo era, para Wagner, a representacdo do proprio povo grego. O ideal de beleza,
forca e liberdade, personificado pelo deus, era 0 que havia de mais nobre e elevado
na consciéncia da sociedade grega. Apolo é por isso considerado por Wagner como
o ponto fundamental da producdo dramatirgica grega. O papel inspirador de
Dioniso € apenas mencionado ligeiramente. (GONCALVES DA SILVA, 2003, p.
56).

Em A arte e a revolugdo podemos ler que:

Depois de ter triunfado sobre a rude religido natural asiatica e de haver galgado ao
cume de sua propria consciéncia religiosa, 0 génio grego, na época de seu
florescimento, manifestou na politica e na arte, o0 homem livre, forte e belo, que
encontrou sua expressdo mais perfeita em Apolo, o deus da sabedoria, 0 deus
nacional da raca helénica. (WAGNER, 1909).

Goncalves da Silva destaca, também, a seguinte passagem de A arte e a revolucdo que

reproduzimos:

No drama grego, os feitos dos deuses e dos homens, os seus sofrimentos e alegrias,
anunciados de modo grave ou jubiloso na esséncia superior de Apolo sob a forma
do ritmo eterno, da harmonia eterna de todo o movimento e de todo o existir,
tornaram-se coisa real e verdadeira. (WAGNER, 1983, p. 275).

Evidencia-se, com base nestas citacOes, que a énfase da analise wagneriana sobre o drama
grego fica centrada na figura do deus que vencera o dragdo do caos Piton e que estabelecera o belo,
0 sébrio e o organizado como expressao do espirito helénico. Apesar de ndo localizarmos no jovem
Nietzsche nenhuma referéncia direta a esta visivel contradicdo entre ele e seu Pater Seraphice, uma
vez que um destaca o papel central de Dionisio, o outro de Apolo acerca da origem e da esséncia do
drama grego. Percebemos que, acerca dessa questdo, Nietzsche ndo seguiu inteiramente o tedrico
Wagner, ao contrario, enfatizou em seus textos do inicio da década de 1870, culminando em O
nascimento da tragédia, o papel do dionisiaco e do apolineo numa relagdo de essencialidade versus
aparéncia. Essa convicgdo, em detrimento das assertivas dos escritos wagnerianos de 1849-1851,
parece ser uma das poucas que Nietzsche jamais negaria. Por exemplo, em sua Tentativa de
autocritica, um prefacio para a edicdo de 1886, Nietzsche reconhece: “Sim, o que é o dionisiaco? —
Nesse livro ha uma resposta a essa pergunta — um ‘sabedor’ fala aqui, o iniciado e discipulo de seu
deus.” (NIETZSCHE, 1992, p. 17). Por outro lado, algumas questfes apresentadas pelo jovem

Nietzsche relacionadas ao drama grego e sua poténcia pedagdgica e revolucionaria para a
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modernidade parecem ser nitidamente inspiradas por Wagner, a exemplo da musica como

linguagem.

Terceiro ato: masica e palavra

O jovem Nietzsche compartilhou prazerosamente com Wagner de uma concepgao
schopenhaueriana de mdusica. Para Rosa Maria Dias e Gérard Lebrun, Nietzsche percebeu que
Schopenhauer inaugurou uma nova maneira de compreender a musica: Antes de Schopenhauer,
pensava-se que a musica nos proporcionasse a mesma forma de prazer que as belas formas; julgava-
se a musica conforme a mesma ideia de beleza que se usava para as artes plasticas (LEBRUN,
1995, p. 41; DIAS, 1994, p. 24).

Nessa direcdo, o jovem Nietzsche, motivado pela leitura de O mundo como vontade e
representacdo e pela causa revoluciondria artistica de \Wagner, escreve sobre a musica em O
nascimento da tragédia, citando seu mestre pessimista: “[...] ela ndo é, como todas as demais
(artes), reflexo (Abbild) do fendmeno, porém reflexo imediato da vontade mesma e, portanto,
representa, para tudo o que é fisico no mundo, o metafisico, e para todo o fenémeno, a coisa em
si.” (NIETZSCHE, 1992, p. 97)*2. A musica é entendida ndo como reflexo do reflexo (fendmeno),
mas como reflexo da coisa-em-si, dessa forma, pode ser utilizada, enquanto linguagem universal,
como alternativa a linguagem matematica adotada pela ciéncia como paradigmatica. (NIETZSCHE,
1992, p. 99) Completa Nietzsche: “Poder-se-ia, em conseqiiéncia, chamar o mundo todo tanto de
mausica corporificada quanto de vontade corporificada.” (NIETZSCHE, 1992, p. 17).

Para Nietzsche, apesar de sentir maior atracdo pelos textos de Wagner em sua fase
feurbachiana (1849-1851), sera no Beethoven que Wagner sabera sintetizar sua posi¢do sobre a
musica com genialidade. Para Nietzsche, segundo Wagner “[...] a musica deve ser medida segundo
principios estéticos completamente diferentes dos de todas as artes figurativas e, desde logo, ndo
segundo a categoria da beleza.” (NIETZSCHE, 1992, p. 98). Na leitura de Rosa Maria Dias tal tema

poderia ser sintetizado assim:

A musica, pelo seu carater extatico, libera 0 homem temporariamente da vontade
individual e o deixa dominado pela natureza; uma emog¢do desmesurada se apodera
de todo o seu ser e desperta nele sentimentos obscuros que ndo podem ser
explicados pela categoria da beleza. (DIAS, 1994, p. 24).

Nesse sentido, ndo importa ser a musica bela, mas arrebatadora, como €é a vontade, esta
que quase nunca é bela, mas invariavelmente responséavel pelas Dores do mundo.™* Digna de nota é

a significacdo do jovem Nietzsche por ocasido de seu primeiro contato com o livro de Wagner sobre
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Beethoven. Escreve em 7 de novembro de 1870 uma carta a Gersdorff, comunicando duas
excelentes noticias de Tribschen: a primeira foi o casamento de Wagner e Cosima que ocorrera em
agosto e que Nietzsche, mesmo tendo sido convidado para testemunha, ndo pdde prestigiar por estar

na Franga. A outra se refere ao texto de Wagner:

Wagner me enviou por estes dias um maravilnoso manuscrito intitulado
‘Beethoven’. Temos 14 uma profunda filosofia da musica, em estrita ligagdo com
Schopenhauer. Este texto, feito em honra de Beethoven, serd a melhor homenagem
que lhe possa render a nacdo. (NIETZSCHE, 1986b, p.144).

O manuscrito de Beethoven ndo s6 foi uma 6tima noticia, como confirmava as ideias sobre
musica de Schopenhauer, de que a musica ndo poderia ser avaliada pelos mesmos critérios que as
demais artes e que, sobretudo, consistia em uma linguagem universal.*®

Em Wagner podemos ler o seguinte:

Mais foi Schopenhauer o primeiro que reconheceu e definiu, com uma claridade
filosofica, a posicdo da musica em relagdo as outras artes [...]. Partindo do fato
admiravel de que a musica fala uma lingua que todos podem compreender
imediatamente e sem a necessidade de intermediério [...].

E ainda

Aqui 0 mundo exterior nos fala de um modo téo inteligivel porque traz ao nosso
ouvido, por meio da impressdo sonora, o que pedimos a ele do mais profundo do
nosso ser. O objeto do som que percebemos coincide de modo imediato com o
sujeito do grito que proferimos. (WAGNER, 1987, p. 24).

Sem duvida, Nietzsche achou o manuscrito sobre Beethoven maravilhoso e significativo.
Juntamente com Schopenhauer, Wagner parecia fornecer a sustentacdo para uma comunidade
cultural de leitores preocupados com a revolucdo da cultura alemd a partir da mdsica que, com a sua
linguagem né&o-verbal, inspira a escrita. Escrever como tocar, encontrou na “comunidade” e em
Wagner a possibilidade real de concretizacdo.’® A mdsica atinge diretamente e sem intermediarios
seu ouvinte, assim como 0 gemido de prazer ou de dor, o grito ou o riso que, mesmo
incompreensiveis gramaticalmente, comunicam diretamente ao espirito humano o seu significado.
De fato, a musica é universal, concluiu Nietzsche, cumpre exemplarmente a sua funcdo no drama
tragico dos gregos que souberam equacionar sabiamente musica e palavra. Essa tematica marcou
profundamente os textos de Nietzsche durante a década de 1870, ao menos até a Quarta

Intempestiva.
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Em O drama musical grego, Nietzsche defendeu a harmonia buscada pelos gregos antigos
entre a musica e a poesia, com base nas canc¢@es populares que originaram a tragedia. Para ele, isso
ocorreu porque, dosando a influéncia instrumental vinda da Asia, eles mantiveram algumas
caracteristicas fundamentais. Em primeiro lugar: “A verdadeira musica grega é puramente vocal: o
lugar natural entre a lingua das palavras e aquela dos sons nédo foi ainda rompido: a tal ponto que o

poeta era necessariamente 0 compositor de sua cangdo.” (NIETZSCHE, 1975, p. 28). O que opde ao

isolamento moderno das artes, que Nietzsche exemplificou com a separacdo entre o livro, sem
sonoridade, e a musica instrumental, essa sem palavras. Quando estdo juntas, musica e palavra,
encontram-se artificialmente unidas e ndo se harmonizam. Dessa forma, “N6s achamos suportavel o
texto mais absurdo se a musica € bela: um grego acharia isso a pura barbéarie.” (NIETZSCHE, 1975,
p. 29).

Em vérios momentos, Nietzsche apontou para a necessidade de sonoridade nos textos. Por
exemplo, sugeriu algumas vezes a préatica da leitura em voz alta com seus amigos. Destacamos a
carta que citamos anteriormente enviada para Rohde, em 9 de dezembro de 1868, na qual Nietzsche
desejava se encontrar com o amigo para ler Wagner: “Quisera eu que pudéssemos ler juntos seus
poemas”, afirmou ele ao amigo (NIETZSCHE, 1986, p.632). Também escreveu, novamente para
Rohde, em dezembro de 1875 comentando o prazer que sentia quando, tendo que descansar seus
olhos que doiam muito com a leitura, ouvia sua irmd lendo para ele, por exemplo, os poemas e
novelas de Walter Scott. Leitura em voz alta, partilhada, sorvida lentamente, leitura musical?

Outras duas caracteristicas, levantadas por Nietzsche, do drama grego foram: “[...] a
simplicidade, até mesmo a pobreza de sua harmonia e a riqueza de seus meios de expressdo
ritmicos.” (NIETZSCHE, 1975, p. 29). Wagner fez consideracdes semelhantes em seu Beethoven,
ao pensar como, historicamente, a muasica se encontrava harmonicamente relacionada a fala e a
poesia como meios de expressdo e construcdo dos mitos que se modificavam criativamente nessa
relacdo. O masico defendeu a ideia de que a escrita vai cristalizando a interpretacdo e a criagao,
impedindo o desenvolvimento do mito e consequentemente, sua capacidade simbdlica.

Para o jovem Nietzsche, em O nascimento da tragédia, somente na mdsica 0 mito
encontra uma expressao adequada, da mesma forma que ele exerce sobre a musica a funcéo de
proteger seu espectador. Assim, “a tragédia interpde, entre o valimento universal de sua musica e o
ouvinte dionisiacamente suscetivel, um simile sublime, o mito, e desperta naquele a aparéncia,
como se a musica fosse unicamente o mais elevado meio de representacéo para vivificar o mundo
plastico do mito.” (NIETZSCHE, 1992, p. 125). E, sobre uma das funcBes centrais do mito na

tragédia completou: “O mito nos protege da musica, assim como, de outro lado, lhe d& suprema
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liberdade” (NIETZSCHE, 1992, p. 125)'". Ou seja, misica e mito se completariam, ela Ihe
conferiria significado muito mais do que a palavra ou a imagem o poderiam fazer. O mito, por sua
vez, protegeria o espectador da musica fornecendo-lhe plena liberdade, enfim. De sua interagéo,
derivaria o supremo prazer “ao qual conduz o caminho que passa pela derruicdo e negagdo, de tal
forma que julga ouvir como se o abismo mais intimo das coisas lhe falasse perceptivelmente.”
(NIETZSCHE, 1992, p. 125).

Vale a pena dar lugar a uma das reflexdes de Wagner, extremamente ilustrativa da

afinidade entre ele e Nietzsche acerca disso. Com a escrita:

A arte poética passa a ser a arte de enfeitar os velhos mitos que ja ndo podem ser
inventados e termina por transformar-se em retérica e dialética. Imaginemos agora
0 salto da escrita a imprensa. Nos preciosos livros manuscritos o chefe de familia
lia em voz alta para os seus ouvintes. Agora, no livro impresso, cada um Ié em
siléncio para si mesmo, e é para estes leitores que o escritor escreve. Convém
lembrar as seitas religiosas na época da Reforma, suas discussdes e seus panfletos,
para se ter uma idéia da violenta loucura que se apossou daquelas cabegas
obcecadas pela letra. Pode-se admitir que o magnifico coral de Lutero preservou a
salde espiritual da Reforma, por ter definido o sentimento e curado os cérebros
humanos da loucura da letra. O génio de um povo, entretanto, podia entender-se
com o impressor, por mais deploravel que fosse a acdo deste Ultimo sobre ele. Mas,
com a invencdo dos jornais e com a evolucdo do jornalismo, este bom espirito do
povo foi obrigado a afastar-se completamente da vida. Porque hoje em dia s
vemos reinarem opiniGes declaradamente "publicas" das quais algumas se
conquistam com dinheiro, como as mulheres publicas. Aquele que compra
regularmente um jornal encontra impressa no papel a sua propria opinido. J& ndo
tem necessidade de pensar nem de refletir, porque ali esta, preto no branco, o que
outros pensaram por ele sobre Deus e sobre 0 mundo. Assim o jornal parisiense de
modas diz também & "mulher alemd" como ela deve se vestir. Porque o francés,
nestes assuntos, adquiriu plenamente o direito de nos dizer o que devemos fazer,
pois é ele mesmo que ilustra a cores 0 nosso mundo de papel de jornal. Se
compararmos a transformacdo do mundo poético, em uma época de literatura
jornalistica, a transformacdo que o mundo sofreu em sua forma e em seu colorido,
chegaremos a um resultado perfeitamente semelhante. Quem pretenderia ser capaz
de fazer uma idéia justa da grandeza e do sublime divino no mundo plastico da
antiguidade grega? (WAGNER, 1983, p. 82-83).

Wagner e Nietzsche perceberam nitidamente e de forma muito semelhante as mudancas
que se operavam na forma de ler em seu tempo. De forma que, o texto citado acima, bem poderia
ter sido escrito pelo jovem Nietzsche. S&o muitos os aspectos do texto wagneriano que poderiam ser
relacionados com as preocupacdes do jovem Nietzsche, como por exemplo, a critica a forma
moderna e apressada de ler e a leitura jornalistica discutida por Nietzsche, sobretudo em suas
Conferéncias sobre o futuro de nossos estabelecimentos de ensino e na Primeira Consideragdo
Intempestiva: David Strauss crente e escritor. Inquieta o jovem Nietzsche o fendbmeno moderno da

leitura silenciosa e isolada sem a troca de impressdes. Outro aspecto importante se refere aos
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franceses como produtores de modismos seguidos pelos alemées que, sem autenticidade e
criatividade, imitavam tais convencionalismos, essa foi uma discussdo intensa na Segunda
Intempestiva: da utilidade e dos inconvenientes da historia para a vida. Acima de tudo Wagner
aponta para a decadéncia da poesia com a forma jornalistica de escrever. A impossibilidade de uma
sonoridade reparadora da “sadde”, como a que o coro de Lutero fora capaz de praticar. Esse Gltimo
aspecto nos remete, diretamente, ao Nascimento da tragédia e a funcdo do coro no drama musical
grego que Nietzsche relaciona as caracteristicas dessa arte originaria em sua conferéncia sobre o
tema, a lembrar: harmonia entre musica e palavra, simplicidade e riqueza ritmica de expressao.

Em O nascimento da tragédia, Nietzsche expressou efusivamente a relagdo entre musica e
palavra para os gregos. Para ele, o didlogo entre a cancdo popular (Volkslied) e a poesia ndo
depreciou nenhum dos dois elementos, nem o apolineo da poesia épica, nem o dionisiaco da cancéao
popular. Ao contrario, promoveu o métron entre ambas. Para o jovem Nietzsche “A cancdo popular,
se nos apresenta como espelho musical do mundo, como melodia primigénia, que procura agora
uma aparéncia onirica paralela e a exprime na poesia.” (NIETZSCHE, 1992, p. 49). Mais adiante

complementou:

Na poesia da can¢do popular vemos, portanto, a linguagem empenhada ao maximo
em imitar a masica [...]. Com isso assinalamos a Unica relacdo possivel entre poesia
e musica, palavra e som: a palavra, a imagem, 0 conceito buscam uma expressdo
analoga a musica e sofrem agora em si mesmos o poder da misica. Nesse sentido
nos € dado distinguir na histéria linguistica do povo grego duas correntes
principais, conforme a linguagem imite 0 mundo da aparéncia e da imagem ou o da
musica. (NIETZSCHE, 1992, p. 49).

Percebemos que a musica exerce papel predominante na perspectiva da can¢do popular,
segundo nossos autores, uma vez que, sendo linguagem universal por exceléncia, a palavra, a
imagem e o conceito podem imita-la partilhando dessa forma, de sua universalidade. Para Nietzsche
a cangdo popular, originada dos cortejos dionisiacos, procurava algo que pudesse lhe servir de

complemento e medida:

A historia da génese da tragédia grega nos diz agora, com luminosa precisdo, que a
obra de arte tragica dos helenos brotou realmente do espirito da mdsica:
pensamento pelo qual cremos fazer justica, pela primeira vez, ao sentido originario
do coro. Ao mesmo tempo, porém, cumpre-nos acrescentar que o significado,
acima exposto, do mito tragico nunca se tornou transparente, com nitidez
conceitual, aos poetas gregos e, ainda menos, aos filésofos gregos; seus herois
falam, em certa medida, mais superficialmente do que atuam; o mito ndo encontra
de forma alguma a sua objetivacdo adequada na palavra falada. (NIETZSCHE,
1992, p. 103).
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A musica dionisiaca permitiria a aproximacao da imagem e da palavra para transmitir seu
contetido de forma plastica: o mito tragico, o abandono desesperado as forgas incomensuraveis da
natureza. Esse seria o0 inaudito do espirito da musica que adquire forma audivel pela representacao
plastica apolinea. O principiun individuationes que representa o her6i € imerso na sonoridade
envolvente do coro que, se permite ao her6i seu momento apolineo de individuacédo, o faz para em

seguida nega-lo e devolvé-lo ao uno dionisiaco.

Cumpre-nos reconhecer que tudo quanto nasce precisa estar pronto para um
doloroso ocaso; somos forcados a adentrar 0 nosso olhar nos horrores da existéncia
individual — e ndo devemos, todavia estarrecer-nos, um consolo metafisico nos
arranca momentaneamente da engrenagem das figuras mutantes. Nés mesmos
somos realmente, por breves instantes, o ser primordial e sentimos o0 seu indomavel
desejo e prazer de existir; a luta, o tormento, a aniquilagdo das aparéncias se nos
afiguram agora necessérios, dada a pletora de incontaveis formas de existéncia a
comprimir-se e a empurrar-se para entrar na vida, dada a exuberante fecundidade
da vontade do mundo; nds somos trespassados pelo espinho raivante desses
tormentos, onde quer que tenhamos tornado um so, por assim dizer, como esse
incomensuravel arquiprazer na existéncia e onde quer que pressintamos, com
éxtase dionisiaco, a indestrutibilidade e a perenidade desse prazer. (NIETZSCHE,
1992, p. 102).

O heroi é apenas figuracdo e a sua negacdo no palco da tragédia é o retorno dele e do
publico aos fundamentos do ser, ou seja, ao tragico que 0 coro ndo permite esquecer nem um so
momento, pois entoa um canto a Dionisio, esse 0 verdadeiro herdi que sobrepuja as aparéncias
apolineas. O proprio coro lembra que o individuo encontra-se imerso no uno, 0 coro é a
representacdo plastica dessa unidade, a negacdo do individuo na pessoa do her6i. O que ndo é feito
com tristeza, com pesar, mas com muita alegria, a embriagués dionisiaca é a da entrega e da
comunh@o existencial com a natureza, com o uno primordial. O prazer seria a verdadeira “katharsis
de Avristoteles, que os fil6logos ndo sabem se devem computar entre os fendmenos medicos ou
morais.” (NIETZSCHE, 1992, p. 133). Esse pathos em seu mais alto grau é atingido no fenbmeno
estético baseado no jogo das forgas apolineas e dionisiacas, promovendo um incomensuravel prazer
que afirma a vida em sua esséncia tragica.

A representacdo tragica seria a forma mais apropriada, ndo sé de unir mdsica e palavra,
mas de expressar o inaudito de forma a proteger o individuo da rudeza da realidade natural.
Baseados nela, os humanos podem contemplar o divino sem se queimar na infinita luminosidade
dos deuses.'® Dionisio conseguira, tal como Prometeu, presentear ao humano com uma dédiva:
vislumbrar o divino sem a morte stbita, como ocorrera com sua mée. Ainda mais, esquecer-se de si
e reconhecer-se no divino Uno-natural. O arrebatamento provoca a katarsis por meio da completa

descarga patética do dionisiaco no apolineo. Nas palavras de Nietzsche:
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Nos termos desse entendimento devemos compreender a tragédia grega como
sendo o coro dionisiaco a descarregar-se sempre de novo em um mundo de
imagens apolineo. [...] O coro da tragédia grega, o simbolo do conjunto da
multiddo dionisiacamente excitada, [...] € a mais alta expressdo da natureza e
profere, como esta, em seu entusiasmo, sentengas de oraculo e sabedoria; como
compadecente, ele é ao mesmo tempo o sabio que, do coracdo do mundo, enuncia
a verdade. Assim surge aquela figura fantastica e aparentemente tdo escandalosa do
sébio e entusiastico satiro, que é concomitantemente “0 homem simples” em
contraposicdo ao deus: imagem e reflexo da natureza em seus impulsos mais fortes,
até mesmo simbolo desta e simultaneamente pregoeiro de sua sabedoria e arte —
musico, poeta, dancarino, visionario, em uma so6 pessoa. (NIETZSCHE, 1992, p.
61-62).

Ao mesmo tempo homem simples e deus. Sintese, entre os impulsos dionisiacos e a
figuracdo apolinea. Sem duvida, os gregos poderiam ensinar aos contemporaneos, pensava 0 jovem
Nietzsche leitor de Wagner. Aos contemporaneos corrompidos culturalmente pelo Estado em seu
afd de educar a nacdo. Corrompidos especialmente pela decadéncia estética imposta pelo dominio
da palavra e da critica expressa na Opera. Tal como analisava Wagner em Opera e Drama. N&o é
sem propdsito que Nietzsche dedica varios paragrafos de O nascimento da tragédia para analisar a

Opera e sua inoperancia estética.

Exodo

Para Nietzsche, a tragédia grega ndo morreu de morte natural, mas foi assassinada pela
filosofia racionalista de Socrates e de seu representante na tragédia, Euripides. Nietzsche menciona
isso em O drama musical grego e, incisivamente, valendo-se do décimo primeiro paragrafo de O
nascimento da tragédia. Eles teriam inaugurado uma cultura da Opera em que a palavra (logos)
sobressai-se a musica e ao pathos. O éxtase dionisiaco, descarregando-se no jogo apolineo de
imagens, € substituido por uma tendéncia extra-artistica o recitativo (NIETZSCHE, 1992, p. 112).
Assim, 0 coro é substituido pelo canto lento e claro do her6i que objetiva tornar totalmente claro seu
discurso. A musica adquire funcdo de segundo plano e a linguagem dominante passa a ser a palavra
que deve ser clara, objetiva e racional. A organizacdo que se instaura no palco separando masica,
palavra e cena, para Nietzsche, é algo extremamente artificial. Por isso, para ele, a origem desse
processo € extra-artistica e se encontra na filosofia socratica e na tragédia de Euripides.
(NIETZSCHE, 1992, p. 112).

Modernamente, a dpera seria o representante dessa decadéncia e forma antinatural, prépria

de uma civilizagdo socréatica de entender a arte. Retomando as consideragdes de Wagner acerca da
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6pera italiana em Opera e Drama, Nietzsche reconhece esta énfase na palavra e o consequente

distanciamento com relagdo ao ouvinte.

Ao ouvinte que deseja captar com nitidez a palavra sob o canto corresponde o
cantor, pelo fato de falar mais do que cantar e de agucar nesse semicanto a
expressao patética da palavra: por meio desse agugamento do pathos, ele facilita a
compreensdao da palavra e subjuga aquela metade da musica ainda restante.
(NIETZSCHE, 1992, p. 113).

Ao ouvinte cabe entender objetivamente o conteddo sem envolver-se, muito menos ser
arrebatado com a representacdo. Trata-se do ocaso da tragédia e da masica e a utilizacdo da Opera e
da palavra como espelho do mundo. Para Nietzsche isto, assomado a qualidade do publico que
frequentava os teatros de seu tempo, era decorrente da decadéncia cultural em que se encontravam
os alemaes seus contemporaneos. Entretanto, havia a esperanca de uma nova tragédia e uma nova
cultura, um renascimento da tragédia no espirito da musica a partir da obra de Wagner. Essa
esperanca foi mais forte no final da década de 1860 e no inicio de 1870 e parece ter-se conservado
até o Festival de Bayreuth.'® Entrementes ja sdo notadas, nos escritos de 1874 e na Quarta
Intempestiva: Richard Wagner em Bayreuth, algumas reservas acerca do empreendimento desejado
por Nietzsche a ser liderado por Wagner. Talvez esses significados sejam 0s mais marcantes da

leitura que o jovem Nietzsche fez de seu “Pater Seraphice”.

1 O presente texto é parte adaptada e revisada de minha tese de doutoramento defendida no ano de 2005, junto ao
Programa de pés-graduacgdo em Historia da UNESP-Assis, sob orientacdo do professor Dr. Hélio Rebello Cardoso Jr.

2 Todas as cartas foram traduzidas por mim a partir da edicéo francesa das obras completas de Nietzsche e comparadas
com a versdo em alemdo: Samtliche Werke. Kritische Studienausgabe. 15 v. Herausgegeben von Giogio Colli und
Mazzino Montinari. Berlim/Miinchen: Walter de Gruyter & Co., 1988.

® Trata-se de alguns dos adjetivos utilizados pelo jovem Nietzsche ao se dirigir a Friedrich Ritschl em suas cartas nesse
periodo.

* Em Ecce Homo Nietzsche afirma que: “A partir do momento que apareceu uma edicdo para piano de Tristdo e Isolda
(os meus cumprimentos, Her von Bilow!), tornei-me um wagneriano confesso.” Mas sua irma nota que o encontro com
essa obra de Wagner se deu muito mais cedo, no inverno de 1862, quando, valendo-se dos fundos reunidos pelos
amigos Friedrich, Pinder e Krug para sua sociedade cultural, a Germania, adquiriram um exemplar da publicacéo,
Zeitschrift fur Musik, a Gnica que apoiava a causa wagneriana na Alemanha. Reuniam-se para tentar executar obra, bem
como para discutir as relagdes entre musica e poesia. Teria sido nesse momento que Nietzsche, segundo Elizabeth
Nietzsche, teria sentido pela primeira vez, o poder arrebatador da musica wagneriana. Cf. NIETZSCHE, F.
Correspondéncia com Wagner. Apresentada por Elizabeth Foerster-Nietzsche. Trad. Maria José de La Fuente. Lishoa:
Guimaraes Editores, 1990.p. 15-17.

> Mesmo ap6s ter rompido teoricamente com Wagner, o que ocorre definitivamente apos o Festival de Bayreuth,
Nietzsche iria reconhecer o valor da convivéncia e da amizade significativa com Wagner. E um pouco antes de seu
colapso mental, em 1888, escreveu as seguintes palavras: “Aqui onde falo das influéncias vivificantes da minha vida, é
necessaria uma palavra para exprimir a minha gratiddo pelo que, acima de todas as coisas, me revigorou mais
profunda e genuinamente. E isso foi, indiscutivelmente, a minha convivéncia com Richard Wagner. Todas as minhas
restantes relacbes de amizade sdo por mim tratadas muito ligeiramente, mas por preco algum estaria disposto a
apagar da minha vida os dias de Tribschen — esses dias de confidéncia mitua, de agradavel disposicdo, de sublimes
lampejos — os momentos profundos...” Cf. NIETZSCHE, F. Correspondéncia com Wagner. Apresentada por Elizabeth
Foerster-Nietzsche. Trad. Maria José de La Fuente. Lisboa: Guimaraes Editores, 1990. p. 11-12.

6 Carta de Wagner a Nietzsche: maio de 1872.
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" Carta de Rohde a Nietzsche: dezembro de 1869.

® Uma tentativa de periodizagao nos ¢ sugerida pelo proprio Nietzsche em Richard Wagner em Bayreuth § 2, que o faz
levando em consideragdo a inspiragao teodrico-estética de Wagner, o Feurbachiano e o Schopenhaueriano. Em O caso
Wagner, Nietzsche, mais uma vez, fara essa distingdo com base nos conceitos de beleza e de sublime, que seriam
dominantes na obra de Wagner, respectivamente a essas duas fases.

® Neste sentido, torna-se ilustradora para nés a tese de doutoramento de Iracema Maria de Macedo Gongalves da Silva
que, ao analisar a trajetoria intelectual de Wagner, classifica didaticamente a producdo do mdsico em distintos
momentos. Para ela, poderiamos dividir didaticamente o trabalho de Wagner em seis periodos: primeiro: 1834-1838 —
nesse momento Wagner produz ensaios sobre questdes diversas relacionadas a arte e as publica em jornais
especializados; segundo: 1839-1842 — continua publicando em jornais musicais e produz dois escritos: Uma
peregrinacdo a Beethoven e O fim de um musico estrangeiro em Paris, este Gltimo baseado em sua propria experiéncia
naquela cidade; terceiro: 1842-1847 — inicia um eshboco autobiografico (Minha vida) e escreve artigos sobre Beethoven,
Mendelssohn e outros musicos; quarto: 1848-1849: escreve uma série de artigos de orientagdo revolucionaria,
criticando, sobretudo o teatro de seu tempo por sua precaria autenticidade e as necessidades de reforma do mesmo;
quinto: 1849-1851 — é o0 momento do exilio em Zurique e o mais produtivo do ponto de vista teérico do musico. Os
escritos estéticos que o jovem Nietzsche ira ler com entusiasmo sdo desse momento: A arte e a revolucdo; A obra de
arte do futuro; Opera e Drama e Uma comunicagdo a meus amigos. Além de outros escritos como Arte e clima e O
judaismo na musica; sexto: 1865-1880 — sdo desse momento os ensaios: O Estado e a religido, A arte aleméd e O que é
alemdo? Além de artigos e uma autobiografia ditada para sua esposa Cosima. Todos estes escritos tém ligacdo com o
rei Ludwig da Baviera seu protetor e financiador. Além disso, publica Beethoven (1870) e Arte e religido (1880). Bem
como uma intensa propaganda relacionada ao teatro de Bayreuth, também financiado pelo rei Ludwig. GONCALVES
DA SILVA, Iracema Maria de Macedo. Nietzsche, Wagner e a época tragica dos gregos. Tese. Campinas: Unicamp,
2003. (Tese)

19 provavelmente tenha sido também essa a causa maior do rompimento tedrico entre eles.

™ Curiosamente, esta sera umas das principais criticas que o jovem Nietzsche remetera a Wagner por ocasido do
Festival de Bayreuth. O préprio Wagner teria se rendido aquilo que criticara quando jovem.

12 Nietzsche expressou todo seu encantamento pela cultura trégica dos gregos antigos e sua capacidade de imitar
elementos de outras culturas adaptando-os para suas necessidades. Ver: NIETZSCHE, F. La philosophie a I’époque
tragique des Grecs. In: Ecrits posthumes. 1870-1873. Textes e variants établis par G. Colli et M. Montinari. Traduits de
I’allemand par Jean-Louis Backes, Michel Haar et Marc B. de Launay. Paris: Gallimard, 1975.

13 Nietzsche cita a primeira parte de O mundo como vontade e representacéo, p. 310.

4 Vale destacar que a categoria predominante para pensar a misica em Schopenhauer da qual séo tributarios Wagner e
Nietzsche (até seu rompimento com Wagner) ndo ¢ o da beleza, como fica explicito nessas passagens, mas a categoria
de sublime. Nietzsche faz esse reconhecimento em sua Tentativa de autocritica (0 prefacio para O nascimento da
Tragédia)

15 Nietzsche conservou, em sua biblioteca, até a sua morte, um exemplar deste texto de Wagner. Nota da edi¢do
francesa das obras completas de Nietzsche. NIETZSCHE, F. Correspondance Il. Avril 1869 — Décembre 1874. p. 599.
16 Ver também: NIETZSCHE, F. Correspondance I. Juin 1850 — Avril 1869. Carta 540. A Gersdorff: 06 de abril de
1867.

" No § 23, Nietzsche, tomando os gregos como exemplo, destaca uma certa funcéo social do mito (essa expressao nao é
de Nietzsche) uma vez que ele fornece subsidios para estruturar a educagao, os costumes, o direito e o Estado. Afirma
entdo: “imagine-se uma cultura que ndo possua nenhuma sede origindria, fixa e sagrada, sendo que esteja condenada a
esgotar todas as possibilidades e a nutrir-se pobremente de todas as culturas — esse é o presente, como resultado daquele
socratismo dirigido a aniquilagdo do mito. E agora 0 homem sem mito encontra-se eternamente famélico, sob todos os
passados e, cavoucando e revolvendo, procura raizes, ainda que precise escavé-las nas mais remotas Antiguidades.”

18 Referéncia a Semele que, apaixonada por Zeus e aconselhada pela ciumenta Hera, pediu para o amante divino para
que ele se mostrasse em todo o seu esplendor. Zeus querendo ser-lhe agradavel o fez, o que terminou fulminantemente
com a vida de Semele. Zeus, entdo, tira o feto que havia em seu ventre e o instala em sua coxa para terminar sua
gestacdo. Esse filho se chamaria Dionisio.

19 Na obra publicada talvez a referéncia mais evidente a essa esperanca encontra-se em O nascimento da tragédia, § 23
quando aposta em um renascimento do mito alem&o a partir da musica e do exemplo dos gregos. p. 136 da traducéo
brasileira citada.
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