Acta Literaria

ISSN: 0716-0909
Iguenant@udec.cl
Universidad de Concepcion
Chile

Palmer-Lépez, Sandra
Rosario Ferré y la Generacion del 70: Evolucion estética y literaria
Acta Literaria, nim. 27, 2002, pp. 157-169
Universidad de Concepcién
Concepcion, Chile

Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=23702712

Coémo citar el articulo r @\ /"

Numero completo . -, o
P Sistema de Informacion Cientifica

Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafa y Portugal
Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

Mas informacion del articulo

Pagina de la revista en redalyc.org


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=237
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=23702712
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=23702712
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=237&numero=695
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=23702712
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=237
http://www.redalyc.org

Notas

Acta Literaria N° 27 (157-169), 2002 ISSN 0716-0909

Rosario Ferré y la Generacién del 70:
Evolucion estética y literaria

SANDRA PALMER-LOPEZ

East Tennessee State University

IJa produccidn literaria de Rosario Ferré, junto a la de otros escritores y
escritoras de su época, se cataloga, en la actualidad, bajo el titulo de la Gene-
racién del 70, que siguid la ideologfa politica de los miembros de la Gene-
racién del 50. En “La figura en la alfombra: Nota sobre dos generaciones
de narradores puertorriquefios”, Efrain Barradas indica que las figuras prin-
cipales de la Generacién del 50 fueron José Luis Gonzdlez (1926), René
Marqués (1919-1979), Pedro Juan Soto (1928) y Emilio Diaz Valcdrcel
(1930)". Barradas sefiala que los escritores de la Generacién del 50 intenta-
ron destruir en su obra la romantificacién que de la isla y su cultura habia
llevado a cabo la generacién literaria anterior®. Sobre la literatura puertorri-
quefia de la primera mitad del siglo XX, Luis O. Zayas sefala que ésta
mitifica la época decimonona, la isla y al jibaro puertorriquefio en busca de
reafirmacién nacional, por lo cual Zayas la categoriza como una literatura
de “tradicién nativista y mitificante™. Asi vemos que, en oposicién a este
aspecto temdtico de la literatura de principios de siglo, Gonzélez, Marqués,
Soto y Valcdrcel cuestionan y exponen en su obra el trauma social y politico
que sufre el pueblo puertorriqueio durante las décadas que van de 1940 a
1960, época en que el pais sufre una transformacién politica y sociocultural
que, segtin la ideologia de los escritores de la Generacién del 50, contribu-
y6 a “la angustia del puertorriquefio™, quien se encontraba bajo la politica
colonial que atin rige al pais. En “En torno a la nueva cuentistica puertorri-

'Efrain Barradas, “La figura en la alfombra: Nota sobre dos generaciones de narra-
dores puertorriquefos”, Insula 356-57 (1976):5.

*Barradas 5.

*Luis O. Zayas, Mito y politica en la literatura puertorriquesia (Madrid: Partenon, 1981).

“Barradas 5.
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quena”, Edna Acosta-Belén ofrece una descripcién del contexto sociopolitico
que les tocd vivir a los escritores de la Generacién del 50:

A los escritores de la Generacién del 50 les toc enfrentarse a una época
histdrica de rédpidas transformaciones sociales y politicas en el Puerto Rico
de mediados de nuestro siglo —cambios provocados por el reformismo po-
litico y social del Partido Popular, la creacién del Estado Libre Asociado, y
la creciente anexién econdémica y agresién cultural norteamericanas™.

Por esta razdn, los textos literarios de la Generacién del 50 encierran,
segun lo establecido por Acosta-Belén, una preocupacién bésica: “la vida
del proletariado puertorriquefio en el ambiente urbano™. Junto a esta
precupacidn bdsica Acosta-Belén menciona otros temas: “La ruralfa despla-
zada y agonizante, el mundo enajenante que surge con la industrializacién
y urbanizacién de la isla, la emigracién masiva de los puertorriquefios a los
Estados Unidos y el creciente poder asimilista de los Estados Unidos en
Puerto Rico™. Es decir, que bédsicamente la produccién literaria de los miem-
bros de la Generacidn del 50 es literatura comprometida social y politica-
mente. Adn asi, la calidad artistica de la obra de los escritores de la
Generacién del 50, especialmente la de René Marqués y José Emilio
Gonzdlez, es indiscutible. Estos escritores no tan sélo llevaron a cabo una
renovacién temdtica, sino que también introdujeron “importantes innova-
ciones técnicas en la narrativa puertorriquefa, tales como el uso de la
retrospeccién o ‘flashback’, el fluir de la conciencia y el mondélogo interior,
y las corrientes filoséficas del existencialismo y del absurdo™.

Por otra parte, durante los afios del 60 tuvieron lugar una serie de even-
tos histéricos a nivel mundial que, junto a la realidad sociopolitica e histé-
rica de Puerto Rico, contribuyeron a moldear la conciencia literaria de los
jévenes literatos de la Generacién del 70, tales como la Revolucién Cubana
y su ideologia socialista, las protestas en contra del reclutamiento militar
obligatorio, la guerra de Vietnam, la denuncia de los hippies en contra de
la injusticia social y de ideas arcaicas que dividen al género humano en
jerarquias sociales, el resurgimiento del movimiento feminista y, en la lite-
ratura, la nueva revolucién literaria hispanoamericana bautizada como el
“Boom”. Todos estos factores histdricos, sociales y culturales contribuye-

°Edna Acosta-Belén, “En torno a la nueva cuentistica puertorriquefia’, Latin
American Research Review 21.2 (1986):220.

®Acosta-Belén 221.

’Acosta-Belén 221.

8Acosta-Belén 221.
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ron, como ya hemos mencionado, en moldear la conciencia intelectual y
literaria de los escritores de la nueva literatura puertorriqueia.

Zayas afirma que los integrantes de la Generacién del 70 crecieron en
los anos de asimilacién extranjerizante en Puerto Rico’. Segin Zayas, desde
la década de 1950 en adelante Puerto Rico comienza “la industrializacién
dela cultura”, credndose asf un “extranamiento del hombre puertorriquefio
respecto de su mundo”'’. Esta movilizacién industrial y asimilista se pro-
fundiza en el momento en que el Partido Popular —que defiende el estatus
politico del Estado Libre Asociado— pierde, por primera vez, las elecciones
en 1967 y el gobernador que estuvo en el poder por veinticinco afios, Luis
Munoz Marin, cede su posicién politica a Luis A. Ferré. Zayas sefala que
“en 1971 Luis A. Ferré, gobernador, dice que Puerto Rico es la patria y
Estados Unidos es la nacién y que por ello hay que sentir como puertorri-
quefos y pensar como norteamericanos’''. Esta dualidad, “sentir como
puertorriquefios” y “pensar como norteamericanos”, es decir, la fragmenta-
cién de la identidad del pueblo puertorriquefio, es una de las preocupacio-
nes de los nuevos escritores de la Generacién del 70. En sus textos literarios,
los integrantes de la nueva literatura puertorriquefa intentan afianzar la
identidad nacional, glorificando los sectores y habla populares. Esto los
lleva, al igual que alos escritores de la Generacién del 50, a la desmitificacién
del idilio de los escritores de la primera mitad del siglo XX, quienes busca-
ban la reafirmacién de la identidad nacional en el pasado decimonono, el
pasado mitico de la época de las haciendas de café y de cafia de azdcar, de la
economia agricola de Puerto Rico anterior al cambio de soberanfa en 1898
Haciendo eco a las ideas de Zayes podemos asegurar que la Generacién del
70 es la generacién de la destruccién de mitos arcaicos tanto literarios como
sociales'.

9Zayas 188.

10Zayas 188.

Zayas 189.

2Rosario Ferré parodia las novelas de la tierra y el mito de la época de las hacien-
das de fines del siglo XIX en su novela corta Maldito amor.

13Zayas 188-89. “Los escritores de los sesenta que nos acompafian presentan un
mundo de profanacién de lo sagrado, arte de lo comun, de lo homogéneo... Es la
muerte del mito.... Para el politico todo estd bien. Para los hombres de conciencia es
un infierno. Por ello vemos que Luis Rafael Sdnchez, Carmelo Rodriguez Torres y
Rosario Ferré, hija del gobernador, trasuntan mundos infernales, pero vistos como pa-

.

rafsos”.
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En “Narradores puertorriquefios”, José Alcdntara Almanzar categoriza a
esta nueva generacién literaria como “expresién de desafio abierto al
apabullante colonialismo y defensa de los mds auténticos valores de la cultura
boricua”, afiadiendo que “el escritor puertorriqueno es ante todo un licido
testigo de su tiempo, un hacedor de mundos particulares que no da la es-
palda a la sociedad sino que va hacia ella para tomar del conjunto lo que
mds le interesa o le impone su sensibilidad”'. En cuanto al rasgo principal
de la nueva literatura puertorriquefia, Alcdntara Almanzar afirma que es la
“autenticidad”, puesto que en esta literatura “se mezclan el testimonio, la
critica y la denuncia sociales con formulaciones subjetivas y oniricas™".

En “Nota” Barradas senala que los aires precursores de la nueva genera-
cién literaria comenzaron a sentirse en el afio de 1966 con la publicacién
de la coleccién de cuentos En cuerpo de camisa de Luis Rafael Sdnchez,
coleccién que es seguida en 1971 por otras producciones literarias: Con-
cierto de metal para un recuerdo de Manuel Ramos Otero (1950); Cordial
magia enemiga de Tomds Lopez Ramirez (1946), y Veinte siglos después del
homicidio de Carmelo Rodriguez Torres (1941)'°. Aun en este momento pre-
cursor, Barradas toma conciencia de que uno de los rasgos mds distintivos
de la joven generacidn literaria que la distingue de la Generacién del 50 es
el “barroquismo lingiiistico y su arraigo en lo camp de nuestra cultura po-
pular” y afiade que “la nueva generacién busca soluciones mds imaginativas
y fantdsticas”, aunque ambas generaciones literarias —la del 50 y del 70— se
adnan por intentar “esclarecer la problemdtica del hombre puertorrique-
f0”": su identidad cultural.

Barradas reunié finalmente a los escritores de la Generacién del 70 en la
antologfa titulada Apalabramiento: Cuentos puertorriquerios de hoy'®, gene-
racién de la cual sobresalen Rosario Ferré y Luis Rafael Sdnchez, precursor
y médximo exponente'. En la introduccién a Apalabramiento Efrain Barradas

“José Alcdntara Almanzar, “Narradores puertorriquefios”, ;Abora! 895 (1981):41.

BAlcdntara Almanzar 41.

'“Barradas 5.

Barradas 5.

"®Efrain Barradas, ed., Apalabramiento: Cuentos puertorriquerios de hoy (New
Hampshire: Norte, 1983). Barradas tomé el titulo de su antologfa de Cuentos puertorri-
querios de hoy (Puerto Rico: Cultural, 1975) editada por René Marqués. La antologfa de
Marqués contiene selecciones narrativas de los miembros principales de la Generacién
del 50: Abelardo Diaz Alfaro, José Luis Gonzdlez, René Marqués, Pedro Juan Soto,
Edwin Figueroa, José Luis Vivas, Emilio Diaz Valcdrcel, Salvador M. de Jests.

YAngel Rama, “Luis Rafael Sdnchez y Rosario Ferré: Dos narradores puertorri-
quefios”, El Universal [Caracas], 19 febrero 1978: 1-2. Angel Rama sefiala que tanto
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sefiala que la cuentistica de la nueva generacién de escritores puertorrique-
flos se caracteriza por varios aspectos: por la experimentacién con el len-
guaje popular, rechazando las normas estéticas y lingiiisticas; por un
acercamiento general a los sectores marginados de la sociedad nacional,
atacando a la clase media; por una identificacién con el mundo latinoame-
ricano y caribefio, y por una destacada perspectiva feminista en un esfuerzo
constante por erradicar el machismo en nuestra sociedad”. Barradas hace
la observacién de que “[n]o todos los cuentistas de este grupo comparten
[los mismos] rasgos aunque, en mayor o menor medida, varios de éstos
aparecen en sus obras”, estableciendo, sin embargo, que el rasgo comin
que los une es “su apalabramiento™'. Sobre el apalabramiento de la Gene-
racién del 70 como rasgo unificador de los textos literarios de la Genera-
cién del 70, Barradas sefiala en “Estado de cuentas” que es “el interés y la
lucha de sus autores por crear un lenguaje literario nuevo y propio”, ade-
mds de que “todos estdn conscientes de la necesidad de ir creando una
nueva lengua literaria que responda a la realidad social que vivimos” a fin de
que “sirva para remediar [todos] los males sociales que afligen a nuestro pue-
blo”*. En “En torno a la nueva cuentistica puertorriquefia’, Acosta-Belén
se atina con Barradas para destacar que el uso novedoso del lenguaje es uno
de los rasgos mds sobresalientes de la nueva literatura puertorriquena®.

Sdnchez como Ferré han logrado trascender las barreras geograficas del pais para inte-
grarse al resto de la literatura latinoamericana.

»Barradas, Apalabramiento xvii-xxvii. Al final de su ensayo, Barradas ofrece un
resumen de los rasgos distintivos de la obra narrativa de los miembros de la Genera-
cién del 70: “Se destacan estas narraciones por la fusién de su voz narrativa y voz de
los personajes; por su fascinacién por lo histérico entendido en términos estéticos;
por la nueva identidad que en ellos se establece con el proletariado puertorriquefio,
con el mundo antillano y con el resto de América Latina; por el empleo del lenguaje
de las clases econémicamente bajas como base para la creacién de una lengua literaria
propia; por la presentacion indirecta de la decadencia de la clase media de raices
decimondnicas; por su aporte de un punto de vista femenino y feminista; por su
conciencia de la literatura del texto mismo”.

*'Barradas, Apalabramiento xxvii. “No todos los cuentistas de este grupo compar-
ten [los mismos] rasgos aunque, en mayor o menor medida, varios de éstos aparecen
en sus obras. Pero, ;hay algo que los una a todos?... Creo posible postular correcta-
mente la existencia de tal rasgo comun: su apalabramiento”.

#Efrain Barradas, “Estado de cuentas”, Claridad Suplemento En Rojo [Puerto
Rico], 21 junio 1979:8.

»Acosta-Belén 220-21sefiala: “La narrativa puertorriquefia de hoy nos habla en
otra lengua, un lenguaje que a pesar de estar enraizado en las modalidades dialectales
y en la cultura popular puertorriqueifias trasciende el tradicional calco lingiiistico de
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Zayas afirma también que la “profanacién mds grande y auténtica” llevada
a cabo por Luis Rafael Sdnchez y por todos los integrantes de la Generacién
del 70, “es la del lenguaje”*. Segtin Zayas, éste es un lenguaje literario que
“[rJompe con todo el pasado lingiiistico hasta hacer aficos cuantos dogmas
y normas establecidos””. Aun cuando el lenguaje novedoso apalabramien-
to— distingue el contexto literario de esta generacién, hay otro aspecto que
la cataloga como unica hasta ese momento en el desarrollo de la literatura
puertorriquefia: el aporte de un grupo de escritoras destacadas como nunca
antes en el género narrativo. Barradas y Acosta-Belén sefialan que éste es el
rasgo mds distintivo de la Generacién del 70 que la distingue ampliamente
de la Generacién del 50. Barradas sefiala que “es imposible descartar y,
menos adn, ignorar, la corriente femenina-feminista en nuestro cuento™*.
Esta “corriente femenina-feminista” la componen, entre otras, Rosario Ferré,
Magali Garcia Ramis, Carmen Lugo Filipi, Mayra Montero y Ana Lydia
Vega, quienes, segliin Barradas, se interesan por primera vez en la cuentistica
puertorriquefia en “utilizar incidentes de la vida de la mujer boricua de
distintas clases sociales para denunciar a través de sus cuentos la opresion
machista que sufre la mujer en nuestra cultura’. Acosta-Belén re-afirma,
desde una perspectiva feminista, que la presencia femenina en nuestras le-
tras “no es solamente un grito de nuestros tiempos, es prueba fehaciente de
que la mujer escritora, que por muchos afios se habia dedicado al ejercicio
poético, al fin ha logrado lanzarse al mundo de la ficcién logrando méritos
que no pueden ser ignorados por ningtin estudioso”*®. Sin embargo, a pesar
de la diferencia temdtica y lingiiistica, los escritores de las generaciones del
50 y del 70 se entrelazan ideoldgicamente: todos estdn conscientes de la
realidad social, politica y cultural del Puerto Rico que les ha tocado vivir. Al
igual que la produccidn literaria de los escritores de la Generacién del 50,
los escritores de la Generacién del 70 se preocupan por definir la identidad
cultural de Puerto Rico y, ademds, por denunciar el deterioro asimilista de
la clase burguesa. Asi vemos que la literatura puertorriquefia, al igual que la
literatura latinoamericana, ha mostrado siempre un cardcter politico. El
escritor puertorriquefio, al igual que el latinoamericano, vive consciente
del acontecer politico-social del pais y presenta esa preocupacién en su tex-

la ‘manera de hablar’ de los personajes y se convierte en instrumento versdtil, metafé-
rico y parddico del narrador”.

2Zayas 162.

»Zayas 162.

*Barradas, Apalabramiento xix.

*'Barradas, Apalabramiento xix.

#Acosta-Belén 226.
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to literario. La literatura de la Generacién del 70 continta estas pautas,
pero afiade otros temas, también de indole politica: el conflicto de clases y
la situacién sojuzgada de la mujer en una sociedad patriarcal.

Todos estos elementos van cogidos de la mano en la obra de Rosario
Ferré®, especialmente en su primer libro, Papeles de Pandora (1976), en el
cual, segin Alcdntara Almanzar, “explora todo un universo social deformado
por el colonialismo, incursionando en la vida de la clase dominante, po-
niendo al desnudo sus perversiones y progresiva extranjerizacién™. Alcdntara
Almanzar senala, ademds, que Rosario Ferré es una “figura importante de
la nueva literatura puertorriquefia™'. Aunque la obra de Ferré no refleja la
misma temdtica sociopolitica de los escritores de la Generacién del 50, si
refleja una denuncia sociopolitica en contra de la decadente burguesia puer-
torriquefia® colonizada politica y psicolégicamente. En 1972 Ferré fundé
y dirigié una de las revistas critico-literarias mds importantes de Puerto
Rico y de América Latina, Zona de Carga y Descarga (1972-1975), “espe-
cializada en la difusién de la nueva literatura puertorriquena™. En “Las
revistas literarias: Poesfa, politica, cultura”, Rubén Gonzdlez sefiala que “[d]e
las revistas literarias publicadas en los afios 60 y principios de la década del
70, Zona de Carga y Descarga se mostré como la mds abundante en pers-
pectivas, la que desplazaba un mayor dominio sobre el terreno literario
puertorriquefio”®%. En su articulo Gonzédlez menciona que uno de los obje-

»Rosario Ferré nacié en 1942 en Ponce, ciudad de gran prosperidad econémica y
cultural al sur de Puerto Rico, en el seno de una de las familias mds influyentes econé-
mica y politicamente del pafs. Sus primeros afios se desarrollaron segtin “la vida tipica
de una joven de su clase hasta finales de los afios 60, cuando cursa estudios post-
graduados en la Universidad de Puerto Rico”. Su padre, Luis A. Ferré, fue uno de los
gobernadores de la isla durante el cuatrienio de 1968-1972 por el Partido Nuevo
Progresista, de ideologfa anexionista. Durante esta época, Rosario Ferré milit en las
filas del Partido Independentista Puertorriquefio, haciendo publica su posicién en
cuanto al estatus politico de Puerto Rico, posicién politica que confligia abiertamen-
te con la posicién anexionista de don Luis. Durante estos afios, Rosario Ferré atrajo
bastante critica social por su posicién en cuanto al estatus politico de Puerto Rico,
por su posicién feminista y por su censura literaria en contra de la clase social a la cual
pertenecfa: la clase burguesa puertorriquefia.

% Alcdntar Almanzar 41.

*Alcdntara Almazar 41.

*Barradas, Apalabramiento xxi.

#Lisa E. Davis, “La puertorriquefia décil y rebelde en los cuentos de Rosario
Ferré”, Sin Nombre 9 (1980):83.

*Rubén Gonzdlez, “Las revistas literarias: Poesfa, politica, cultura”, Revista de Es-

tudios Hispdnicos 13 (1986):103.
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tivos principales de los editores de Zona... fue la preocupacién por crear un
didlogo entre estudiantes, profesores, escritores y criticos literarios a fin de
llevar “a la toma de conciencia tanto de nuestra realidad social como de
nuestra realidad literaria™®. Los jévenes editores® de Zona... insistian en la
necesidad de una critica literaria puertorriquena que contribuyera en la
continuidad de la produccién literaria: “[e]s imposible que haya continui-
dad si no existe el didlogo entre el creador profesional y el critico”, a fin de
que a través de éste se pueda “modular la visién compleja de nuestra reali-
dad™. Senala Gonzdlez que estas criticas a la critica literaria puertorriquena
suponian y exigfan una “revisién de la literatura, un intento de compren-
sién de la evolucién literaria” puertorriquena®. Otro objetivo de Zona...
fue el de “determinar la funcién de la literatura, de la produccién cultural
como significante en la reorganizacién de la sociedad™. Es decir, la litera-
tura debfa cumplir una funcién sociopolitica de denuncia y contribuir en
la promocidn del sentido de identidad nacional y cultural, pero cuiddndose
de no caer en la “panfleterfa de ficil compromiso que descuida la forma™.
Zona de Carga y Descarga contribuyé también en la discusién y difusién de
temas feministas “a favor de la liberacién femenina™!, que en la década de
1970 comenzaba a cristalizarse nuevamente, siendo sobre todo vehiculo de
expresién en contra de los “tabues sexuales y religiosos™. Este doble enfo-
que politico se refleja en la obra literaria de Rosario Ferré: la preocupacién
por la identidad nacional y la situacién sociopolitica de la mujer.

Rosario Ferré es una escritora que goza de una amplia educacién litera-
ria e intelectual y esto se proyecta en el uso de la intertextualidad en su
obra. Elsa R. Arroyo asegura que “[lJos textos de Ferré exigen un lector
culto, informado y entrenado en la lectura de textos literarios” y afiade que
Ferré “se vale de recursos ampliamente desarrollados y experimentados por

»Editorial Zona de Carga y Descarga 3 (1973). Citado por R. Gonzélez 103.

%Rubén Gonzdlez menciona a Rosario Ferré en la directiva y a Olga Nolla, Luis
César Rivera, Waldo C. Lloreda, Eduardo Forasteri en el comité de redaccién. Zona
de Carga y Descarga tuvo la colaboracién de varias figuras literarias hispanoamerica-
nas de renombre, tales como José Luis Gonzdlez, Severo Sarduy, Mario Vargas Llosa,
Luis Rafael Sdnchez, José Donoso y Lezama Lima, entre otros.

’Editorial, Zona de Carga y Descarga 1 (1972). Citado por R. Gonzdlez 103.

BR. Gonzilez 104.

¥R. Gonzilez 105.

4R. Gonzilez 106.

4R, Gonzilez 106.

“R. Gonzilez 106.
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la tradicidn literaria occidental”, tales como “técnicas surrealistas” y el “uso
de alusiones cultas cldsicas y de un cargado lenguaje barroco™. Desde pe-
quefia, Ferré lefa con avidez libros de literatura y los cuentos de hadas* de
los hermanos Jacob y Wilhelm Grimm, de William A. Hoffman y de Hans
Christian Andersen, género literario que influye profundamente en su obra
literaria. Comenzé a escribir poemas a temprana edad y en su juventud
publicé varios articulos en el periédico £/ Dia de Puerto Rico®. Cursé
estudios de bachillerato en literatura inglesa y francesa en Manhattanville
College en los Estados Unidos. Obtuvo el titulo de maestria con especiali-
zacién en literatura latinoamericana de la Universidad de Puerto Rico en
1982 y el titulo de doctorado de la Universidad de Maryland en 1987 con
una disertacién sobre los cuentos de Julio Cortdzar®®, publicada en 1999
bajo el titulo Cortdzar: El romdntico en su observatorio”. Durante los afios
de maestria tuvo como profesores a varios escritores y criticos literarios de
renombre, tales como el escritor Mario Vargas Llosa, el critico literario Angel
Rama y la profesora y critica literaria puertorriquefia Margot de Arce, per-
sonalidades que influyeron en su vocacion literaria. Por otro lado, el critico
e historiador de literatura puertorriquefia Francisco Manrique Cabrera fue
figura influyente en el desarrollo de su compromiso sociopolitico®.

En 1976 los cuentos® de Rosario Ferré fueron premiados por el Ateneo
Puertorriquefio® y desde la década de 1980 su obra literaria ha sido publi-
cada en diferentes revistas literarias y antologfas de Puerto Rico, de Latino-

“Elsa R. Arroyo, “La contracultura, la parodia y lo grotesco: Carnavalizacién de
la literatura en los cuentos de Rosario Ferré y Ana Lydia Vega”, diss., S U New Jersey,
1989, 39.

4“Rosario Ferré, “El cuento de hadas”, Sin Nombre 2 (1980): 36.

“Julia Gallardo Coldn, Rosario Ferté, Biographical Dictionary of Hispanic Literature
in the USA. Nicholas Kanellos ed. (Greenwood: Greenwood P, 1989): 100.

“Marie-Lise Gazarian Gautier, “Entrevista a Rosario Ferré”, Interviews with Latin
American Writers (Ilinois: Palkey Archive, 1989): 81.

“Rosario Ferré, Cortdzar: El romdntico en su observatorio (Hato Rey, P. R.: Cultu-
ral, 1990).

“Gallardo Colén 100. “[Manrique Cabrera] unfolded in front of her a cyclical
vision of Puerto Rican history and identity”.

“Los cuentos de Rosario Ferré aparecieron en las revistas Zona de Carga y Descar-
ga'y en Sin Nombre. Ferré recopild sus cuentos y poemas narrativos en la coleccién de
Papeles de Pandora (México: Mortiz, 1976).

*°El Ateneo Puertorriquefio es una institucién cultural que fue establecida en 1864.
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américa y de los Estados Unidos’'. Su obra literaria de cardcter ecléctico™,
la cual comunica desde una perspectiva feminista e “histérica una visién
critica de la sociedad puertorriquena”, comprende hasta la fecha una co-
leccién de seis poemas narrativos y catorce cuentos, Papeles de Pandora
(1976); una coleccién de cuentos infantiles de varios temas, tales como
cuentos de hadas desarrollados desde una perspectiva feminista™, E/ medio
pollito (1978), folkléricos y picarescos, Los cuentos de Juan Bobo (1980) y
La mona que le pisaron la cola (1981), recopilados en la coleccién de cuen-
tos Sonatinas (1989); una coleccién de ensayos biogréficos sobre mujeres
que destruyeron el mito del eterno femenino a través de su vida y obra,
Sitio a Eros (1980); una coleccién de poemas y narrativa sobre figuras fe-
meninas mitoldgicas, literarias e histéricas, Fébulas de la garza desangrada
(1982); una novela corta, “Maldito amor”, publicada con tres cuentos en la
coleccién titulada Maldito amor (1985); una coleccién de ensayos, El drbol
y sus sombras (1989); un libro de critica literaria, £/ coloquio de las perras
(1990); una coleccién de poemas y cuentos, Las dos Venecias (1992); una
novela, La batalla de las virgenes (1993); una serie de ensayos de critica
literaria sobre diversos temas y autores, los cuales han aparecido en diferen-
tes revistas literarias y periddicos™; una coleccién de poemas en gestaciéon

>'Julia Gallardo Colén sefala que selecciones de la produccidn literaria de Rosario
Ferré han aparecido en varias revistas literarias, tales como Zona de Carga y Descarga,
Sin Nombre, Virtice, Novedades, Repertorio Latinoamericano, Escritura, Revista de la
Universidad de México y Kenyon Review y en varias antologfas, tales como, Novisimos
narradores en marcha 1964-1980, ed. de Angel Rama, y Apalabramiento, ed. de Efrain
Barradas.

>*Miguel Angel Zapata, Entrevista, “Rosario Ferré: La poesia de narrar”, Inti: Re-
vista de Literatura Hispdnica, 26-27 (1987-88):133. En esta entrevista Rosario Ferré
define su produccidn literaria como “extensamente variada, para no decir ecléctica...”.

’Raquel Chang-Rodriguez y Malva E. Filer, eds., Introduccién biogréfica de Rosa-
rio Ferré, Voces de Hispanoamérica: Antologia literaria (Boston: Heinle, 1987): 519-20.

*Luz Marfa Umpierre-Herrera, “Los cuentos ;infantiles? de Rosario Ferré: estra-
tegias subversivas”, Nuevas aproximaciones criticas a la literatura puertorriquesia con-
tempordnea (Puerto Rico: Cultural, 1983): 92.

%5A continuacién ofrecemos referencia bibliogréfica de algunos de los ensayos cri-
ticos de Rosario Ferré: “Oppiano Licario, o la resurreccién por la imagen”, Escritura 2
(1976): 319-26; “El cuento de hadas”, Conferencia dictada en el Colegio Universita-
rio del Turabo, Caguas, Puerto Rico, 25 abril 1980; “El cuento de hadas”, Sin Nombre
11:2 (1980): 3-40; “La cocina de la escritura’, Literatures in Transition: The Many
Voices of the Caribbean Area: A Symposium, ed. Rose S. Minc (Gaithersburg:
Hispamérica, 1982): 37-51; “S/Z, una pregunta que responde y una respuesta que
pregunta’, Texto Critico 30 (1984): 7-12; “Entre Clara y Julia: Dos poetas puertorri-
quefas”, Revista Iberoamericana 52:137 (1986): 999-1.006; “Desnuda estd, brilla la
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que llevard el titulo £/ eco de las sombras’® y una novela publicada en inglés
The House on the Lagoon (1995) y en espanol, La casa en la laguna. Aunque
la produccidn literaria de Rosario Ferré se ramifica a través de diversos géne-
ros literarios, su interés primario radica en el género narrativo del cuento”.
Debido al rdpido reconocimiento en los Estados Unidos de la obra lite-
raria de Rosario Ferré, varios de sus textos han sido traducidos al inglés:
algunos de los cuentos de la coleccidn de Papeles de Pandora: “When Women
Love Men” (“Cuando las mujeres quieren a los hombres”), “The Youngest
Doll” (“La muneca menor”), “Sleeping Beauty” (“La bella durmiente”) y la
coleccién completa bajo el titulo 7he Youngest Doll; 1a coleccién de la nove-
la Sweet Diamond Dust (Maldito amor); el cuento intantil “Pico Rico,
Mandorico”, y el ensayo “The Write’s Kitchen” (“La cocina de la escritu-
ra’)*%. El cuento “La mufieca menor”, que introduce la coleccién de Papeles

estrella”, Third Woman 3:1-2 (1986): 81-85; “Vargas Llosa o el escribidor”, Sin Nom-
bre 9:ii (1986): 86-90; “Felisberto Herndndez: La vanguardia de un hombre solo”, La
Gaceta del Fondo de Cultura Econémica 185 (1986): 17-19.

>¢Zapata 136.

*7Zapata 133-34. En la entrevista con Miguel Angel Zapata, Rosario Ferré sefala
que se considera “fundamentalmente cuentista’. Y afiade: “Me gusta, ante todo, contar,
y de mi vida se puede decir con razén que he vivivido el ‘cuento’. En Puerto Rico ‘vivir
el cuento’ significa no trabajar, ser un parésito de la sociedad, y esto es cierto, ya que el
artista es necesariamente un pardsito social, pero también por ello es victima de la socie-
dad. Los artistas vivimos de representar aquello por lo cual somos luego sacrificados, ya
que la sociedad no perdona a quienes les muestran sus defectos, a pesar de necesitarnos
para sobrevivir. En realidad todas mis obras son cuentos: mis poemas son cuentos en
verso, mi novela Maldito amor son cuatro novelas cortas o cuentos largos unidos por
varios temas, mis ensayos tienen siempre un hilo narrativo que resulta mds interesante
que el andlisis técnico, etc. Me gusta llamarme a m{ misma ‘cuentista’ en lugar de escri-
tora precisamente porque el término es andrégino. Da igual ser la ‘cuentistaque el ‘cuen-
tista’ pero no la ‘escritora’ o el ‘escritor’... Entre ‘cuentista’ y cuentista’... no hay diferencias
ni incompatibilidades porque ambos viven, se nutren, del gozo de contar”.

*Rosario Ferré, The Youngest Doll, trad. Rosario Ferré (Rio Piedras, P. R.: Huracdn,
1979; “The Youngest Doll,” trad. Gregory Rabassa, Kenyon Review 2:1 (1980):163-67;
Reclaiming Medusa: Short Stories by Contemporary Puerto Rican Women, ed. Diana Vélez,
trad. Diana Vélez y Rosario Ferré (San Francisco: Spinster/Aunt Lute, 1988) 27-22;
Longman Anthology of World Literature by Women: 1887-1975, eds. Marian Arkin y
Barbara Shollar (New York: Longman, 1989): 1.055-1.058; “When Women Love Men”,
trad. Cynthia Ventura, Contemporary Women Authors of Latin America: Introductory Essays
in Translation, eds. Doris Meyer y Margarite Ferndndez Olmos (Brooklyn: Brooklyn
CP, 1983). “The Writer’s Kitchen”, trad. Diana L. Vélez, Feminist Studies 12:2 (1986):
227-42. “El abrigo de zorro azul/The Fox Skin Coat”, trad. Rosario Ferré, Mester 15.2
(1986): 699-71. “Pico Rico, Mandorico”, Reclaiming Medusa: Short Stories by Contemporary
Puerto Rican Women, ed. y trad. Diana Vélez (San Francisco: Spinster/Aunt Lute, 1988):
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de Pandora, ha sido publicado en la antologia Voces de Hispanoamérica y la
novela corta “La bella durmiente” de Papeles... ha sido publicada en la an-
tologia Ritos de iniciacién®. Hasta ahora la critica se ha desvelado en el
andlisis feminista de su primer libro, Papeles de Pandora (1976). Los co-
mentarios critico-literarios sobre esta coleccién de cuentos y poemas han
aparecido en tres disertaciones® y en varios articulos publicados en diversas
revistas literarias®’. Asimismo, se han publicado comentarios criticos sobre
Sitio a Eros (1980), Fdbulas de la garza desangrada (1982) y de los cuentos
“infantiles™.

La obra de Rosario Ferré representa, por lo tanto, un nuevo giro en el
devenir histdrico de la literatura puertorriquefia, no tan sélo por romper
con la tradicién del género femenino por excelencia, la poesia®, sino por la

64-72. “Sleepig Beauty,” Reclaiming Medusa, ed. Diana Vélez, trad. Diana Vélez y Ro-
sario Ferré (San Francisco: Spinster/Aunt Lute, 1988): 34-63. Sweet Diamond Dust,
trad. Rosario Ferré (New York: Ballantine P, 1988).

**Chang-Rodriguez y Filler 520-27. Grinor Rojo y Cynthia Steele, eds., Ritos de
iniciacién (Boston: Houghton, 1986): 147-213.

%Elsa R. Arroyo, “La contracultura, la parodia y lo grotesco: Carnavalizacién de
la literatura en los cuentos de Rosario Ferré y Ana Lydia Vega”, diss. S U of New
Jersey, 1989. Antonia Garcfa-Rodriguez, “Female Feelings of fragmentation in Rosa-
rio Ferr&s Papeles de Pandora and Elena Poniatowska’s Hasta no verte Jesiis mio”, diss.
S U of New York, 1988. Ivette Lépez Jiménez, “Escritoras puertorriquefias del 70:
Nuevos caminos”, diss. Yale U, 1978.

%A continuacién ofrecemos, por orden de publicacién, varios articulos de andlisis
critico sobre Papeles de Pandora: Luz Marfa Umpierre, “Un manifiesto literario: Pape-
les de Pandora de Rosario Ferré”, The Bilingual Review: La Revista Bilingiie 9 (1982):
120-26. Yvette Lépez Jiménez, ““La mufieca menor’: Ceremonias y transformaciones
en un cuento de Rosario Ferré”, Explicacién de Téxtos Literarios 11.1 (1982-83): 49-58.
Marfa José Chdvez, “La alegorfa como método en los cuentos y ensayos de Rosario
Ferré”, Third Woman 2.2 (1984): 64-76. Margarita Ferndndez-Olmos, “Desde una pers-
pectiva femenina: La cuentistica de Rosario Ferré y Ana Lydia Vega”, Homines 8.2 (1984-
85): 303-11. Lucfa Guerra-Cunningham, “Tensiones paraddjicas de la femineidad en
la narrativa de Rosario Ferré”, Chasqui 13.2-3 (1984): 13-25. Marfa Inés Lagos-Pope,
“Sumisién y rebeldfa: EI doble o la representacién de la alienacién femenina en narra-
ciones de Marta Brunet y Rosario Ferré”, Revista Iberoamericana 51 (1985): 731-49.

Margarite Ferndndez-Olmos, “Constructing Heroines: Rosario Ferré’s ‘Cuentos
infantiles’ and Feminine Instruments of Change”, 7he Lion and the Unicorn 10 (1986):
83-94; “Los cuentos infantiles de Rosario Ferré o la fantasfa emancipadora”, Revista
Critica Literaria Latinoamericana 14.7 (1988):151-63. Juan Gelpi-Pérez, “Especula-
cién, especularidad y remotivacion en Fiébulas de la garza desangrada de Rosario Ferré”,
La Chispa: Selected Proceedings, ed. Gilbert Paolini (New Orleans: Tulane U, 1985):
125-32.

®Marfa José Chaves, “La alegorfa como método en los cuentos y ensayos de Rosa-

rio Ferré”, Third Woman 2.2 (1984): 64.
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doble posicién politica que adopta en cuanto a la defensa de la mujer en la
sociedad patriarcal y la problemdtica de indentidad nacional. Podemos afir-
mar, entonces, que el enfoque temdtico de la obra de Rosario Ferré se pola-
riza, bdsicamente, a través de dos vertientes politicas: exponer la situacién
sociopolitica de la mujer en la sociedad patriarcal y ofrecer la mujer puerto-
rriquefia como alegoria de la situacién politica de la isla de Puerto Rico.
Tampoco podemos olvidar que el lenguaje de la obra literaria de Rosario
Ferré sirve dos funciones politicas desde una perspectiva feminista: cuestio-
nar el canon literario sobre el lenguaje adecuado de la escritora y cuestionar
el mito patriarcal del eterno femenino que codifica el habla femenina en
general. La obra de Ferré es comprometida, puesto que cuestiona la super-
ficialidad de la clase burguesa puertorriquefia que contribuye tanto en la
asimilacién norteamericana como en la prolongacion de ideas arcaicas que
promueven la sojuzgacién social de la mujer®. En la produccién literaria
de Ferré se refleja la teorfa feminista de la re-vision critico-literaria, segtin
los postulados de la poeta norteamericana Adrienne Rich. Por ejemplo, en
las colecciones de ensayos critico-literarios, Sitio a Eros (1980) y El coloquio
de las perras (1990), Ferré cuestiona varios mitos patriarcales sobre la esen-
cia femenina: el mito de la incapacidad intelectual y literaria de la mujer y
el mito del amor como su dnica temdtica y finalidad en la vida. Otro aspec-
to que Ferré cuestiona, especialmente en el ensayo “El coloquio de las pe-
rras’, es la imagen equivoca de la mujer en la literatura masculina y el
enfoque sexista del canon literario. Estas obras ferrerianas son una alterna-
tiva a la literatura tradicional masculina y en ellas encontramos, sintetiza-
da, la ideologfa feminista y literaria de Rosario Ferré.

Como hemos podido observar, la obra literaria de Rosario Ferré se pola-
riza, hasta la fecha, a través de varios géneros literarios: la novela, la novela
corta, el cuento, los poemas narrativos y el ensayo de critica literaria. Su
posicién dentro del dmbito literario se bifurca a través de dos ramas opues-
tas: critica literaria y escritora de ficcién. Sobre la contribucién y posicién
histérico-literaria de la produccién literaria de Rosario Ferré, Julia Gallar-
do Colén senala: “Her noteworthy literary creation, her experimentation
with language and with universal literary trends to re-create in her fiction
the Puerto Rican historical environment, while projecting a strong Antillean
voice, assures Rosario Ferré a place at the vanguard of Hispanic American
Literature®.

%“Alcdntara Almanzar 41-42.
%Gallardo Colén 99.

169



