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RESUMEN

El realismo literario es un estilo de discurso rastreable a través de diversos rasgos
formales, todos ellos organizados retéricamente para la produccién de un efecto de
lectura. Dentro de la narrativa chilena del siglo XIX, Alberto Blest Gana tiene un
lugar privilegiado y sus obras han alcanzado enorme difusién a través del tiempo.
Este articulo plantea una lectura del verosimil realista de dos de sus novelas: Martin
Rivasy Elideal de un Calavera, desde una perspectiva critica atenta a la configuracién
ideoldgica de los personajes y de la realidad, a través del discurso descriptivo como
elemento organizador del mundo narrado. Se hace un vinculo entre estas novelas y

* Este trabajo forma parte de las actividades de investigacién del proyecto Fondecyt Regular N°
1121091 “De la ‘aceptacién’ a la resistencia: una anatomia del detalle disciplinario en la narrativa
latinoamericana de los siglos XIX y XX



Acta LiterariA N° 47, 11 Sem. 2013

el realismo como manifestacién de la ideologfa disciplinaria (Foucault, panoptismo)
y de la culpa como significado inducido en los “sujetos disciplinados” (Starobinski).

Palabras clave: Descripcién, pandptico, disciplina, realismo.

ABSTRACT

The literary realism is a style of speech traceable through various formal features, all
of them rhetorically organized to produce an effect of reading. Within the narrative
nineteenth century, Chilean Alberto Blest Gana has a privileged site, and his work has
reached enormous popularity over time. This article is a critical reading of two of his
novels: Martin Rivas and El ideal de un Calavera, from a critical perspective attentive
to the ideological configuration of the characters and reality, through descriptive
discourse as an organizer of the world narrated. It is a link between these novels and
realism as a manifestation of disciplinary ideology (Foucault, panopticism) and guilt
as an induced meaning “subjects disciplined” (Starobinski).

Keywords: Description, panopticism, discipline, realism.
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1. INTRODUCCION: EL EFECTO REALISTA

ste trabajo observa la literatura como una prictica social posibilitada por
la articulacién de sistemas de opciones en permanente reestructuracién
(propiedad que comparte con la gran mayoria de los discursos, aunque a
través de condiciones pragmdticas diferentes); por lo tanto, su constitucién
no depende de las propiedades esenciales de un léxico determinado o de una
forma especial de usar la lengua entendida como cédigo’, considerado de
manera independiente de su contexto de uso, sino al contrario, se propone
la comprensién del discurso literario como una prictica social asociada a un
conjunto de tipos de textos o géneros discursivos literarios, cuya produccién
y recepcién se rigen por un sistema dindmico e inestable de convenciones
de construccién de significados y férmulas, a su vez, convencionales, de
interpretacion.
En el conjunto de obras literarias comprendidas usualmente dentro del

! Se habla, en este punto, de cédigo en el sentido habitual de corpus léxico-sintdctico, conjunto
de ftemes y de reglas de combinacién.
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paradigma estético del realismo literario —haciendo caso omiso, por el mo-
mento, de las diferencias formales, ideoldgicas, epocales y locales de sus
diversas manifestaciones histéricas—, se pueden comprobar variadas técnicas
o estrategias novelisticas que inducen su reconocimiento dentro de dicho
paradigma: el uso de una retérica despojada de amaneramientos sentimen-
tales, predominio del modo delocutivo (tercera persona), preferencia por te-
mdticas cotidianas y sociales —el individuo estd inserto en un medio social y
su naturaleza depende de su relacién con ese medio—, uso minucioso de la
descripcién de ambientes, personajes y situaciones, etc.

Si se considera una visién puramente formal, como la que parecen suge-
rir las caracterfsticas antes nombradas, puede perderse de vista el hecho de
que cada una de ellas es en realidad un rasgo en la configuracién interpre-
tativa del discurso literario al que se adjudican dichas particularidades. Son
mds bien los gestos de lectura los que se comprueban en tales adjudicaciones
y éstos responden a los modelos culturales de representacién y co-represen-
tacién generados en la dindmica entre la produccién y la recepcién del texto.
El texto realista actualiza un patrén de lectura existente en la cultura de la
comunidad de consumo en que circula de manera mds o menos prototipi-
cay a la vez nutre dicho patrén, sosteniéndolo, extendiéndolo o reformu-
ldndolo. Justamente, a propdsito del discurso descriptivo, Riffaterre (1981)
confirma: “The grammaticality of descriptive discourse is thus defined by its
acceptability within the context of the sociolect, since the sociolect reflects
a customary consensus on what reality is”.

Los recursos lingiifsticos se proyectan como un repertorio de opciones
de construccién de significado que la lengua ofrece para servir los propdsi-
tos comunicativos mds o menos complejos de los usuarios de una variedad
lingiiistica social, epocal y culturalmente determinada. Para el caso de los
usos literarios, el fenémeno no es distinto, en términos globales. La lengua
se usa literariamente para resolver propésitos especificos de la préctica social
literaria, en la que se organizan funcionalmente un gran nimero de agentes
sociales: escritores, editores, lectores, profesores, alumnos, criticos, libreros,
burdcratas, etc. De esta manera, los determinantes del imaginario literario
que habilita una clasificacién histérica o estilistica como la de “realismo lite-
rario” poseen una naturaleza heterogénea y situada, mientras que el sistema
de convenciones que permite las categorizaciones y las organiza en redes
semdnticas es dindmico e inestable.

El realismo propuesto no es uno ajustado tinicamente a la “intencién”
del autor, a su propuesta ético-estética o, tampoco, a las propiedades supues-
tamente invariables de un conjunto de textos. Se trata de un acercamiento
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a ciertos elementos —las descripciones en general y las “irrelevantes”, dentro
de ellas— que han sido comprendidos como tipicos de los textos de verosimil
realista, desde una perspectiva mds cercana al destinatario y la cultura lectora
de los textos, a lo que Villanueva (2004) llama “el principio de cooperacién
realista” consistente en algo asi como la aceptacién, por parte del lector, de
los pardmetros de reconocimiento de realidad en unos términos considera-
dos tdcitamente como “realistas”, sin que ello signifique, de ninguna mane-
ra, un cédigo estable y transhistdrico de interpretacién.

2. BLEST GANA NOVELISTA

Hay quienes ven en Alberto Blest Gana al auténtico “padre de la novela
chilena”. Délano (1968) afirma que no se le podria disputar tal paternidad.
Gonzalo Drago (1980) también considera atinada la adjudicacién, a la par
que considera inconcebible el olvido en que cayeron sus restos en el cemen-
terio de Paris.

El uso de la descripcién en la novela E/ ideal de un Calavera (1863)
de Blest Gana presenta ciertas caracteristicas observables también en otras
obras del autor. Su influencia balzaciana® lo lleva a pretender, como el mo-
delo francés, a “pintar” un cuadro lo mds completo posible de la sociedad
chilena de su época. Hosiasson (2009) propone, inclusive, un conjunto de
influencias realista mds amplio para el novelista chileno:

La férmula balzaciana norteé de hecho un estilo descriptivo y una tem4-
tica de lo cotidiano, combinados con digresiones moralizantes, colocando
en evidencia el modo cémo las relaciones sociales y amorosas se pautan por
intereses predominantemente econémicos. Pero también fueron incorpo-
rados los cuadros descriptivos a la Dickens y el realismo de Stendhal, el
historicismo de Scott y el naturalismo de Zola.

La novela E/ ideal de un Calavera fue publicada un afo después que
Martin Rivas. Ambas son referentes privilegiados de la novelistica de Alberto
Blest Gana y guardan entre sf una serie de semejanzas estilisticas, pero tam-
bién existen diferencias; por ejemplo, en el grado de atraccién que el narra-

? Blest Gana confiesa el influjo de Balzac en su obra y hay un acuerdo general de la critica en
reconocer esa filiacién. Herndn Diaz Arrieta (Alone), en su prélogo al tomo I de las Obras selectas
de Blest Gana, publicadas por El Ateneo, se refiere al chileno de la siguiente manera: “En América,
Honorato de Balzac tuvo un hijo directo, de filiacién indiscutible, declarada por el propio intere-
sado, cuya obra no se comprenderfa y acaso no hubiera existido sin el influjo del maestro” (Blest

Gana, 1970: xi).
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dor se permite mostrar por la figura antiheroica de Abelardo Manriquez, el
protagonista de E/ ideal de un Calavera, que en la novela anterior tendrfa su
simil en la figura del personaje de Rafael San Luis.

Jaime Concha (1977), en el prélogo que hace a Martin Rivas, habia des-
tacado ya el desdoblamiento de la figura burguesa en dos facetas: la del re-
belde heroico, por un lado, y la del burgués conservador, por otro. Concha
afirma que en las novelas de Blest Gana el segundo sobrevive mientras que el
primero es sacrificado: “...una historia que ha exigido la muerte de uno para
el triunfo confortable y prosaico del otro...” (Concha, 1977: XIX).

Sin embargo, los personajes no sélo se construyen en el desarrollo de
las novelas a través de descripciones. Sus acciones configuran también la
comprensién que se tiene de ellos en la lectura. En el caso de las novelas es-
tudiadas, resulta significativo ver la tensién existente entre las descripciones
de los personajes y las acciones que llevan a cabo.

En las pdginas siguientes se propone una lectura de dos novelas chilenas
clasificadas generalmente como realistas por la critica’ y que poseen un lugar
destacado dentro de la historia literaria nacional, as{ como en la constitu-
cién de los repertorios del canon literario chileno. Las novelas E/ ideal de un
Calavera'y Martin Rivas son estudiadas desde una perspectiva critico-discur-
siva con el fin de caracterizar y explicar el funcionamiento de la descripcién
en el contexto general de la organizacién ideoldgica de la novela.

Para ello se plantea una interpretacién de las funcionalidades discursivas
del género descriptivo, a la vez que se rastrea su presencia en las novelas es-
tudiadas, con especial interés en las descripciones aparentemente anodinas
e irrelevantes. El objetivo del estudio consiste en mostrar la funcionalidad
ideoldgica de dichas estructuras textuales y su importancia inaparente por
constituir elementos de construccién suntuaria, supuestamente decorativa.

El método del estudio consiste en hacer un andlisis lingiifstico-discursivo
y narratolégico de las descripciones en las novelas Martin Rivas'y El ideal
de un Calavera, para luego someterlas a una interpretacion basada en las
ideas de Michel Foucault sobre la sociedad disciplinaria y el ejercicio mi-
crofisico del poder, avalados por las formaciones discursivas como disposi-
tivos macro y micropandpticos de control. En una fase intermedia a los dos
momentos mencionados, el articulo hace una reflexion analdgica entre los
planteamientos de Starobinski respecto a la personalidad cultural paradéjica
de Jean Jacques Rousseau, por un lado, y los rasgos de represién y control

3 Araya (1975) ve un predominio absoluto del plan realista en Martin Rivas: “Novela realista
en todos sus aspectos, incluso en los elementos romdnticos que se han filtrado en ella, como ocurre
con otras obras del mismo género”.
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micropolitico expresados en ciertos dispositivos textuales de las novelas es-
tudiadas, por otro.

3. EL GENERO DESCRIPTIVO Y SU MULTIFUNCIONALIDAD

El género descriptivo ha sido poco estudiado y, generalmente, de forma se-
cundaria o subsidiaria respecto de otros géneros discursivos mds prestigiosos
o protagénicos. La descripcién es un tipo de construccién textual, un tipo
de discurso, el propésito operativo de un texto o un fragmento funcional
de la textura.

Una definicién cldsica es la de Fontanier (Pimentel, 2001: 17) “La Des-
cripcién en general (...) consiste en poner un objeto a la vista, y darlo a co-
nocer por medio de los detalles de todas las circunstancias mds interesantes,
lo cual da pie a la Hipotiposis cuando la exposicién del objeto es tan vivida,
tan enérgica, que de ella resulta, estilisticamente hablando, una imagen, un
cuadro”. La descripcién es un discurso que vuelve disponibles por el lengua-
je los objetos, los seres y los espacios referidos. Similar definicién dio mucho
antes Quintiliano a lo que llamé evidentia: “descripcién viva y detallada
de un objeto mediante la enumeracién de sus particularidades sensibles”
(Pimentel, 2001: 17). La visibilidad de las entidades es algo comun a la ma-
yorfa de las definiciones y la introspeccién de lo visible es el efecto esperable
de la lectura.

Lukdcs (1966) define dos modos distintos de presentar lo descriptivo:
como “cuadro afiadido” a la narracién o como “punto critico de tensién
dramdtica”. En el primer caso, se trata de un despliegue indicial de la in-
formacion; en el segundo, la descripcién se funcionaliza de manera distinta
ya que se convierte en “ingrediente” dramdtico de un evento neurélgico del
desarrollo de la trama.

Los textos descriptivos se caracterizan por su construccién en secuen-
cias declarativas de naturaleza predominantemente nominal, aunque exis-
ten también otros recursos gramaticales para describir. Discursivamente, se
puede plantear una semidtica informativa especial. Para Oyanedel (2005),
en la secuencia descriptiva “el hablante/escritor construye, desde un punto
de vista determinado, una representacién de un estado de mundo (objetos,
espacios, conceptos, acciones...). Para ello pone en juego determinadas ope-
raciones cognitivas (anclaje, aspectualizacién por partes y cualidades, puesta
en relacién, tematizacion,...), y determinadas estrategias (clasificacién, de-
finicién, analogfa, comparacidn,...)”. La capacidad evocativa y acumulativa
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de lo “real ausente” (Pimentel, 2001) a través del lenguaje es una confianza
implicita en estas definiciones.

La descripcidn es, entonces, un recurso de espacializacidn en la diégesis
narrativa, pero también lo es de identificacidn. La referencialidad del lenguaje
descriptivo hace de las estructuras que lo realizan un conjunto de estrategias
discursivas de funcién icénica estabilizadora y promueven la coherencia del
texto. Greimas asegura que, en semidtica literaria, “la iconicidad encuentra
su equivalente bajo el nombre de ilusién referencial” (Pimentel, 2010: 30).
Segtin el semidtico francés, la iconizacidn juega un papel muy importante en
la figurativizacién del discurso, en la que los temas se convierten en figuras
y posteriormente, a ellas, se les asignan atributos particularizantes, suscepti-
bles de producir la ilusién referencial (Pimentel, 2010: 30).

El repertorio 1éxico y de expresiones que realiza esta funcién, propia de la
descripcién, es bastante amplio. Los nombres comunes ofrecen al lector una
serie de referentes reconocibles con los cuales poblar el espacio reconocido
en la lectura del texto narrativo, pero junto a ellos los adjetivos referentes
a formas (redondo, cuadrado), a tamafo (grande, pequefio, ancho), colo-
res (azul, verde, rosdceo), texturas (dspero, suave), cantidad (dos personas,
algunos invitados). Un rol individualizador especial cumplen los nombres
propios; entre ellos, los ficticios muestran la particularidad de los seres de la
ficcién y su referencialidad surge con el texto y remite al texto. Los nombres
propios de referente no-ficticio —personajes histéricos, pero sobre todo luga-
res y épocas— cumplen una funcién muy activa en el efecto de verosimilitud
del texto ya que vuelve localizable la accién, reconocible la espacialidad y so-
lidaria la “experiencia” de los personajes. Pero ademds, este espacio recono-
cido (o reconocible) por el lector toma la forma de un espacio modelizado*
por y para el texto, ya que deviene un espacio ideolégicamente orientado
(Pimentel, 2010: 31).

Este trabajo no realiza un estudio exhaustivo de todas las descripciones de
las dos novelas investigadas, sino que se revisan sobre todo aquellas en que se
expresan aspectos aparentemente superfluos o de menor importancia temd-

* Estos planteamientos concuerdan con Lotman (1982), quien considera la literatura —y el arte,
en general- como un sistema de modelizacién secundario. Parece adecuado ver que la literatura
remodelice, segin nuevos pardmetros, aquello que en el uso cotidiano de la lengua ya aparece
modelizado de manera primaria; sin embargo, este trabajo no comparte los planteamientos del
autor ruso, aparecidos en el mismo texto, sobre la existencia de un lenguaje literario especifico o
especial; antes bien, se considera que la literatura refuncionaliza la lengua en sus distintas variantes
sociales de uso para efectos de una “construccién de realidad” que intenta plantearse siempre en
una relacién polémica respecto a la realidad —también construida socialmente— en que va a circular
y consumirse de una determinada manera (por ejemplo, como texto literario) el texto en cuestion.
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tica para el desarrollo de la historia narrada en la novela, pero que muestran
senales del sistema evaluativo del texto. La construccién de los personajes
principales no se realiza s6lo a partir de sus principales descripciones y la
narracién de sus principales acciones, sino también a través de datos apa-
rentemente menores. Esta proliferacién del detalle nimio tiene funciones de
diferente naturaleza, puesto que mientras los detalles contribuyen a nutrir
informativamente la configuracién de realidad propuesta por la novela, al
mismo tiempo delinean la interpretacién valdrica propuesta en el texto para
esa realidad “levantada” desde el lenguaje. El grado de su “insignificancia” se
mide por su relacién con los avatares de la accién o por su capacidad para
definir las identidades agenciales, locales o instrumentales; sin embargo, tie-
nen normalmente una relacién directa con la perspectiva ideoldgica con que
el narrador realiza la disposicidn estética general de la obra en su proceso de
produccién y controla las posibles desviaciones de la lectura.

Barthes, en un interesante articulo sobre la relacién entre los “detalles su-
perfluos” y el “efecto de realidad”, desarrolla una teoria del verosimil realista
como matriz opuesta al verosimil antiguo en que “lo real” estaba del lado de
la Historia y “lo verosimil”, lo imitativo, del lado de la poesta (la literatura).
Barthes propone una “ruptura entre lo verosimil antiguo y el realismo mo-
derno” (1972: 100). El autor plantea que es “lo real” y no sus significados
contingentes lo que se significa. Lo que caracterizaria al realismo es una ca-
rencia del significado en provecho del referente, “...se produce un efecto de
realidad fundamento de ese verosimil inconfesado que constituye la estética
de todas las obras corrientes de la modernidad” (Barthes, 1972: 100).

4. EL OJO VIVO DE LA CULPA

Jean Starobinski dice que Rousseau sélo se atrevié a desear en secreto. Rous-
seau habrfa desarrollado una especie de “paranoia” o principio de anticipa-
cién de lo que los otros piensan de él o podrian pensar de él. Le importa
y angustia demasiado la imagen que tienen de ¢l los demds y ha decidido
“no desear”, puesto que el deseo y la codicia le parecen insoportablemente
vergonzosos. Sin embargo, segtin Starobinski, Rousseau habria descifrado
qué es lo que piensan los demds de él. La angustiante incertidumbre debia
ser resuelta. En el lugar de las posibilidades cambiantes e imprecisas de la
imagen que se hacen de él los otros, se ha instalado una cruel claridad, un
juicio sobre el que no hay apelacién.

La hostilidad es un precedente que todo lo envenena, por lo tanto, los
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gestos de Rousseau no son ya primigenios sino réplicas. Elimina, de esta
manera, la incertidumbre y la ambigiiedad e instala en el centro de sus ideas
la derrota antes de que la batalla comience (Starobinski, 1989: 14-16). Sta-
robinski habla de una “economia del sufrimiento”. Es mejor ser el blanco
de la hostilidad de los otros que sufrir los embates del tormento interno. La
discordia externa es el precio a pagar por la disminucién del sufrimiento
intimo (Starobinski, 1989: 14-16).

Estudioso de la melancolia, Starobinski elabora una critica de la obra y
personalidad de Jean-Jacques Rousseau desde la perspectiva de la visibilidad
del deseo, propiedad que lo vuelve sujeto de vergiienza y hostilidad. Una
relacién paradéjica con el deseo de andlogas caracteristicas podria observarse
en Blest Gana si tomamos en cuenta la construccién de sus héroes novelis-
ticos.

Alberto Blest Gana, en la dedicatoria de su novela Martin Rivas, dirigida
a Manuel Antonio Matta, evalda a su personaje de la siguiente manera:

...su protagonista ofrece el tipo, digno de imitarse, de los que consagran un
culto inalterable a las nobles virtudes del corazén, y, finalmente, mi amistad
quiere aprovechar esta ocasién de darte un testimonio de que al carifio nacido
en la infancia se une ahora el profundo aprecio que inspiran la hidalgufa y el
patriotismo puestos al servicio de una buena causa con entero desinterés (Blest

Gana, 1977: 299).

Sin embargo, Martin Rivas es un personaje construido de tal forma
que parece vivir la misma angustia y vergiienza que Starobinski atribuye
a Rousseau: “El modo como aquel joven se acercé a un criado que se
balanceaba, mirdndole, apoyado en el umbral de una puerta que daba al
primer patio, manifestaba también la timidez del que penetra en un lugar
desconocido y recela de la acogida que le espera” (Blest Gana, 1977: 301).
Se trata de un personaje avergonzado de su condicién, que desea trascender
sus limitaciones sociales. Estd recién llegado a la capital y su miedo es sélo
comparable a su orgullo. “Martin se habfa quedado en el mismo lugar
en que se detuvo para hablar con el criado, y dejé pasar dos minutos sin
moverse, contemplando las paredes del patio pintadas al 6leo y las ventanas
que ostentaban sus molduras doradas a través de las vidrieras” (Blest Gana,
1977: 302).

El personaje se debate intimamente intentando exteriorizar y ofrecer a la
vista lo menos posible. Starobinski escribe sobre esta percepcién del cuerpo
propio a la que llama “cenestesia’: “que constituye, sin duda alguna, un
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componente de la ‘sensibilidad’ contempordnea, tanto entre los filésofos,
como entre los escritores, en ciertas pricticas psicoterapéuticas (el ‘training
autégeno’ de Schulz, la relajacidn, los ‘abordajes corporales’), o finalmente
en la reflexién psicoanalitica” (Starobinski, 1981: 261-262).

En esta conciencia intima del cuerpo existe también una relacién con
el otro. Relacién problemdtica de la que se deriva este “pudor melancélico”
que lleva a veces al sujeto al enmascaramiento y la simulacién, a intentar
pasar por otro. Starobinski ve en Rousseau esta doble naturaleza, paradéjica,
de intentar aparecer visible a través de un conjunto de roles seleccionados y
estereotipicos como el de pensador politico, legislador, pedagogo y, por otro
lado, como el personaje librepensador y libertario. Se da un desdoblamiento
entre unos personajes complementarios creados para la visibilizacién exter-
na.

El pudor se transforma en un método de aprendizaje y la vergiienza en
una herramienta provechosa, mientras no da sefiales externas. Martin Rivas
aprende a ser un burgués y a codearse con la sociedad capitalina producto
de la conciliacién entre su puritanismo intrinseco y el manejo entrenado de
la escisién entre imagen publica e interioridad o sentimientos.

La idea de la melancolfa aparece vinculada en Starobinski a la escritura.
A una especie de descentramiento o alienacién del sujeto de su propia ex-
periencia intima. Una suspensién de la identidad del sujeto producto de la
presencia de otro sujeto, el del texto. El mismo destaca en entrevista realiza-
da por Carmelo Colangelo que la melancolia ha sido asociada desde tiempos
remotos a los espiritus excepcionales: hombres de guerra, politicos, héroes.
“Habrfa, de este modo, una fuente somdtica capaz de alimentar, por su va-
riabilidad y su cardcter peligroso, los grandes vuelos del espiritu, y esto al
precio de unos momentos mds dificiles, letdrgicos, de pérdida del dominio
de las capacidades interiores. De ahi esa irregularidad del hombre melan-
célico que ya se habia advertido en el pasado” (Starobinski, 1991). Como
indica también el autor ginebrino, sélo hacia el siglo XVII la melancolia
empieza a asociarse con el acto literario y la contemplacién.

Esta separacién del mundo externo puede verse no sélo en algunos as-
pectos de la vida social del autor Alberto Blest Gana, sino también en la
configuracién problemdtica y compleja de sus personajes y la relacién que el
narrador establece con ellos.

Hosiasson (2009) destaca, como ya habia hecho Concha, que se trata de
dos novelas concebidas en el lapso de dos afios que tienen como trasfondo
la derrota del liberalismo politico frente al conservadurismo y desarrolladas
en el perfodo inmediatamente anterior a su largo autoexilio europeo. La
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autora pone en contraste al personaje protagénico de Martin Rivas con el
de El ideal de un Calavera. Ve una diferencia fundamental entre “el recatado
Martin” y “un antihéroe tipicamente romdntico y exuberante” como el de
la siguiente novela.

La inestable postura moral del sujeto intimo en el personaje Martin Ri-
vas contrasta con la impetuosidad de Abelardo Manriquez el protagonista
de El ideal de un Calavera. Martin Rivas experimenta una verdadera odisea
moral, plagada de inseguridades, malentendidos y aprendizajes tortuosos
que lo proyectan en un ser intrinsecamente débil, quien sélo descubre es-
tadios de fortaleza animica con el tiempo y la experiencia, pero sobre todo
con la tranquilidad emocional derivada de su reconocimiento del amor co-
rrespondido por Leonor.

Su volubilidad animica queda claramente descrita en el pasaje de su en-
carcelamiento, en los capitulos finales de la novela:

El joven se senté sobre los ladrillos, apoyd la espalda en la pared y cruzé los
brazos sobre el pecho. En esta actitud, bajé la frente, cual si el peso de las
ideas que a su cerebro se agolpaban le impidiese mantenerla erguida como
al entrar al calabozo (...) La belleza de Leonor, su apasionado lenguaje,
su interés carifioso, la profunda tristeza de la dltima mirada, brillaron a
un tiempo en la mirada de Rivas, hicieron latir su corazén y poblaron la
desnuda prisién con las rosadas y lucientes imdgenes que como de un foco
luminoso irradian del alma enamorada.

Al ver la apasionada expresién del rostro de Martin, cuyos ojos vagaban
en el espacio, hubiérase dicho que aquel joven, encerrado en un miserable
cuarto, sofiaba con la conquista de un imperio.

Mas pronto la imaginacién inquieta pidié a la memoria otros recuerdos y
huyé aquella alegria de las facciones del prisionero; llendse de suspiros su
pecho, y, como ahogado por el pesar, se puso de pie y se acercé a la venta-
na. Sus labios dejaron escaparse con profundo pesar estas palabras:
-iPobre Rafael! (Blest Gana, 1977: 348).

El personaje se debate entre una serie de cambios de estado animico su-
cesivos y su fragilidad sélo se relativiza cuando asoma la esperanza de lograr
su reunién con Leonor. “Si yo hubiese sido menos orgulloso, habria sabido
antes que Leonor me amaba y no estarfa ahora aqui, sino a su lado” (349).

Romain Soto, en su estudio de la construccién del héroe en Martin Rivas,
opina: “El héroe de Blest Gana queda definido por un eficaz saber actuar y
por el reconocimiento por el que finalmente la tertulia lo recibe en su salén.
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La eficacia es condicién para su reconocimiento e, inversamente, su actua-
cién es eficaz en tanto genera tal reconocimiento” (Soto, 1992: 35). Para
Soto, Martin Rivas queda integrado a la tertulia y este evento lo afirma en
su estaticidad. En cuanto novela de pruebas, le permite recuperar, pasados
los obstdculos, la imagen arménica del mundo y le permite integrarse en
él de forma ddcil (1992: 35). El personaje es disciplinado en su contacto
inteligente con las pruebas que le ha hecho pasar el nuevo mundo al que
desea integrarse.

Al contrario, Abelardo Manriquez es un personaje que no trepida y si-
gue sus impulsos hasta las tltimas consecuencias: “Los hombres organizados
como Abelardo Manriquez son esclavos de un sefior imperioso que manda
con la ley antojadiza del capricho: ese sefior despético es el corazén” (Blest
Gana, 1970: 672) El protagonista de E/ ideal... se ve afectado por el mun-
do, no se disciplina y finalmente sucumbe bajo su influjo.

La forma ambivalente en que Blest Gana construye a sus personajes re-
beldes hace pensar en la proyeccién de una angustia similar a la que Staro-
binski plantea en Rousseau. La diferencia estarfa en que Blest Gana reserva
para sus personajes la angustia que podria provocarle el paradéjico desa-
rrollo de la “conciencia nacional” respecto a la vida en general o a la vida
social y politica en particular. Es el advenimiento de la “mala conciencia”
de la culpa provocada por la irresolucién de los conflictos mds elementales:
conservador o liberal, realista o romdntico, espiritu o materia.

5. SER VIGILADO Y CASTIGADO: EL PANOPTISMO NOVELESCO

Michel Foucault despliega una interpretacién de la modernidad como un
programa de disciplinamiento social que modifica la antigua prdctica del
castigo fisico y publico por un sistema de castigo del “alma” y de cardcter
privado. Los mecanismos de punicién se racionalizan y deja de verse al cas-
tigo en términos de venganza. Alrededor del siglo XVIII se habrfa impuesto
una nueva forma de relacién entre lo pablico y lo privado.

En el mundo antiguo y medieval, las multitudes gozaban de una suerte
de connivencia con el poder que les hacfa accesibles, en la forma de un
espectdculo, el castigo y el escarnio de los delincuentes. La vergiienza de
la exposicién y el suplicio del cuerpo eran la médula de la 16gica punitiva.
En la era moderna se reorganiza esta relacién invirtiendo su sentido. Unos
pocos (eventualmente uno solo) tendrdn acceso a la visibilidad de grandes
grupos humanos. El principio de exposicién se cambia por el de vigilancia
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y este sistema inherente a la modernidad se extiende de manera aun mds
compleja hasta nuestros dias.

El gjercicio de la disciplina supone un dispositivo que coacciona por el juego
de la mirada; un aparato en el que las técnicas que permiten ver inducen efec-
tos de poder y donde, de rechazo, los medios de coercién hacen claramente
visibles aquellos sobre quienes se aplican. Lentamente, en el trascurso de la
época cldsica, vemos construirse esos “observatorios” de la multiplicidad hu-
mana para los cuales la historia de las ciencias ha guardado tan pocos elogios.
Allado de la gran tecnologia de los anteojos, de las lentes, de los haces lumino-
sos, que forman cuerpo con la fundacién de la fisica y de la cosmologfa nuevas,
ha habido las pequefias técnicas de las vigilancias mdltiples y entrecruzadas,
unas miradas que deben ver sin ser vistas; un arte oscuro de la luz y de lo
visible ha preparado en sordina un saber nuevo sobre el hombre, a través de
las técnicas para sojuzgarlo y de los procedimientos para utilizarlo (Foucault,

1988: 175-176).

Las novelas de Blest Gana son herederas del espiritu dieciochesco de lo
pictérico y lo pedagégico y, al mismo tiempo, develadoras de las contradic-
ciones y esperanzas de una sociedad en ciernes, acomplejada por el conflicto
entre su rafz mestiza y sus ideales aprendidos de civilizacién a la europea.
La 6ptica disciplinaria de la que nos habla Foucault se muestra en distintos
niveles de organizacién tanto macro como micropandpticos.

Rodriguez y Trivifios (2006) consideran pandptica la vigilancia ejercida
por el narrador que “no se limita a disciplinar los cuerpos indéciles que cir-
culan por el mundo novelesco, sino que alcanza a lo que parece constituir
su verdadero fin: disciplinar al destinatario del mensaje, el lector” (18). El
lector resulta una pieza en el mecanismo de la novela como dispositivo pa-
néptico. Los autores recién nombrados no se refieren en particular a las no-
velas de Blest Gana, sino a todas las novelas, al género novela como género
moderno —sobre todo la novela realista— en que el pacto enunciativo entre
narrador y narratario activa dentro de la semidtica novelesca uno mds exter-
no entre autor y lector. La novela ofrece al lector la posibilidad de vigilar en
detalle un mundo poblado y accesible en diferentes grados, segtin la exposi-
cién informativa hecha por el texto y segtin la disposicién de vigilancia por
parte del lector. Como se ha indicado antes, en la interpretacién dada a las
obras el papel activo del lector es determinante.

A continuacidn se analizan dos fragmentos de funcién descriptiva, uno
de cada novela, para demostrar la forma cognitivamente menos “relevante”
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en que se manifiesta la estructura ideoldgica del texto novelesco.

El nivel micropanéptico se puede rastrear, por ejemplo, en las descripcio-
nes que nutren la narracién. Tanto en las que cumplen un papel funcional
perfectamente visible, como en aquéllas cuyas existencia sugiere un alarde o
exceso del texto. Resultan “micropanépticas”, explicado de manera simple,
porque su funcidn estratégica no s6lo es menos evidente, sino porque se tra-
ta de datos desvinculados de otras funciones de valor dramdtico en las obras.

Véase, por ejemplo, la manera en que se construye la siguiente descrip-
cién del personaje, en el arranque de la novela Martin Rivas, y piénsese
en la importancia que representa que la novela parta, justamente, con una
descripcién:

A principios del mes de julio de 1850 atravesaba la puerta de calle de una
hermosa casa de Santiago un joven de veintidds a veintitrés afios.

Su traje y sus maneras estaban muy distantes de asemejarse a las maneras y
al traje de nuestros elegantes de la capital. Todo en aquel joven revelaba al
provinciano que viene por primera vez a Santiago. Sus pantalones negros,
embotinados por medio de anchas trabillas de becerro, a la usanza de los
afios de 1842 y 43; su levita de mangas cortas y angostas; su chaleco de
raso negro con largos picos abiertos, formando un dngulo agudo, cuya bi-
sectriz era la linea que marca la tapa del pantalén; su sombrero de extrafa
forma y sus botines abrochados sobre los tobillos por medio de cordones
negros componfan un traje que recordaba antiguas modas, que sélo los
provincianos hacen ver de tiempo en tiempo, por las calles de la capital

(Blest Gana, 1977: 5).

La primera oracién-pdrrafo de la novela tiene una organizacién
“marcada”, puesto que se parte, temdticamente®, con una frase preposicio-
nal de funcién circunstancial temporal: “A principios del mes de julio de
18507, se sigue con la estructura predicativa “atravesaba la puerta de calle de
una hermosa casa de Santiago”, para finalizar el pdrrafo con el sujeto oracio-
nal, pospuesto, introductorio del protagonista, quien da nombre a la obra,
pero que no serd “llamado” por su nombre de pila, sino posteriormente: “un

> La distribucién “no marcada” o “normal” de la oracién, en castellano, sigue el orden SVO
(sujeto-verbo-objeto).

¢ En el sentido de la estructura funcional informativa tema-rema, surgida en el contexto de
los estudios lingiiisticos pioneros del Circulo de Praga y que ha sido interpretada de maneras tan
contradictorias como variadas por la tradicidn posterior. En este trabajo se asume que rema es el
punto de arranque oracional, el que coincide con el punto de vista del hablante.
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joven de veintidds a veintitrés afios”.

El pdrrafo estd compuesto por una sola oracién, sintdcticamente inverti-
da, lo que propicia de manera mds cémoda retomar, en el préximo pdrrafo,
el referente sin volver a nombrarlo nominalmente en términos identificati-
vOs.

En el pdrrafo siguiente se contintia hablando del personaje, adn sin nom-
brarlo por su nombre, a través de una alusién sinecdéquica’ de sus “partes”
sociocorporales (el traje) y sociosemidticas (sus maneras). De inmediato, la
descripcién adquiere sentido comparativo: “Su traje y sus maneras estaban
muy distantes de asemejarse a las maneras y al traje de nuestros elegantes de
la capital”. Es vistoso cémo se describe al personaje en este pasaje, a partir
de su aspecto y de la impresién provocada en quien “lo ve”; en este caso los
habitantes de la casa santiaguina a la que va llegando, pero también el lector
que comparte la visién inaugural del personaje. Primero a través de su edad
estimada, “veintidds a veintitrés afios”, y luego mediante su presentacién
social: su traje y maneras. Tanto la vestimenta como los modales son com-
parados con los de “nuestros elegantes de la capital”. Comentario clasista de
filiacién por parte del narrador, indiscrecién de clase, dirfase, tomando en
cuenta que para emitir un juicio como ese es necesario primero conocer a
los elegantes capitalinos y luego verlos y frecuentarlos, seguramente, como
iguales y que proyecta, por solidaridad prometida, una imagen de la cons-
truccién figural del lector inscrito en el texto: uno que como el narrador
reconozca a los miembros de las clases elegantes, sus vestimentas habituales
y sus maneras sociales. Es muy claro el gesto de complicidad narrador-lector
que se marca en el uso del posesivo “nuestro”, integrador de narrador y lec-
tores en una misma colectividad ideal.

El lector vigila la diégesis novelesca, mientras el narrador vigila a sus
personajes y al lector. No se trata de una relacién desaprehensiva entre el
narrador de las novelas de Blest Gana y sus lectores, el espiritu interpretativo
de la “pintura” que el narrador hace de la realidad es suficientemente fuerte
para presentarnos, ‘en persona’, al personaje en estas primeras pdginas.

También es digno de destacarse en esta misma estructura, la férmula
estilistica cortés con que se establece la diferencia entre el provinciano y los
capitalinos. En vez de usar una estructura comparativa mds habitual como
“su traje y sus maneras son distintos a...” o “su traje y sus maneras eran
menos sofisticadas...” o “su traje y maneras eran mds rdsticos”, etc. Se usa

7 La sinécdoque es la figura retérica que forma parte de los llamados tropos de diccién
(metasememas) basada “en la relacién que media entre un todo y sus partes” (Lausberg, en Beristdin,

1995: 464).
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una estructura de atenuacién e indirecta: “su traje y manera estaban muy
distantes”. Este aspecto de la descripcién proyecta al narrador como un co-
anfitrién del personaje en el ambiente al que se asoma como advenedizo y
lo sitda en una posicién evaluadora, acorde con el rango autoasumido y con
la centralidad que tendrd el personaje en la estructura de la novela. Posicién
que ha hecho ver a Martin Rivas como novela de aprendizaje®; en este caso,
Martin Rivas vive un proceso de evolucién de la mano de un narrador que
no renuncia a evaluar las etapas de dicho proceso.

La entrada a la visibilidad del personaje continda de la siguiente mane-
ra: “Sus pantalones negros, embotinados por medio de anchas trabillas de
becerro, a la usanza de los anos de 1842 y 43; su levita de mangas cortas y
angostas; su chaleco de raso negro con largos picos abiertos, formando un
dngulo agudo, cuya bisectriz era la linea que marca la tapa del pantalén; su
sombrero de extrafia forma y sus botines abrochados sobre los tobillos por
medio de cordones negros componian un traje que recordaba antiguas mo-
das, que sélo los provincianos hacen ver de tiempo en tiempo, por las calles
de la capital”. Toda esta parte de la descripcién compone una sola unidad,
en que con la mirada detallista y critica del chismoso o el alcahuete, desa-
rrolla una radiografia geosocial del personaje, reconocido entonces como
provinciano pobre, un ristico sin roce social, sin dinero, miembro de una
clase vasta y detectada por la élite local.

Un detalle importante estd en el hecho de que el narrador utilice una
referencia histérica muy precisa a la moda de los afios 1942 y 43, en una
maniobra de periodizador de la moda, de individuo que estd al tanto de la
moda como dato histérico-cultural objetivo. Esto vuelve esta descripcién
muy “actual”, en el sentido “ultimista” de la palabra. La moda referida tiene
como contraparte referencial un “estado de la moda actual” que no aparece
descrito, pero que el lector coetdneo y enterado debiera reconocer por con-
traste.

El detalle geométrico de esta descripcién también es significativo desde
el momento en que el sujeto de elegancia (o de posible elegancia) emerge
como un paquete organizado en todas sus partes componentes de manera
minuciosa y estudiada, sélo que la forma afectivamente distante en que se
describe la indumentaria de Martin hace sentir al lector el “desprecio” del
narrador por el arreglo.

La disciplina no asoma ya en la manera en que el narrador adoctrina
abiertamente al lector para controlar su interpretacién por medio de inter-

8 Ver Jaime Concha (1972).
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pelaciones directas o a través de una historia que por sus episodios revelen
una comprensién disciplinar de la realidad —aunque en el caso de estas dos
novelas, también se da de esa forma—, sino que se realiza por la intercalacién
de abundamientos informativos, aparentemente inocuos, que consagran
una visibilidad de los seres y los espacios, a la vez que una interpretacién de
sus cualidades principales, de tal manera que resultan menos evidentes sus
efectos.

La extensa descripcién que sigue muestra la manera en que el género des-
criptivo despliega la ideologfa —en cuanto sistema de valores culturales orga-
nizador del sistema de significados sociales— del narrador de Martin Rivas:

Magnifico cuadro formaba aquel lujo a la belleza de Leonor, la hija pre-
dilecta de don Ddmaso y de dofia Engracia. Cualquiera que hubiera visto
aquella nifia de diecinueve afios en una pobre habitacién habrfa acusado de
caprichosa a la suerte por no haber dado a tanta hermosura un marco co-
rrespondiente. As{ es que al verla reclinada sobre un magnifico sofd forrado
en brocatel celeste, al mirar reproducida su imagen en un lindo espejo al
estilo de la Edad Media, y al observar su pie, de una pequefiez admirable,
rozarse descuidado sobre una alfombra finisima, el mismo observador ha-
bria admirado la prodigalidad de la naturaleza en tal feliz acuerdo con los
favores del destino. Leonor resplandecia rodeada de ese lujo como un bri-
llante entre el oro y pedrerias de un rico aderezo. El color un poco moreno
de su cutis y la fuerza de expresién de sus grandes ojos verdes, guarnecidos
de largas pestafias; los labios himedos y rosados, la frente pequefia, limi-
tada por abundantes y bien plantados cabellos negros; las arqueadas cejas,
y los dientes, para los cuales parecia hecha a propésito la comparacién tan
usada con las perlas; todas sus facciones, en fin, con el évalo delicado de
su rostro, formaban en conjunto una belleza ideal, de las que hacen bullir
la imaginacién de los jévenes y revivir el cuadro de pasadas dichas en la de

los viejos (Blest Gana, 1977: 11).

La descripcidn estd plagada de elementos evaluativos respecto a lo descri-
to que permiten comprender el sistema de valores en juego, con respecto a
uno de los personajes mds importantes de la novela y respecto al espacio en
el que se integrard finalmente el protagonista.

En primer lugar, la escena por describir es catalogada por el narrador
como un cuadro “magnifico” de lujo circundante (y concordante) a la belle-
za de Leonor. El narrador define su labor, por lo tanto, como la de un pintor
retratista, para acentuar el efecto visual de la escena. Lo siguiente es una ape-
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lacién al sentido comun del lector “Cualquiera que hubiera visto...”. El uso
del subjuntivo presenta esta fase de la descripcién como una hipétesis, una
conjetura sostenida en base a la complicidad del lector, a través del sentido
comun. La combinacién con el uso del condicional “habria acusado de ca-
prichosa a la suerte” respalda y extiende la conjetura a la reaccién del hipoté-
tico observador de tan injusta escena conjetural. Sin embargo, esta fase sélo
tiene la funcién de resaltar la fase descriptiva siguiente, todavia enganchada
ala conjetura anterior, para mostrar la posibilidad de que el mismo imagina-
rio observador hubiera contemplado la opulenta (tan coherente como justa)
escena real: “Asf es que al verla reclinada sobre un magnifico sofd forrado en
brocatel celeste (...) habria admirado la prodigalidad de la naturaleza en tal
feliz acuerdo con los favores del destino”.

La fase siguiente es de plena “realidad”. Se ha abandonado el discurso
hipotético introductorio. El uso del pretérito imperfecto de indicativo vuel-
ve al lector a la realidad de la escena. Resulta evidente la satisfaccion del
narrador por la coherencia entre el lujo contextual y la belleza del personaje.
La descripcidn fisica de los rasgos definitorios del ideal de belleza encarnado
en Leonor muestra, nuevamente, la confianza en la complicidad del lector,
quien debiera confirmar que la idealidad de la belleza del personaje es real, a
pesar de ser ideal. Para lograr dicho efecto, los significados construidos por
el lenguaje deben ser reconocidos en su valor estético-ideoldgico y compar-
tidos por reconocimiento.

El narrador se da el lujo de referir, metaliterariamente, al hecho de que la
comparacién que va a usar de los dientes perfectos del personaje con perlas
es una expresién comun, un cliché, como la mayor parte de la descripcién,
sin que confiese sobre su totalidad tal reconocimiento.

Por dltimo, en la fase de resolucién de la descripcidn, alude al espectro
amplio de los miembros masculinos de la sociedad al hablar del efecto es-
timulante que producirfa en la imaginacién de los jévenes y nostdlgico en
los viejos la belleza de Leonor. Existe, evidentemente, un sesgo clasista y
moralizante al no imaginar ninguna otra reaccién posible, ni la plausibilidad
de que el observador fuese de otra clase social, otra condicién mental, entre
otras posibles condiciones.

Las siguientes son descripciones de la novela £/ ideal de un Calavera, que
en muchos aspectos continda una estética y en otros la modifica. Mientras
Martin Rivas es una novela de ambientacién fundamentalmente urbana, £/
ideal... transita distintos ambientes: campo y ciudad, capital y provincia.
Por otra parte, también es muy diferente el tipo de héroe protagénico, como
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se dijo mds atrds. El compuesto Martin Rivas contrasta con el impulsivo y
antojadizo Abelardo Manriquez. Sus destinos son diametralmente opuestos;
sin embargo, su vinculo ideolégico es con ambos. Si bien parece mostrar
una atraccién mayor por el personaje romdntico y complejo de E/ ideal. . .,
el destino que le reserva concuerda con el cuidado con que Martin logra
sus objetivos en la sociedad chilena. La ideologfa de la novela realista, que
expulsa los personajes conflictivos o perniciosos funciona de manera impla-
cable, finalmente. De hecho, el destino fatal del personaje parece sumir en
una melancolia creciente al narrador de £/ ideal..., que abunda en comen-
tarios filoséficos e ideoldgicos de manera mucho mayor que en la novela
inmediatamente anterior.

Existe un componente humoristico mucho mayor en E/ ideal... que en
Martin Rivas. Gotschlich (1987) observa el cardcter grotesco de este humor
y lo vincula con la influencia romdntica de Victor Hugo, en especial la del
prélogo a Cromuwell. Ironia y tragicomedia confluirfan en esta obra para
componer un cuadro complejo de la realidad retratada y de sus personajes.

El personaje va siendo presentado de a poco, luego de que inmediata-
mente se nos confiesa su muerte trdgica en las primeras pdginas. Esta “muer-
te anunciada” se explica de multiples maneras a través de la novela. Al revés
de la simpleza animica caracteristica de las primeras caracterizaciones (por
no decir todas) de Martin, en el caso de Abelardo existe una variedad nunca
del todo exhaustiva y no plenamente explicada que abunda en rasgos psico-
l6gicos mds que fisicos y que expresan la simpatia sentida por el narrador.

El corazén de Abelardo era como esos potros que triscan por los grandes potre-
ros, saltando y relinchando para desfogar el exorbitante vigor de la juventud.
No crefa hacer ningtin mal mortificando a sus maestros, sino que cedfa a una
fuerza irresistible al ejecutar el sinntimero de travesuras que el lenguaje de los
colegios populariza con el nombre de diabluras (Blest Gana, 1970: 659).

Es otro tipo de descripcién, ya que persigue otro fin. El texto anterior
muestra un personaje protagénico complejo que deberd ser sacrificado y la
tragedia de su destino amerita una cualificacién pertinente. Parece haber
una divisién ideoldgica intima en el narrador que escoge por “ley novelesca
realista” sacrificar un personaje que en realidad le atrae. La realidad lo ex-
pulsa, pero el cronista de la tragedia lo honra. No como defensa critica de
un ideal revolucionario, sino como expresién ambivalente de un deseo no
consumado ni consumable en una sociedad como la chilena.
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Abelardo no era un ente vulgar. Muy poco le tentaban los bienes materiales,
a los que en nuestros dias se ensena a la juventud a rendir un culto fervoroso.
Llevaba en su alma turbulenta por la savia de la juventud, esa chispa de aspi-
racién vaga que sélo se anida en los pechos de aquellos que nacen organizados
para distinguirse del vulgo. Esa chispa que, comunicando su ardor al cerebro,
forma después los notables escritores, los sabios, los grandes guerreros y los
grandes enamorados; seres cuya sensibilidad impresionable, en cierto punto
de vista, les hace cruzar el mundo separados de la turba, con mds dolores que
los dolores comunes, y con alegrias menos espontdneas que la alegria fécil e
irreflexiva de los hijos del materialismo; seres infelices que raras veces pueden
contentarse con la realidad del presente: poetas del porvenir, cuando jévenes;
peregrinos del pasado, cuando la nieve les oculta las risuefias alturas de la espe-

ranza (Blest Gana, 1970: 662).

La atraccién del narrador es muy evidente. Dirfase que el ideario ro-
mdntico compite con su “misién” pedagdgica que siempre ha de tener algo
de ejemplarizadora. Sin embargo, coinciden ciertas posturas mostradas des-
de ambas vertientes: el desprecio por los bienes materiales, la critica de la
educacién o del destino actual de la sociedad, el rechazo del vulgo y de las
masas, la esperanza de lo extraordinario.

Es dable pensar que cuando el narrador dice “los notables escritores, los
sabios, los grandes guerreros y los grandes enamorados; seres cuya sensibili-
dad impresionable, en cierto punto de vista, les hace cruzar el mundo sepa-
rados de la turba, con mds dolores que los dolores comunes, y con alegrias
menos espontdneas que la alegria fécil e irreflexiva de los hijos del materia-
lismo” se sienta identificado con los valores que detalla y se sienta, quizd, un
“gran escritor”, “un sabio” o, al menos, alguien “separado de la turba”.

Descripciones como la anterior hay muchas en E/ ideal... y su constitu-
cién es mds abierta y explicitamente ideoldgica que las que se vieron antes
en Martin Rivas. Los detalles aparentemente inofensivos hay que buscarlos
en otros objetos, en otros personajes, en algunos ambientes, mds que en la
vistosa figura, descrita una y otra vez, de Abelardo Manriquez.

Por ejemplo, se describe asi a Inés, personaje femenino que es objeto de
deseo y cortejo por parte del protagonista: “Sentada en un banco debajo del
parrén, con un libro en la mano, el airoso cuerpo reclinado hacia la derecha
y la espalda apoyada a un pilar. Inés miraba al frente y parecfa embebida en
su contemplacién” (673).

La descripcién de la joven es casi arquetipica, muy simple, compuesta
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tinicamente de visibilidades para el protagonista y para el lector. Su ser inte-
rior se reduce a estados visibles en funcién del rol que juega en la accién del
protagonista. “Manriquez tuvo, al divisarla, un vahido de cabeza que nublé
su vista por un momento” (673). Sélo existe en la escena para justificar pri-
mero el arrobo y luego el entusiasmo de Manriquez.

¢Cémo un plan descriptivo de esta naturaleza confirma la tesis del papel
micropanéptico de las descripciones, sobre todo aquellas menos “relevan-
tes”? La tesis se confirma por contraste entre las descripciones de los dis-
tintos personajes, objetos, ambientes y situaciones. La descripcién se releva
asi como un dispositivo organizador de los detalles de los elementos y las
coordenadas de la realidad que en su conjunto ofrece la figura de un disefio,
no siempre del todo homogéneo ni simple. En el caso de estas novelas de
Blest Gana, se puede comprobar un disefio ideoldgico transtextual que red-
ne, en una misma alegorfa de la realidad, el componente ético paradédjico y
sin embargo coherente, propiciado por ambas novelas.

6. CONCLUSIONES

La disciplina es el mecanismo de control social que se aplica de manera
externa de un modo mds o menos visible, a través del sistema penal y car-
celario, de la educacién, de los sistemas de salud y, de manera interna o
introspectiva, a través de mecanismos subsidiarios como el autocontrol, el
respeto privado de la ley, la ideologfa del trabajo y de la produccién, la ética
del premio al esfuerzo, la ideologfa de la familia, el respeto a la moral y las
buenas costumbres, la naturalizacién del gregarismo y sus formas de distri-
bucién socioeconémica, el adoctrinamiento en el consumo capitalista, etc.
Si se hace un examen de las condiciones de vida y los aparatos de coercién
social, se puede ver claramente que la situacién surgida en el contexto de la
sociedad del siglo XVIII, lejos de modificarse en lo sustancial, ha profundi-
zado su efecto, sofisticado y ampliado sus métodos, cubierto hasta el dltimo
bastién de resistencia, entre los que probablemente se conté en alguna época
la universidad, a través de la funcién critica.

El arte y la literatura no estdn exentos de esta realidad y en algunos ca-
sos incluso se manifiestan como extensiones del sistema de control global
en que se han convertido las sociedades —hoy dia entregadas como espacio
mercantil bajo el marco juridico, politico, administrativo del Estado— a la
vigilancia docilizante para efectos de un control total de los cuerpos de pro-
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duccién y disminuir o anular todo posible germen de rebeldia y resistencia.

La nocién misma de Estado ha devenido en rétulo de espacio hiperde-
limitado e hipervigilado, en concordancia con la decadente idea de nacién
que se le asocia, consigna ideoldgica para justificar la homogeneizacién y
convencer a las muchedumbres mediante una narrativa de la “identidad” y
la “pertenencia’ manejadas de manera manipulatoria y explotadora.

Justamente, en este punto, las novelas de Blest Gana estudiadas se vincu-
lan con el interés explicito del autor de constituir una literatura nacional, tal
como han destacado diversos criticos (Subercaseaux, 1980; Poblete, 1999,
2000) y este proyecto, dirfase cultural, se desarrolla por dos caminos inte-
grados en la obra del novelista chileno. Por un lado, el apego a una herencia
romdntica vinculada a temas, y muchas veces un estilo, sentimentales’; pero
por otro lado, el intento de mostrar una visién de la psicologia de los per-
sonajes y de la sociedad chilena mediante una mirada histérica, en que los
eventos nacionales hacen de relato paralelo de las historias privadas en que
se centra la trama. En el caso de £/ ideal..., la historia privada se cruza con
el motin de Quillota y el fusilamiento de Diego Portales.

El entrecruzamiento de ambas estéticas hace que el estilo de las des-
cripciones sea coincidente con la ambivalencia mostrada en la construccién
general de los personajes, sobre todo los protagénicos, y con la organizacién
general del material narrativo en pos de un proyecto que integra ambas
vertientes.

El aspecto realista de estas obras opera en esa conjuncién de lo privado
con lo histérico-publico, en un bosquejo social de época que, sin embargo,
perfila una sensibilidad adn romdntica en la interpretacién de la psiquis de
los personajes, en el funcionamiento intimo de sus pasiones, en el debate
personal de su voluntad. El patetismo expresivo no resulta incongruente
con la atribucién de realismo a la obra de Blest Gana ya que, desde una
perspectiva pragmdtica, el realismo mds que desprenderse de un supuesto
“lenguaje realista” del que se hacen eco los criticos que Villanueva llama
“inmanentistas’ o “realismo formal”', se relaciona con la cointencionalidad
de los interlocutores de la comunicacién literaria (Villanueva, 2004: 98). El
“efecto realista” resulta de la incorporacién, en un mismo plan de cognicién
lectora, de los signos de acercamiento a una descripcién de época definible,
segun el sentido comun lector, como realista y de la descripcién sentimenta-
lista de los estados de dnimo, las acciones y los sentimientos de los persona-

? Interés que compartié junto a su hermano menor, también escritor, Guillermo.
10 Desde los comentarios criticos de escritores franceses como Flaubert o Zold, hasta los
postulados del llamado Estructuralismo Francés, contenido en los trabajos de la revista 7e/ Quel.
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jes, heredada del paradigma literario anterior, presente todavia en el publico
lector como propiedades reconocibles para la comprensién de la diégesis.

Las novelas revisadas en este estudio revelan la conflictiva narrativa iden-
titaria de una nacién expresada a través de una las instancias discursivas vy,
por lo mismo, culturales, privilegiadas en la construccién de dicha identi-
dad: la literatura. Mds aun, la novela, si se toma en cuenta el papel de ese
género discursivo en el disefio cultural de las nacientes republicas latinoa-
mericanas, semieuropeas por raza y europeizadas por formacién y privilegio.
Sociedades complacidas en la propagacién del modelo europeo de orden y
de civilizacién, atraidas por la proliferacién de los héroes entrépicos pro-
yectados por el complejo, traumdtico y sangriento proceso; pero a la vez
culposas y finalmente protectoras de los patrones de libertad vigilada y de
los héroes déciles para ese espacio vigilado.
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