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CLASSICOS DO CINEMA NAS AULAS DE CIENCIAS
- A FISICA EM 2001: UMA ODISSEIA NO ESPACO

Movies classics in science classes
— Physics in 2001: a space odyssey

Luis Paulo Piassi!

Resumo: Quando se fala em usar fic¢ao cientifica em aulas de fisica, o filme 2007: uma odisseia no
espago, dirigido por Stanley Kubrick, aparece como referéncia mais ou menos obrigatéria. Nosso obje-
tivo é argumentar que o interesse da comunidade de educadores em fisica por esse filme é consequén-
cia de uma escolha narrativa de Kubrick e de Arthur Clarke, o prestigiado escritor de ficgdo cientifica
que, junto com o diretor, elaborou o roteiro. Mostramos, empregando instrumentos tedricos deriva-
dos da semidtica greimasiana, que, nesse particular segmento da obra, a opg¢do foi expressar uma
determinada visdo sobre o ser humano e sua relagdo com o mundo fisico por meio da ciéncia. Conclu-
imos que uma obra como a de Kubrick vai muito além de um recurso didatico atraente, sendo uma
referéncia cultural importante, uma narrativa sobre a ciéncia e os desejos humanos, expressos na
ideologia de uma sociedade que se sustenta no conhecimento cientifico.

Palavras-chave: Cinema. Ficcdo cientifica. Ensino de fisica. Exploracdo espacial. Semidtica.

Abstract: In proposals for using science fiction in physics classes, the movie 2001: A Space Odyssey,
directed by Stanley Kubrick, appears as more or less mandatory. In this paper we intend to argue that
the interest of the community of physics educators about this film is the result of a narrative choice
of Stanley Kubrick and Arthur C. Clatke, the renowned science fiction writer who, along with the
director wrote the screenplay. We show, using theoretical tools derived from Greimasian semiotics,
which in this particular segment of the movie picture, the choice was to express a particular view
about humanity and its relationship with the physical world through science. We conclude that a work
like Kubrick’s film goes beyond the potential for a mere attractive teaching resource, being an impoz-
tant cultural reference on the role played by science in the socio-historical context.

Keywords: Movies. Science fiction. Physics teaching. Space exploration. Semiotics.
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Uma odisseia no espago da sala de aula

Quando se fala em usar ficcio cientifica em aulas de fisica, o filme 2007: uma odisseia
no espago (2001), dirigido por Stanley Kubrick, aparece como uma referéncia mais ou menos
obrigatéria. De fato, as cenas encontradas nessa obra cinematografica, aparentemente estuda-
das e elaboradas para retratar uma obediéncia as leis fisicas, contrastam com as cenas de
guerra espacial em Szar wars (2006) e outros filmes congéneres, onde essa obediéncia parece
ser deixada em segundo plano. Isso, possivelmente, chama a atencio de quem tem conheci-
mentos de fisica, e s3o varios os professores que tiveram a ideia de usar cenas desse filme
especifico em suas aulas.

Borgwald (1993) toma como base o movimento rotacional da estac¢ido espacial do
filme, que produz, em seu interiot, a sensagio de gravidade por meio do efeito centrifugo. O
autor realiza calculos baseado naquilo que pode ser observado nas cenas e propde uma discus-
sao didatica envolvendo os conceitos de gravidade, inércia e forgas inerciais. Neves (2000), por
sua vez, emprega filmes de ficgdo espacial em uma atividade didatica comparativa, mostrando
que as ideias aristotélicas de movimento, muitas vezes associadas a concep¢oes espontineas
dos estudantes, sio também veiculadas em filmes como Star wars (2006), ao passo que uma
obra como 2001: uma odisseia no espago (2001) retrata os fendmenos de forma consistente com
as leis newtonianas. Outros trabalhos, como o de Signorelli (2003), também propdem usar as
cenas da segunda parte de filme para discussOes sobre inércia e referenciais. Outros autores,
como Dubeck (1990, 1993) e Fraknoi (2002), também mencionam as possiveis qualidades
didaticas desse filme como recurso no ensino de conceitos fisicos. No conveniente ano de
2001, uma questdo de fisica de um importante vestibular fez mencio explicita a obra:

Algo muito comum nos filmes de fic¢do cientifica é o fato de os perso-
nagens ndo flutuarem no interior das naves espaciais. Mesmo estando
no espaco sideral, na auséncia de campos gravitacionais externos, eles
se movem como se existisse uma for¢a que os prendesse ao chio das
espaconaves. Um filme que se preocupa com esta questao é “2001,
uma Odisseia no Espaco”, de Stanley Kubrick. Nesse filme a gravida-
de é simulada pela rotagdo da estagdo espacial, que cria um peso efeti-
vo agindo sobre o astronauta. A estaciao espacial, em forma de cilindro
oco, mostrada abaixo, gira com velocidade angular constante de 0,2
rad/s em torno de um eixo hotizontal E perpendicular a pagina. O
raio R da espaconave é 40 m.

N\

a) Calenle a velocidade tangencial do astronauta representado na fignra.
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b) Determine a forca de reagio que o chao da espagonave aplica no astronanta que
tem massa m = 80 kg. (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPI-
NAS, 2001, p. 1006)

A propria existéncia da questdo no exame e o discurso que embute uma critica tacita
a filmes em que “personagens que se movem como se existisse uma forca que os prendesse ao
chio da espagonave” (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2001, p. 106) sdo
indicios de uma valorizacio da obra em funcio de sua suposta corre¢io conceitual. F interes-
sante observar que o enunciado da questio, embora nio diga isso explicitamente, da margem
a interpretacio de que as cenas de 2007 uma odisseia retratam situagdes onde se verifica ‘ausén-
cia de campos gravitacionais’, o que é conceitualmente falso. Nos materiais didaticos do pro-
jeto Sdo Paulo Faz Escola, incluimos uma atividade (SAO PAULO, 2010, p. 7), derivada de
nossa pratica didatica (PIASSI, 2007, p. 317), que empregava cenas da segunda parte do filme
para a discussdo de conceitos ligados a inércia, referenciais e gravitagdo, atividade depois
adaptada e aproveitada por um livro didatico de Ensino Médio (PIETROCOLA et al., 2011, p.
371). Nao por acaso, tratam-se, aproximadamente, das mesmas cenas que 0s outros professo-
res citados escolheram para suas discussdes ou propostas de sala de aula.

Nosso objetivo, no presente artigo, é argumentar que o interesse da comunidade de
educadores em fisica por 2001: uma odisseia no espago é consequéncia de uma escolha narrativa
de Stanley Kubrick e de Arthur Clatke, o prestigiado escritor de fic¢io cientifica que, junto
com o diretot, elaborou o roteiro do filme (GEDULD, 2000). Tentaremos mostrar que, nesse
particular segmento da obra, a op¢io narrativa foi expressar uma determinada visdo sobre o
ser humano e sua relacio com o mundo fisico por meio da ciéncia, e, para isso, nos valemos
dos instrumentos tedricos da semiética de Greimas (1973) (GREIMAS; COURTES, 2008).
Interessa-nos defender que a importancia educacional de obras classicas do cinema, como
2001: uma odisseia no espago, vai além do seu uso como um mero recurso didatico para o ensino
de conceitos. A obra artistica em si, como discurso sobre a ciéncia, possui uma valor pedagé-
gico por sua importancia cultural e pela mensagem que veicula, em um ambito geral.

Por que ler (e assistir) os classicos

E comum ouvirmos (ou lermos) afirmacdes a respeito do filme 2007: uma odisseia no
espago nas quais ele ¢ referido como um classico do cinema. ftalo Calvino (1993) argumenta em
favor da leitura dos classicos a partir de algumas teses, dando destaque para uma tentativa de
delimitacdo do que pode ou nio ser considerado um classico. Desses elementos, considera-
mos trés pontos que julgamos fundamentais. O primeiro deles é que o classico é uma obra que
produz reconhecida e relevante inovagio em alguns aspectos de seu campo. O segundo é que
o classico perdura e continua a ser mencionado como referéncia muito tempo depois de sua
produgio. O terceiro é que o classico influencia outros campos da cultura, além daquele no
qual ele foi produzido. Claro que esses trés aspectos podem ser deturpados por objetivos e
investimentos comerciais, sobretudo no caso do cinema, onde grandes corpora¢des estdo por
tras das obras. No caso do filme em questio, no entanto, nio nos parece set o caso.

Antonio Candido (1995) defende a literatura como um direito, argumentando sobre
seu poder inovador e, mais do que isso, transgressor, em relagdo as normas sociais estabeleci-
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das. E esse direito, no entender de Candido (1995), se concretiza a partir do ambiente escolar,
com o ensino da literatura e a defesa de que os alunos tenham contato com as chamadas
grandes obras da literatura. Se podemos considerar que o cinema também possui um sentido
inovador e transgressor, que é capaz de produzir efeitos mais efetivos do que um puro lazer,
estimulando a reflexdo e um esfor¢o cognitivo que pode propiciar uma experiéncia profunda
ao espectador, talvez seja o caso de defender, como Candido (1995), a presenca das grandes
obras do cinema em sala de aula.

Nesse sentido, o filme 2007: uma odisseia no espago atende a alguns requisitos importan-
tes. Em primeiro lugar, sua influéncia cultural o torna, de acordo com os critérios que aponta-
mos, um classico. Mais do que isso, ¢ uma espécie de classico setorial, também entre os educa-
dores na area de ensino de fisica, j4 que é visto como uma obra que traz inovacdo em sua
linguagem, ao retratar, de forma supostamente fiel, as questdes fisicas envolvendo situagdes
concretas da exploracido espacial, ao contrario da maioria dos outros filmes, mais fantasiosos.
Além disso, foi e continua sendo citado como obra de referéncia importante, ndo somente
dentro, mas, sobretudo, fora da esfera artistica do cinema e, particularmente, nos meios educa-
cionais. Entretanto, a despeito disso tudo, apesar de ser um classico do cinema, ou, até mesmo,
pelas razdes que levam a ser assim considerado, 2007: uma odisseia no espago, dificilmente agrada
de imediato aos adolescentes. Sua linguagem de longas cenas sem dialogos e ritmo lento esta
bem distante do tipo de producio que faz mais sucesso, com muita acio, aventura, romance e
efeitos especiais espetaculares. O filme de Kubrick nido proporciona nada disso. Isso parece
invalidar aquilo que, em geral, ¢ dado como a principal motivacdo para o uso da fic¢do cienti-
fica em sala de aula: o interesse dos alunos pelos filmes. Mais ainda: contratia a ideia bastante
razoavel de que as melhores obras do cinema sdo, também, as mais particularmente efetivas
em seu potencial didatico.

Este ¢, porém, um falso dilema. Nao podemos esperar de adolescentes, necessatia-
mente, um entusiasmo imediato com qualquer produgio artistica refinada. Ha que se levar em
conta dois argumentos. O primeiro deles, bem expresso pelo escritor Julio Cortazar (1993, p.
161), questiona aqueles que defendem a “literatura acessivel”, baseada em “temas populares”,
mas que ndo suspeitam “que muitas vezes o leitor, por mais simples que seja, distinguira
instintivamente entre um conto mais dificil e complexo, mas que o obrigara a sair por um
momento do seu pequeno mundo circundante e lhe mostrard outra coisa”. Tal argumento é
trazido também por Candido (1995) ao defender a literatura como direito. O segundo argu-
mento ¢ dado pelo educador francés Georges Snyders e complementa o primeiro. Segundo
Snyders (1988), o papel da escola é confrontar o estudante com uma cultura elaborada, que
responde a questSes que a chamada cultura primeira, que ele traz de suas vivéncias, lhe coloca.
Para ele, “a cultura primeira visa valores reais, fundamentais: em parte, ela os atinge, em parte,
nao o consegue: a cultura elaborada é uma chance muito maior de viver esses mesmos valores
com plenitude” (SNYDERS, 1996, p. 24).

Isso implica, porém, que ndo podemos pressupor que a obra, por sua qualidade, ird
encontrar ressonancia no repertério cultural dos estudantes, e que ird, de imediato, comunicat-
se com eles. Mas isso nio significa, igualmente, que precisamos nos trestringir a obras de
grande apelo populat. O que temos aqui ¢ a tensio entre cultura primeira e cultura elaborada,
mencionada por Snyders (1988). Levar os alunos a perceberem o valor em 2007 uma odisseia no
espago € um trabalho que aponta nessa direcdo. O interesse ndo precisa se vincular ao apelo da
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obra por conta de suas cenas emocionantes, a¢io e tudo o mais, embora tais valores — alegrias
simples, nas palavras de Snyders (1988) — néo devam ser descartados. . necessario realizar um
trabalho para que os alunos percebam em que aspectos essa obra ¢ capaz de dar conta de
questdes que estimulem seu interesse. Um dos fundamentos do trabalho ¢ justamente um
conhecimento mais aprofundado dos contetidos interpretativos que a obra possa fornecert.

Aspectos da ciéncia e da tecnologia em 2001

O trecho que iremos analisar integra a segunda parte do filme, na qual o cientista Dr.
Heywood Floyd vai até a Lua coletar informagdes sobre a descoberta de um estranho artefato
ali descoberto sob o solo. Diversos veiculos e artefatos espaciais aparecem em cena. As espa-
conaves do filme e seus movimentos parecem ter sido concebidos com o cuidado de retratar a
obediéncia a leis da fisica, tanto em sua operacdo quanto em seu projeto, de acordo com suas
finalidades especificas. Uma primeira nave (Figura 1A), que leva Floyd da Terra a uma estagio
orbital (Figura 1B), tem a configuracido de uma aeronave que necessita de asas e aerodinamica
para mover-se na atmosfera. Uma segunda nave, usada para o transporte desde a estagio até a
Lua, € esférica, um formato eficiente para o ambiente vazio do espago, em que a impondera-
bilidade é constante (Figura 1C). Um terceiro, veiculo adequado pata transporte no solo lunar,
tem a configuragdo vertical-horizontal semelhante a furgdo, em um ambiente em que o efeito
do peso, embora atenuado pela baixa gravidade, ainda é inescapavel (Figura 1D).

Figura 1. Veiculos e estagdo espacial usados por Heywood Floyd

A B C D

Fonte: 2001: uma odisseia no espago (2001).

A primeira sequéncia que mostra o 6nibus espacial da figura 1A tem como destaque
o fenémeno da flutuacdo de objetos. No interior do 6nibus espacial, temos a situacdo de
imponderabilidade, na medida em que a espagonave esteja se movendo apenas sujeita a forca
gravitacional da Terra, sem o acionamento de motores. Nesse caso, a nave e todos os objetos
dentro dela estdo em uma situagdo equivalente a queda livre, e tudo se passa muito aproxima-
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damente como se ndo houvesse campos gravitacionais atuando. Uma caneta flutuante aparece
em cena, aparentemente por ter escapado da mio de Floyd quando ele adormeceu. Uma
comissatia de bordo entra no compartimento com um caminhar vacilante, segurando-se nas
laterais, pois ndo ha forca de atracdo impelindo-a para o pavimento da nave. Ela estd sob
imponderabilidade. Seus calgados, mostrados em close, exibem a expressao grip shoes, ou sapa-
tos aderentes, necessarios para ajuda-la a fixar-se no piso. Seu figurino conta com uma boina
presa por um elastico, cobrindo totalmente os cabelos, o que evita que tanto a boina quanto os
cabelos saiam flutuando nave afora. Ao mesmo tempo, da-se destaque a determinados avan-
cos tecnoldgicos, como o dos monitores de TV de espessura reduzida, colocada no encosto de
cada uma das poltronas de passageiros.

A sequéncia seguinte, que mostra o O6nibus espacial acoplando-se a estacio orbital,
prima pelos detalhes fisicos, obedecendo fielmente as leis do movimento relativo, a partir dos
trés referenciais que mencionaremos adiante. As telas, controles e equipamentos, com o logo-
tipo da industria de computacdo IBM na cabine de comando, mostram a precisio das opera-
¢bes e confirmam as possibilidades de que tudo aquilo seja realmente factivel, em um futuro
préximo.

Dentro da estacido espacial, tudo se passa como em um ambiente com gravidade. As
pessoas andam normalmente e ndo ha objetos flutuando. Isso ocorre por conta do efeito
centrifugo: a estacdo tem o formato de uma grande roda e estd em continuo movimento de
rotagdo. Em seu intetior, o teto e o piso sdo claramente curvados, em um sentido concavo.
Floyd passa por um identificador de voz e, depois, para em uma cabine videofonica, para fazer
uma ligacio para casa. O videofone é composto de uma tela com uma camera sobre ela, um
tanto parecida com a configuracdo atual dos notebooks com webcam, mas em escala maior. Na
janela da cabine, vemos o planeta Terra efetuando um movimento de revolugio circular, com
eixo excéntrico, situado fora de sua superficie. Exatamente o que verfamos da janela de uma
estacio espacial girante com aquelas dimensdes. As cenas em que a Terra aparece ndo sio tao
convincentes quanto aquelas em que vemos a Lua. Isso ¢é justificavel, pois, na época de produ-
¢do do filme, ainda nao dispinhamos de fotos coloridas da Terra vista do espaco. As primeiras
foram obtidas no final de 1968.

Na sequéncia seguinte, ao som de Strauss, novas cenas interessantes. O lanche de
bordo é composto por uma bandeja com compartimentos de alimentos liquidos, consumidos
com canudos, adequado para ambientes com auséncia de peso. A nave, esférica, convém em
uma situagdo na qual nao hd sensacio de peso, pois minimiza a area de contato com o espago
exterior, com diversas vantagens mecanicas, térmicas e econoémicas. Isso produz a necessidade
de adaptacdes na arquitetura dos ambientes, o que propotciona cenas como a cldssica cami-
nhada da comissaria de bordo pelas paredes e a sequéncia que faz questdo de mostrar, didati-
camente, que, em uma nave desse tipo, a no¢ao do que é em cima ou embaixo fica bastante
difusa e relativa. Isso ocorre quando a comissaria ingressa, supostamente de ponta-cabeca, na
cabine de comando para servir aos pilotos. Um movimento giratério de camera a coloca
novamente de cabeca para cima. Ainda nessa nave, vemos a bandeja flutuar do colo de Floyd,
salientando a auséncia da sensacio de peso e uma cena de humor sutil, com o personagem
lendo as longas instru¢des de uso do sanitirio em gravidade zero.

A nave pousa na base lunar, acionando seus retrofoguetes que espalham a poeira
lunar, evidenciando a operacdo bem diferente da acoplagem do 6nibus espacial a estacdo. O
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veiculo lunar (figura 1D), que também executa um voo, tem uma configuracio bastante diver-
sa dos outros dois. Sua légica é a da verticalidade/hotizontalidade, como a de um veiculo
terrestre. Ali dentro hé o efeito claro de peso, um peso de intensidade lunar, evidentemente,
mas essa diferenca nio é explorada. De qualquer modo, ha o peso. Manter a nave em voo exige
que os motores estejam sempre em operacio, e isso é evidenciado pelo ruido constante nas
cenas internas. As tomadas externas tém como 4udio apenas a trilha sonora com tom de
suspense e nenhum ruido, no siléncio lunar provocado pela auséncia de atmosfera. Nao ha
qualquer indicio de fumacas ou vapores. O funcionamento dos motores de reacio em um
ambiente lunar ndo provocaria tais efeitos visuais. O diretor opta sempre pela precisdo fisica
em detrimento de uma narrativa que violasse as leis naturais, como ruidos no espaco e jatos
fulgurantes, efeitos certamente mais impressionantes do que o siléncio. Dentro desse veiculo,
os alimentos sio sanduiches: ndo hé risco de as migalhas se espalharem flutuando nave afora.
E hé café em uma garrafa térmica. A fisica estd nos minimos detalhes.

Uma analise semiotica

A semidtica de Greimas (1973) e Greimas e Courtés (2008) fornece uma heurfstica
para abordar o problema da significacido. Ela fornece elementos que se interconectam em
camadas de sentido, cada vez mais abstratas, a partir da consideragdo de um texto como uma
narrativa em que um sujeito estd em busca de um objeto de valor. O chamado percurso
gerativo do sentido considera trés niveis do texto. O primeiro deles, o nivel discursivo (GRE-
IMAS; COURTES, 2008, p. 143), a0 mesmo tempo o mais superficial, visivel e concreto, é
aquele mais diretamente perceptivel ao leitor. Nesse nivel, sio considerados os processos de
construcdo dos atores, do espago e do tempo da narrativa, em sua realizacdo concreta. Além
disso, s@o considerados as figuras e os temas, ou seja, o processo de figurativizacdo trazido
pelos elementos da narrativa; consideramos concretamente os personagens da historia, os
espagos e 0s tempos retratados, e procuramos estabelecer possiveis representagbes figurativas
que tais elementos sugiram. No segundo nivel, o narrativo (GREIMAS; COURTES, 2008, p.
330), n3o temos mais personagens, mas actantes, entendidos aqui como qualquer agente que
realize uma a¢do. Em uma espécie de gramatica do texto, consideramos o sujeito da narrativa
como um actante que estd em busca de um objeto. A narrativa se constitui em uma transfor-
magao de estado que considera relacdes de conjungio, em que o actante estd de posse do valor
pretendido, ou disjuncio, em que o actante esta alijado do objeto. A identifica¢io do sujeito e
de objeto bem como de outros actantes canonicos € parte fundamental da heuristica da semi-
6tica greimasiana. O terceiro nivel, denominado fundamental ou profundo (GREIMAS; COUR-
TES, 2008, p- 387), o mais abstrato de todos, considera valores abstratos presentes na narrati-
va e suas possiveis oposi¢oes semanticas definidas em termos de operagdes logicas de asser-
¢a0 € Negacao.

As andlises em cada um dos niveis produzem sentidos nos demais e permitem estabe-
lecer as relacdes existentes no texto de forma sistematica. Descreveremos mais detalhadamen-
te cada um desses niveis, a0 mesmo tempo em que realizamos a analise do filme em questio.
Nossa analise da segunda parte de 2007: uma odisseia no espago se iniciard a partir do nivel
narrativo.
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O nivel narrativo

No nivel narrativo, temos um sujeito em busca de um objeto de valor abstrato. Esse
sujeito, na segunda parte de 2007: #ma odisseia, é¢ o Dr. Heywood Floyd. A pergunta-chave para
iniciar a compreensio da natrrativa é em busca do que esse sujeito estd. A historia nos diz que
Floyd foi até a Lua para avaliar a situacio da descoberta do estranho objeto que foi desentet-
rado pela equipe de cientistas da base lunar norte-americana. A questio que é colocada é como
essa descoberta podera ser comunicada ao publico em geral e, para isso, Floyd estd incumbido
de coletar a maior quantidade de informacgdes possivel. O objeto de valor que estd sendo
perseguido aqui pode ser desctito como o controle. Esse controle da situagio, tomado em um
plano mais geral, representa o controle do ser humano sobre a natureza e o controle politico
do conhecimento.

No nivel narrativo consideramos quatro etapas razoavelmente bem definidas, assim
denominadas: a manipulagio, a competéncia, a performance e a san¢io (PIETROFORTE,
2009, p. 14). A manipulacido € a fase em que ocorre a constituicdo do sujeito e de sua busca.
Na competéncia, o sujeito ¢ dotado dos chamados objetos modais — saber e poder — necessa-
rios para a consecu¢do do programa narrativo. A performance ¢ a etapa onde o sujeito entra
em conjuncio (ou nao) com seu objeto de valor. Finalmente, a san¢io é o momento em que
ocorrem as avaliacdes, os reconhecimentos e as revelacdes (Quadro 1).

Quadro 1. Fases do nivel narrativo

Manipulagéo Competéncia Performance Sancgéo
Constituicdo do sujeito Aquisi¢do do saber Realizag&o do programa Avaliagdo e
e do poder reconhecimento

Fonte: elaborado pelo autor.

Ha basicamente quatro modalidades de manipulacdo, denominadas: tenta¢io, intimi-
dagio, seducio e provocagio. A manipulacdo é uma a¢io realizada por um actante, denomina-
do destinador da manipula¢io, em dire¢io a outro actante, que se constituird como sujeito. Na
tentacdo, o manipulador oferece um prémio como recompensa para a a¢ao, enquanto, na inti-
midagio, ele ameaca com um castigo. Dizemos que sio manipula¢des baseadas no poder, na
medida em que o manipulador é dotado da possibilidade de oferecer o prémio ou o castigo. A
seduc¢io e a provocagdo, por sua vez, sio baseadas em enunciados de saber sobre o sujeito,
sendo que a seducdo se constrdi sobre elogios, e a provocagdo sobre desafios morais.

No nosso exemplo, o manipulador é o objeto desconhecido. Sua descoberta produz
uma ameaga a seguranca e ao controle. No ambito geral da histéria de 2007: uma odisseia no
espago, a questdo vai bem além disso, mas, nesse trecho, trata-se, fundamentalmente, dessa
ameaca. F uma manipulacio do tipo intimidacdo. A descoberta que provoca a manipulagio,
pressuposta, localiza-se antes da narrativa. O trecho se inicia, efetivamente, na fase da compe-
téncia, com Floyd coletando informagdes (aquisicdo do saber) sobre a situacdo. A aquisicdao do
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poder esta representada por todo o aparato tecnologico que permite a viagem a Lua e a desco-
berta e estudo do objeto. Mas, nesse caso, temos um exemplo no qual a performance nio é
concluida com a conjuncio do sujeito com seu objeto de valor. O mondlito provoca, no final
da cena, um ruido ensurdecedor que afeta os astronautas. O controle nio é atingido e o sujeito
continua apartado de seu objeto de valor. A sancdo ocorre como um valor negativo de nio-
revelago, ao invés da revelagio esperada. Imediatamente, corta-se para a outra parte do filme,
onde uma nova narrativa de busca se inicia.

Nosso interesse, entretanto, esta focado na questio da fisica envolvida nesse processo
todo: as manobras das espagonaves, sua configuracio fisica, e todos aqueles elementos que
normalmente sdo considerados como interessantes para uma discussio conceitual e didatica.
O que a analise do nivel narrativo nos mostra é que tais elementos constituem a etapa da
competéncia, mais precisamente, o objeto modal do poder. A segunda parte do filme se inicia
apos a célebre cena em que um hominideo langa um fémur ao ar. O corte leva a um artefato
espacial em movimento, no minuto 19:50 do filme, quando se inicia a execuc¢do da valsa
Danubio Azul, de Strauss. A partir desse momento, sdo exibidos alguns artefatos espaciais em
movimento, em sequéncia, orbitando a Terra. Todos os artefatos tecnoldgicos, é importante
observar, foram modelados a partir de uma detalhada assessoria técnica, especializada em
tecnologia acroespacial e informatica, de técnicos e empresas (BIZONY, 2000, p. 45).

A estacdo espacial girante aparece em seguida, em aproximacdo de cimera. Logo
depois, surge o 6nibus espacial, semelhante a um avido. No minuto 21:40, um corte leva ao
interior desse veiculo e mostra a cena em que uma comissaria de bordo entra na cabine de
passageiros, onde Floyd esta dormindo, e pega uma caneta que flutua no ar, colocando-a de
volta no bolso do cientista e desligando o televisor individual situado 4 frente do passageiro.
Niao ha qualquer didlogo. Sem interrupg¢do da valsa, as cenas de movimento continuam em
22:54, para mostrar a acoplagem do 6nibus espacial a estagdo espacial, consumindo dois mi-
nutos e meio de exibi¢do. Os pontos de vista das tomadas de cadmera permitem colocar o
espectador em diferentes referenciais durante esse procedimento. Sio trés referenciais distin-
tos. O primeiro deles situa-se a partir de tomadas externas, de diferentes angulos, que permi-
tem visualizar tanto o 6nibus espacial quanto a estacio girante. O segundo situa-se no 6nibus
espacial e da a visdo da janela da cabine de comando, em uma tomada que mostra o painel de
controle e a agdo dos pilotos da nave. Em um primeiro momento, eles visualizam a estagido
espacial, em movimento giratorio, aproximando-se da nave. Um close é dado no painel de
controle, onde se pode observar um logotipo da IBM, uma conhecida empresa de informatica.
O terceiro referencial esta situado na estacio espacial, fornecendo uma visao a partir do han-
gar de acoplagem, voltada para o exterior. A camera se afasta para dentro da estagdo, lenta-
mente, mostrando detalhes do hangat, as estrelas girando ao fundo e a aproximac¢io do 6nibus
espacial. Entre os detalhes do hangar, ha a sutil exibi¢do de compartimentos onde ha pessoas
trabalhando, sendo que, na parte supetior, as pessoas estdo de cabeca para baixo em relagio as
do compartimento inferior, mostrando que o efeito centrifugo da rotacio da estacio produz a
simulacio da gravidade, mas com resultados um tanto incomuns.

Uma nova tomada externa mostra, agora, o 6nibus espacial em movimento giratério,
sincronizado ao da estagio e aproximando-se dela. Passando novamente para o interior da
cabine, vemos, agora, na janela da nave, a estagdo espacial sem movimento de rotacdo, apenas
aproximando-se, enquanto o céu estrelado ao seu redor executa um movimento rotatério. O
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retorno a tomada externa mostra, finalmente, a acoplagem e a cena termina, juntamente com
o final da execucio da valsa, quando temos o corte para o interior da estacio espacial, aos
25:25. A sequéncia completa ocupa, portanto, cinco minutos e meio do filme.

A sequéncia de acoplagem consome, portanto, um tempo consideravel de exibi¢o.
Levando-se em conta que ha outra sequéncia longa em que uma espagonave sai da estagdo
espacial e se dirige a Lua, também ao som de Strauss, podemos entender que ha uma intengao
explicita do diretor em mostrar cenas de manobra das espagonaves e alguns fend6menos que
ocorrem em seu interior, como a caneta flutuando, no caso mencionado; e alguns outros que
ocorrem na segunda espagonave, também associados a auséncia de sensacdo de peso, como
bandejas de alimento flutuando, toaletes de gravidade zero, e uma comissaria de bordo que
caminha pelas paredes e teto.

Em nosso método de analise, adotamos como pressuposto que, na obra cinematogra-
fica, cada sequéncia esta presente para desempenhar um papel na narrativa e que — a0 menos
em tese — € possivel enquadrar esse papel em uma das etapas do nivel narrativo. Adotando
esse procedimento, podemos nos perguntar de que forma esse encaixe é realizado e que con-
sequéncias advém dessa relagao. Considerando a sequéncia em questdo, admitimos, como ja
exposto, que a segunda parte do filme expressa uma fase de competéncia. A manipulagio, que
instaurou o sujeito e o colocou em agdo, estd pressuposta em um momento anterior ao retra-
tados nas cenas. Floyd ja esta se dirigindo a Lua, com a finalidade de realizar uma ac¢do. A¢io
essa que, no final das contas, ndo se conclui, de forma que a fase da performance subentende-
se nao realizada. Resulta, como ja apontamos, que a etapa que estamos analisando cotrrespon-
de a competéncia. Nesse sentido, cabe verificarmos de que forma temos aqui uma articulagdo
com a aquisicdo do poder e do saber, que caracterizam essa etapa. E esse ¢ um dos momentos
em que petcebemos que, ao contrario do que pode parecer em uma primeira analise, o sujeito
da narrativa nio ¢é exatamente Floyd. Esse personagem ¢é representante de uma classe maior,
que poderia ser descrita, ainda que imprecisamente, como “a humanidade”. De fato, as longas
manobras, os detalhes das espagonaves e dos fenémenos que ocorrem dentro e fora delas,
associados de forma precisa aquilo que é previsto pelas leis fisicas, pressupdem um arcabougo
de conhecimento técnico e cientifico acumulado pelo género humano, que é o objeto modal
do poder (a técnica) e do saber (a ciéncia) necessatios para a consecucio do programa narrati-
vo. Kubrick e Clarke enfatizam isso e procuram transmitir, ao espectador, a mensagem de um
futuro no qual podemos realizar coisas no espago, gracas ao desenvolvimento da ciéncia e da
tecnologia. O ambiente espacial esta sob controle, embora pequenos contratempos mostrem,
por um lado, as dificuldades e, por outro, as possibilidades permanentes de aperfeicoamento.
De qualquer maneira, como pode-se verificar, ¢ de um dominio confortavel do espaco que o
filme esta nos falando, um dominio no qual um cientista pode dormir tranquilamente em uma
aconchegante poltrona de uma espaconave dotada de tudo o que se espera de um veiculo de
primeira classe turistica. Isso representa um significativo objeto modal do poder. Ndo um
poder no limite das possibilidades, mas um que se situa na zona do conforto.

O nivel discursivo

O nivel discutsivo considera a constituicdo do espaco e do tempo da narrativa, bem
como dos atores, agora tomados ndo como actantes abstratos, mas revestidos de suas caracte-
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risticas, procurando estabelecer relaces entre essas instincias e o processo que leva das figu-
ras a0s temas (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 44). Toda a sequéncia narrativa que mostra os
veiculos espaciais, suas performances e os fendmenos associados estd realizando o processo
de construir um espago, um tempo e os atores.

Em relacio ao processo de actorializagio, podemos partir do personagem principal,
Heywood Floyd, e passar a considerar sua aparéncia e comportamento. Floyd é um homem de
idade em torno de 50 anos, que veste um terno formal, de cor marrom, e porta uma maleta de
couro estilo 007. E um homem polido e simpético e denota lideranca e inteligéncia. Esta
representando um 6rgio governamental ligado a ciéncia, o Conselho Nacional de Astronauti-
ca, e tem a incumbeéncia de coletar informacGes para elaborar um relatério sobre a situagio que
envolve a descoberta do objeto. Todos os demais personagens se catracterizam pelos trajes
sébrios e pelo comportamento polido e pela empatia. Mesmo o didlogo que Floyd tem com um
grupo de cientistas russos, em que é explicitado um conflito, se d4 de uma forma amigavel,
com diversas trocas de gentilezas e completa auséncia de ironias ou agressividade de qualquer
espécie. Outros personagens, como as equipes de servicos de bordo e receptividade, também
se mostram de forma sobria, cordial e empatica, tanto em sua aparéncia como em seu Compot-
tamento.

Em relacdo a espacializacdo, ha varios elementos a serem considerados. Destacare-
mos alguns deles. O interior da primeira espagonave, por exemplo, retrata um veiculo similar
a um avido comercial, com a cabine dos pilotos isolada da dos passageiros, sendo que essa,
com uma capacidade para um grande nimero de passageiros, assemelha-se a aeronaves de
turismo. O interior da estagdo espacial tem uma estrutura similar a um hotel, com amplos
espacos, area de recepgado, poltronas dispostas em corredores. O logotipo de uma empresa
aérea comercial (PanAm) aparece no exterior da nave, e o de uma rede hoteleira (Hilton) no
interior da estacdo espacial.

Um dos principais elementos da constituicdo do tempo sdo os diversos artefatos
tecnolégicos que ajudam a construir uma nog¢do de um futuro proximo com progresso e
conforto: as espagonaves e suas manobras precisas, 0s equipamentos computacionais que
permitem a correta operagdo dos veiculos e diversos itens, como os alimentos espaciais, o
videofone, os televisores individuais nos encostos dos assentos, o sistema de identificagio por
voz, entre outros. Espaco, tempo e atores, portanto, constroem uma imagem de um futuro
prospero, confortavel, educado e civilizado, onde o controle da natureza se dd com sucesso,
por meio do conhecimento cientifico e do desenvolvimento tecnolégico. Todos os elementos
contribuem pata reforcar o sentido de um desenvolvimento da civilizagio, de que a humanida-
de atingiu um patamar no qual tem a natureza sob controle. Isso ¢ mostrado em contraste com
a primeira parte do filme, em que o ponto crucial era a propria sobrevivéncia da espécie e os
conflitos entre concorrentes eram resolvidos a violentos golpes de fémut, e ndo com cordiais
convites para drinques.

Uma maneira de atentarmos para determinados aspectos que o cineasta pretende
salientar é observar o uso da camera. O cose-up ou primeiro plano, que segundo Xavier (2008,
p. 27) é caracterizado quando “a camera, proxima da figura humana, apresenta apenas um
rosto ou outro detalhe qualquer que ocupa a quase totalidade da tela”, é empregado em alguns
momentos. E isso que Kubrick faz com dois elementos na primeira sequéncia interna, onde a
caneta de Floyd flutua na cabine de passageiros e uma comissaria de bordo aparece para
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recoloca-la no lugar e desligar o monitor de TV individual do ilustre passageiro, que acabou
por pegar no sono. O detalhe do cal¢ado da comissaria é fundamental, pois nele esta escrito
grip shoes, que nos informa que se trata de uma sapatilha aderente, empregada para atenuar o
efeito da imponderabilidade no intetior do veiculo (Figura 2).

Figura 2. Calcados aderentes da aeromoga e a caneta de Floyd flutuando na cabine

Fonte: 2001: uma odisseia no espaco (2001).

No entender de Telotte (2000), tais elementos configuram os dois aspectos que levan-
tamos no item precedente: as dificuldades impostas pelo ambiente natural exético do espago,
cujas leis fisicas precisam ser levadas em conta, mas, também, as maneiras criativas que a
humanidade encontra, por meio da ciéncia e da técnica, para, de alguma forma, supera-las,
recriando assim, no meio espacial, a normalidade que encontramos no ambiente terrestre.

O O6nibus espacial que leva Heywood Floyd até a estacdo, podemos
observar repetidamente, coloca em primeiro plano o poder da gravida-
de, em parte ao sublinhar a sua auséncia - por meio da caneta flutuante
de Floyd, recuperada por uma aeromocga; seus bragos, que ondulam
enquanto ele dorme, como se ele estivesse flutuando na agua, e o pro-
longado close-up dos sapatos especiais de gravidade da acromoga, que
lhe permitem operar normalmente, ainda que desajeitadamente, nas
condigbes de gravidade zero do espaco. Tais detalhes, precisamente do
tipo sobre os quais a maioria dos espectadores rapidamente observa,
ndo apenas ilustram o estado de imponderabilidade verificado neste
voo, mas também apontam o esfor¢o humano em contrariar tal esta-
do, a construgdo de gravidade onde esta nido é natural. (TELOTTE,
2000, p. 46, traducdo nossa)

Uma questdo fundamental na anélise da actorializacdo é verificar de que forma os
atores sio investidos semanticamente por meio de elementos que os caracterizam. E aqui
temos dois atores. Um deles, Floyd, o outro, a comissaria de bordo. O figurino e os objetos
associados aos personagens sio elementos fundamentais para a interpretagdo no processo de
actorializacio.
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Os calcados da comissaria de bordo, por exemplo, além de serem calcados especiais
para uso em ambientes de imponderabilidade, possuem determinadas caractetisticas que nos
permitem situa-los como calgados profissionais. Ndo ha neles qualquer aspecto que sugira
alguma conotago além do valor de uso. Sdo sapatilhas de cano alto, muito flexiveis, aparente-
mente confeccionadas em couro macio totalmente branco, exceto pela aposiciao de um logoti-
po da empresa de aviagdio PanAm e dos dizeres grjp shoes. Nao hd fechos ou aberturas de
qualquer espécie, apenas uma tira lateral com fivela, que prende o sapato na barra da calga,
cuja fungo parece ser a de evitar que, com a imponderabilidade, a extremidade inferior da
calca se desloque para cima. A presenca do logotipo reforca o sentido de um elemento de
vestudrio estritamente profissional. A sobriedade visual e a coloracdo sugerem, inclusive, uma
conotagao que se aproxima de um sentido higiénico, mais associado a ambientes hospitalares,
embora mesmo cal¢ados projetados para uso hospitalar possuam elementos estéticos que os
situam além do mero valor de uso.

O mesmo nao pode ser dito a respeito da caneta. Com um aspecto que lembra muito
as tradicionais canetas-tinteiro, o artefato que flutua na cabine carrega consigo toda a conota-
¢ao de sofisticacio, luxo, formalidade, distincao e cultura associada a esses instrumentos de
escrita. N2o se trata, claro, de uma caneta-tinteiro convencional, pois possui alguns elementos
a elas estranhos, como sio os botdes situados na superficie lateral. Tal caneta foi uma das
varias encomendas que Kubrick fez a empresas diversas, para que projetassem o futuro de
seus produtos.

Diz o release da Parken Pen Company na época (THE UNDERVIEW, 2008, tradu¢ao
nossa):

Quando os espectadores sairem do cinema apos assistir a fantastica
aventura de Stanley Kubrick no futuro, provavelmente concordario
que as estrelas sdo as equipes de pesquisa das melhores empresas. De-
signers da Pen Parker, entre muitos outros, foram convidados por
Kubrick para produzir modelos do que suas empresas podem ter no
mercado daqui a 33 anos. Um exemplo de um produto do futuro é esta
caneta atomica feita pela Pen Parker Company e empregada no filme.
Incorporou-se um pequeno compartimento isotépico no interior da
caneta para produzir energia que depois é convertida em calor. Isso
faz variar o fluxo do reservatério de tinta da caneta a fim de que o
escritor possa produzir uma ampla gama de espessuras de linha, desde
o pouco visivel até para um relevo marcado — caracteristica exigida
pela adi¢do de uma terceira dimensao de escrita que os especialistas da
Parker acreditam que pode se desenvolver durante as proximas trés
décadas. Mas nem adianta ir ao seu revendedor agora: a Parker nio
pretende colocar esta caneta a venda antes do préximo século.

A caneta ¢ assim imaginada como um dispositivo de ejecdo térmica de tinta, com o
calor fornecido por is6topos radioativos cuja liberacio é controlada pelo usudrio. Assim como
diversos outros elementos da histéria, um produto tecnolégico imaginado para uma era espa-
cial, em que a imponderabilidade era uma realidade. Mas, ainda assim, um produto luxuoso,
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que caracteriza distintamente quem a usa e, dessa forma, ajuda na construcdo da imagem de
cientista veiculada no filme.

O nivel fundamental

O nivel fundamental ou profundo é aquele em que se estabelecem oposicSes entre
categorias semanticas contrarias (PIETROFORTE, 2009, p. 11). Nossa analise permite esta-
belecermos algumas das dicotomias que estdo implicitas no discurso do filme. Entre elas,
podetiamos citar algumas como: progresso / atraso, civilizagdo / barbatie, humano / animal,
cultura / natureza. A oposicio de valores semanticos contratios se di pot operacoes de asset-
¢do e negacdo. A passagem da condi¢do de animal para humano, por exemplo, implica, primei-
ro, na negacio da primeira condi¢do para, depois, ocorrer a afirmacio da segunda. Isso é
representado por um diagrama denominado quadrado semibtico, representado na Figura 3.

Figura 3. Quadrado semiético representando a oposi¢éo semantica humano-animal

Humano Animal

N&ao-animal Nao-humano

Fonte: elaborada pelo autor.

Na primeira parte do filme, a condi¢do animal dos hominideos ¢, inicialmente, afir-
mada na disputa de alimentos com outros animais e no perigo de ser predado por outros. Aos
poucos, essa condicdo é negada, pelo uso do osso como instrumento e, finalmente, a condi¢io
humana ¢ afirmada quando o fémur, lancado para o alto, converte-se implicitamente na espa-
conave. A segunda parte é justamente a reiteracdo dessa condicao, nao apenas de humano, mas
de civilizado. E a afirmacdo do progresso, da transcendéncia para um plano superior da exis-
téncia, figurativizada na ocupacio civilizada do espaco, no conforto e no controle da situagio.
A segunda parte do filme reforga esse sentido.

A caneta de Floyd, para Gilbert (20006, p. 38), é outro elemento que, em contraste,
remete a0 0sso. Assim como o satélite que aparece em substituicdo ao fémur lancado para o
alto, o formato cilindrico da caneta reitera o do osso e simboliza o instrumento, a producio da
cultura civilizada por meio da tecnologia. De um lado, o osso, primeiro passo arcaico do
processo civilizatorio, estd associado a conteudos de violéncia, rusticidade, brutalidade; ao
passo que a caneta se opde a esses sentidos, com conotacdes de racionalidade, sofisticacio e
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delicadeza, aspectos que podem ser percebidos no comportamento dos educados e cordiais
personagens de forma geral, inclusive quando em conflito. E justamente o conflito entre os
russos e o americano Dr. Floyd, que relembra o embate entre os dois grupos de hominideos,
nos da mais uma conota¢io que pode ser associada a caneta. Enquanto na disputa entre os
ancestrais humanos a vantagem estava na posse de uma arma, um objeto fisico de poder, no
plano civilizado do ano 2001, a vantagem reside na posse da informacio, que os norte-ameri-
canos detém sobre a descoberta lunar, a0 contrario de seus adversarios.

A outra oposic¢io, que podemos agora delimitar, é aquela existente entre a caneta e a
sapatilha aderente. A caneta colorida e sofisticada distingue o cientista como pessoa importan-
te, como aquele que detém o saber e, portanto, o poder. Estd associada as mios, que figurati-
vizam o controle, e a um plano superior que remete ao progresso. Os sapatos, sobrios e
desprovidos de apelos estéticos, associam-se aos pés, e situam-se no plano inferior, no andar
desajeitado da personagem que estd ali para servir ao cientista e que, para fazé-lo, tem de se
sujeitar ao descontrole provocado pela imponderabilidade, expondo a fragilidade humana frente
a natureza.

Conclusoes: o filme no contexto da sala de aula

Dada a légica narrativa da segunda parte de 2007: uma odisseia no espago, voltada para a
afirmacio da capacidade humana no dominio do espago, em um futuro préximo e em uma
perspectiva convincente, de afirmacido das possibilidades derivadas do progresso cientifico e
tecnolégico, podemos entender sua preocupacio em apresentar os fenémenos decorrentes da
vida no espaco e a forma como podemos lidar com eles. Justamente por isso, hd a énfase em
uma descri¢do precisa, de acordo nio apenas com as leis fisicas, mas, também, com as especu-
lagbes mais sensatas, dadas por consultores de tecnologia, sobre como podemos lidar com os
problemas decorrentes da auséncia de sensacdo de peso, entre outras coisas. Isso justifica as
cenas demoradas, a0 som da valsa Dandbio Azul de Strauss, em que diversos fenémenos
interessantes sdo destacados.

E quase um documentério didatico, faltando apenas um narrador. Nio é de se admirar
que professores de fisica mais entusiasmados se vejam nesse papel. O filme 2007: uma odisseia
70 espago, mais do que um simples recurso didatico, deve ser visto como o marco de uma época
em que a ciéncia desempenhou um papel fundamental. O contexto sécio-histérico da guerra
fria e sua contraparte talvez mais emocionante, a corrida espacial, tudo isso faz parte da cultura
cientifica de uma época. Mais do que de didatica de conceitos cientificos, estamos falando aqui
da ciéncia como cultura inserida no contexto sociocultural de uma sociedade. Uma obra como
o filme de Kubrick vai muito além do potencial de um recurso atraente. F. uma referéncia
cultural importante, uma narrativa sobre a ciéncia e os desejos humanos, expressos na ideolo-
gia de uma sociedade que sustenta sua base material no conhecimento cientifico.

Usar 2001: uma odisseia no espago em sala de aula, portanto, ndo é apenas uma questao
de método didatico eficiente. O filme em si talvez nem seja realmente o mais atraente sob o
ponto de vista da ludicidade, se a ideia é estimular os estudantes. Mas a frui¢do artistica que ele
proporciona vai bem além disso. E no seu contetdo e no seu contexto, na sua linguagem, na
sua proposta de inovacio que residem suas maiores qualidades. F justamente o que diferencia

531
Ciéne. Edue., Bauru, v. 19, n. 3, p. 517-534, 2013



Piassi, L. P.

um classico de uma obra qualquer, voltada para o entretenimento. Que é possivel realizar
atividades didaticas com esse filme, fica muito claro pelos diversos exemplos aqui dados. Cada
pequeno detalhe, cada artefato e, mesmo, as pecas de vestuario levam em conta uma condi¢io
nova, da vida em 6rbita da Terra, das dificuldades que isso envolve e das possibilidades de
superacdo. Apenas esse aspecto ja poderia ser uma fonte de atividades e questdes. Mas ha
outras possiveis abordagens, ainda no ambito das possibilidades tecnoldgicas dadas pelas con-
di¢des fisicas. Por exemplo, o apelo a imaginacdo. Os estudantes conseguem imaginar os
problemas colocados pelas condi¢des de vida no espago? Suas possiveis solucSes?

Outra abordagem interessante é questionar os estudantes sobre como eles imaginam
que seja hoje, verdadeiramente, a experiéncia espacial, os veiculos, a estacdo espacial internaci-
onal, e quais diferencas eles esperam observar entre aquilo que € retratado no filme e a realida-
de. Mais do que isso, discutir as razdes possiveis para as diferencas observadas, razGes essas
que vio desde aspectos sociais e historicos, referentes aos diferentes contextos politicos da
década de 1960 e atual, até as estratégias ficcionais e sua ligacdo com certa ideologia de época,
que enxerga, NO espago, mais uma fronteira para o universo do consumo. Também ¢é possivel
lancar questdes sobre o ambito social da ciéncia. Como sdo caracterizados os cientistas no
filme? Suas acGes, comportamentos e discursos veiculam qual imagem de cientista e do papel
da ciéncia? Em que medida tal imagem reflete uma certa visao de mundo a respeito da ciéncia?

O que talvez nio seja imediatamente evidente, e que justifica nossa argumentacio, é
a articulacdo entre o discurso cientifico presente no filme e as necessidades narrativas, decot-
rentes de um debate ideolégico de uma época crucial na histéria da ciéncia e da exploragio
espacial. Dessa forma, o que procuramos defender neste artigo, sustentados pela analise da
obra, é que o uso didatico de um filme dessa natureza (podetiamos citar alguns outros, igual-
mente interessantes) deve levar em conta seu valor cultural, suas possibilidades como expres-
sdo de uma época e como antecedente da época em que vivemos, em que o significado da
exploracdo espacial e da ciéncia a ela subjacente adquiriu novos contornos, bem diferentes,
mas compreensiveis a partir dos desdobramentos histéricos desde entio.

A analise semidtica nos permite observar tais aspectos nos menores detalhes e, com
isso, volta nossa atencdo para possiveis encaminhamentos de discussio em sala de aula. As
relacdes entre a ciéncia e o publico em geral, o papel do conhecimento cientifico e do desen-
volvimento tecnolégico e a nogio de progresso, o proprio conceito de progresso em si, tudo
isso esta ali presente. O que significa o fato de que, com todo o conhecimento e desenvolvi-
mento, o mondlito negro descoberto continua um mistério que foge ao controle? A ciéncia
como base para a concep¢ao dos mais variados artigos e produtos implica que sentido de
evolucio? Quais os limites dessa evolucdor? Conseguir fazer com que os estudantes percebam
tais questoes presentes no discurso da obra é uma maneira de dar um significado abrangente
aos conceitos cientificos ali retratados.

Apresentar o filme em sala de aula apenas para elucidar conceitos fisicos é, nesse
sentido, aproveitar muito menos do que ele pode oferecer. Uma obra como essa permite emol-
durar os conceitos e fenOmenos em um rede maior de discussdes sociais e filosoficas, e ser um
ponto de apoio em uma pratica educativa que se pretende reflexiva. No nosso entender, o filme
traz questOes extremamente relevantes para os dias de hoje. Talvez a mais interessante delas
seja, por que, afinal, o ano de 2001 ja é um passado com mais de uma década e ainda ndo temos
bases lunares e imensas estacOes espaciais girantes? Teriam Kubrick e Clatke realmente errado
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previsdes? Ou, de fato, era aquilo o que o contexto do momento sugeria? E por que, passados
esses anos, o interesse pela exploracio do espago tornou-se tio menor? Se o filme nio fornece
as respostas, a0 menos traz importantes perguntas. O futuro que se esperava nio chegou.
Podemos nos perguntar sobre o futuro de hoje. O que podemos esperar dele?
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