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RESUMEN

En este trabajo de investigacion me he plan-
teado como objetivo descubrir el nivel de concien-
cia metaliteraria de un grupo de estudiantes de 10
afios a partir del analisis de sus respuestas lectoras.
Para ello, en primer lugar, se han seleccionado siete
albumes metaficcionales que tienen como caracte-
ristica comun la de poner al descubierto su proceso
de construccion.

A lo largo de un afio se han mantenido cu-
atro sesiones de discusion con las estudiantes. En
cada sesion, primero se realizaron preguntas sobre
expectativas y anticipaciones; después se dejo un
tiempo para que las nifias leyeran los dlbumesy por
Ultimo se les preguntd sobre los aspectos de las his-
torias relacionados con las estrategias narrativas.
También se les pidid que analizaran los roles del
narrador, escritor, ilustrador que en estos libros se
hacen evidentes.

Las respuestas recogidas, y teniendo en cuenta
las investigaciones anteriores, se han clasificado
en dos categorias de analisis: de comprension (que
incluyen respuestas de anticipacion, expectativas
y reconocimiento e inferencias y corroboracion de
hipotesis) y de interpretacion (que incluye la lectura
interpretativa relacionandola con sus experiencias
lectoras asi como la valoracion del texto).

ABSTRACT

The objective of this research is to discover the
level of metaliterary awareness in a group of 4 girls,
aged 10, analyzing their readers' responses. In the
first place, seven metafictional picture books whose
common feature is that they expose their construc-
tion process were selected.

Over a year four discussion sessions were held.
Each session began by asking questions about ex-
pectations and anticipations; then some time were
allowed so that the girls could read the picture books
and then were asked about the narrative strategies
of the stories. Besides the girls had to analyze the
roles of narrator, writer, illustrator that are evident
in these books.

Once the responses were collected, and bea-
ring in mind the previous research, they have been
classified into two categories of analysis: compre-
hension (including anticipation answers, expecta-
tions and recognition and inference and corrobo-
ration of hypothesis) and interpretation (including
interpretive reading by relating it to their reading
experiences as well as the avaluation of the text).
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Presentacion

Los nifios en los primeros aios de escolaridad adquieren, a partir del
contacto con los cuentos, las nociones basicas de los formatos tradicionales.
Son textos literarios sujetos a unas convenciones que determinan no solo
su temdtica sino también la estructura narrativa, el comportamiento de los
personajes, la disposicion espacio-temporal de los acontecimientos que se
narran, el desenlace de las acciones, entre otros elementos. Pero, ;qué ocurre
silos estudiantes se encuentran con textos que quebrantan estas convencio-
nes literarias?

De entre lavariedad de textos literarios destinados a un ptblico infantil y
juvenil, los dlbumes metaficcionales destacan por cuanto se trata de textos que
exhiben los aspectos de la construccion literaria (convenciones, trama, per-
sonajes...) asi como el procedimiento mismo de su funcionamiento interno.
Son obras que hacen uso de una variedad de resortes con el fin de jugar con las
convenciones de los textos literarios tradicionales convirtiéndose en terreno
de experimentacion con constantes conexiones y alusiones a otros textos y
referentes culturales!, con multiplicidad de significados (indeterminacién,
ambigiiedad, discontinuidad) y con el cuestionamiento de las normas esta-
blecidas (parodia, ironiay sarcasmo) (Sipe, 2008, p. 31).

Cuando un joven lector se enfrenta alos albumes es consciente de que algo
extrano sucede, pero jcudles son sus respuestas lectoras ante textos narrati-
vos tan complejos? ;Qué sentido otorga al juego de equivocos que cuestionan
y ponen en duda las convenciones de los relatos tradicionales? En este trabajo
nos proponemos analizar las respuestas de un grupo de estudiantes (4 nifas
de 10 afios) ante una seleccién de dlbumes metaficcionales asi como descri-
bir el grado de conciencia metaliteraria que poseen. Se trata, por un lado,
de comprobar si son conscientes de que muchos de estos recursos adquieren
sentido a partir de la combinacién de los elementos textuales y visuales y, por
otro, de que analicen e interpreten los recursos metaficcionales que se dan en
los 4lbumes seleccionados.

Son numerosas las investigaciones que han tratado de analizar las estra-
tegias metaficcionales de los dlbumes asi como las respuestas lectoras de los
jovenes lectores. Investigadores como Sipe (2008), Sipe & Pantaleo (2008),
Nikolajeva (2005), Lewis (2001), Pantaleo (2006; 2007; 2010), Amoy Ruiz (2011),
y Ruiz (2012), entre otros, se han centrado en el estudio de los recursos meta-
ficcionales que potencian esta fractura. Metalepsis, mise en abyme, parodia
y pastiche, paratextualidad irénica son mecanismos que transitan por los
albumes y que requieren de un lector experimentado que descubra los dobles
sentidos, los juegos intertextuales, lainestabilidad de los mundos ficcionales y
el proceso de construccion del propio texto literario (Amo y Ruiz, 2014).

Conforme los jévenes lectores amplian sus experiencias receptorasy con-
trastan lo que leen con sus lecturas anteriores van siendo capaces de realizar
inferencias e interpretaciones ademas de reflexionar sobre la forma y estruc-
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1 Enlaliteratura de nuestro
tiempo “parecen acentuarse los
rasgos de discontinuidad, disper-
sion, fragmentariedad, ruptura
de codigos, provisionalidad,
ambivalencia, heterogeneidad

y desorden que caracterizan el
posmodernismo [...] frente al
canon modernista” (Orejas, 2003,

p- 15D).
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tura del texto que estdn leyendo. En este camino, los lectores aportan sus
conocimientos implicitos asi como sus habilidades y estrategias cognitivas y
metacognitivas (Culler, 1976; 2004; Mendoza, 1998a; 2010). Y sera un proceso
que “ird desde los momentos de prelectura a etapas mas complejas de siste-
matizacién de capacidades y de referentes metaliterarios” (Mendoza, 2010, p.
29) hasta conseguir que los estudiantes desarrollen:

El pensamiento critico, su curiosidad artistica, su capacidad para situar los textos
unosrespectoalosotros, respecto aotras formas de expresion, respecto alahistoria social
ypolitica, laatencién alasformasyalos contenidos, el arte de hacer hablar alos textos més

alla de sus significaciones explicitas (Quet, 2009, citado por Mendoza, 2010, p. 29).

Es decir, la competencia lecto-literaria, que permite que un estudiante
sea capaz de comprender y producir textos literarios, estd asociada a las expe-
riencias receptoras que confieren en un determinado momento un nivel de
competencia, con una determinada complejidad mental y estructural, y al
proceso de construccién de significados que se alcanza en cada nuevalectura.

Entre los componentes que definen la competencia literaria estarian los
referidos a los convencionalismos del cédigo literario, por un lado, y al inter-
texto lector, por otro (Amo, 2012, p. 257). Este juega un papel determinante y
fundamental puesto que es el componente que “integra, selecciona y activa
significativamente el conjunto de saberes, estrategias y recursos lingiiisticos
culturales para facilitarlalectura delos textosliterarios” (Mendoza, 2001, p. 97).

Por su parte, Hunt (1988, p. 218-222) senala que comprender un texto
implica no solo entender sino también saber como funciona. Y establece
cinco niveles de comprension: los tres primeros implicarian competen-
cias lingtisticas, sociolingiiisticas y pragmaticas del lector; el cuarto haria
referencia a la capacidad de realizar conexiones intertextuales; y, el altimo
aludiria ala capacidad para reconocer como funcionan los textos y al recono-
cimiento de las convenciones literarias que determinaran las expectativas del
lector acerca de la obra.

Entre las investigaciones que se han ocupado de establecer los grados de
desarrollo de la competencia literaria destaca el trabajo de Hanauer (1999)
que diferencia entre lector experto y lector principiante, y sefiala las diferen-
cias entre ambos segtun los niveles de interpretacion; la riqueza de matices
en la interpretacién al tener en cuenta los referentes formales y simbélicos;
la identificacién de los modelos y la deteccién de informacién especifica para
suinterpretacion. Por su parte, Witte, Janssen & Rijlaarsdam (2006) propo-
nen 6 niveles de competencia literaria, con unos descriptores detallados para
cada nivel y establecidos a partir de tres dimensiones: la complejidad de la
obra literaria; la capacidad de cada lector para enfrentarse al texto literario y
la funcién de la lectura literaria que proyectan al escribir o hablar sobre los
libros que leen.

Sipe ha cuestionado los planteamientos tradicionales de la comprensién
literaria entendida como un mero analisis de los elementos narrativos y
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senala que esta debe ser “conceptualized in a broader, richer, and more tex-
tured way” (2000, p. 252). Para Sipe (2000), la comprension supondria que los
lectores:
—Entiendan la manera en que funciona la historiay reconozcan las diferen-
tes convenciones del género.
—Tomen conciencia de las subversiones de los textos literarios.
—Establezcan conexiones con otros textos.
— Elaboren conexiones entre los textos literarios y sus experiencias vitales
y que puedan asumir de forma deliberada distintas instancias de lectura.

Silva-Diaz (2005) precisa, por su parte, y a propésito de la comprension de
una narracién metaficcional, que el lector debe:

—reconocer las vulneraciones que con respecto a la historia canénica pre-
senta esta narracion,

—activar sus conocimientos sobre las convenciones y/o cuestionarlos y/o
remodelarlos,

—accederalateoriadelaficcién que se incluye enlanarracién metaficcionaly,

—participar del juego metaficcional y al mismo tiempo colocarse en una
posicién mas distanciada que le permita descubrirlas reglas ylas rupturas

de esas reglas (Silva-Diaz, 2005, p. 96-97).

Este tipo de textos, por tanto, demandaria en el estudiante tanto el reco-

nocimiento de las convenciones literarias como su ruptura.

Metodologia de investigacion

Para efectuar este trabajo se ha procedido, en primer lugar, a la seleccién
de manera intencionada de un grupo de siete albumes en los que, o bien se
hiciera evidente el proceso de construccién del texto, o bien los personajes
transitaran entre libros fracturando lalinea divisoria entre ficcién-realidad:
;Quién teme al libro feroz? (Child), El Apestoso hombre queso y otros cuentos mara-
villosamente estupidos (Scieszka)?, Lobos (Gravett), El libro en el libro en el libro
(Miiller),;No interrumpas, Kika! (Ezra Stein), Mal dia en Rio Seco (Allsburg), yAn
Undone Fairy Tale (Lendler).

Los albumes se presentaron a un grupo de cuatro estudiantes® de 10 afios
en cuatro sesiones de lectura compartida repartidas a lo largo de un afo.
Optamos por la modalidad en grupo (Langer & Close, 2001; Arizpe y Styles,
2004; Sipe, 2008) puesto que los estudiantes suelen generar una interpretacion
compartida que negocian, construyen el sentido de los textos y tienden a com-
parar patrones para elaborar el sentido de la historia, ya sea porque contrastan
un texto con otro, apelando a sus lecturas previas, ya sea porque lo cotejan con
los esquemas de su conocimiento del mundo (Chambers, 1993, p. 40).

Al inicio de cada sesién de lectura se les presentaba el album, se reali-
zaban preguntas de anticipacién respecto al género, tematica y argumento
del libro y se dejaba unos minutos para que lo leyeran®. Seguidamente, se fue
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2 Debido a la complejidad de
este album no se comento el
album completo, sino que se
realiz6 una lectura y analisis de
los paratextos y de los siguien-
tes cuentos: “El pollo rollo”,
“Pantaloncitos Rojos”, “Juan el
de las habichuelas magicas” y
“El patito feo de verdad”.

3 Para seleccionar a las entre-
vistadas se busco a 4 ninas con
distintos niveles de competencia
lecto-literaria. Tras aplicarle un
cuestionario sobre habitos lecto-
res se comprobd que dos nifias
eran lectoras frecuentes (Celia

y Maria leian mas de tres veces
a la semana) y las otras dos eran
ocasionales (Patricia y Jimena
leian menos de tres veces a la
semana). De ellas, unicamente
Celia habia leido albumes con
anterioridad.

4 En las conversaciones graba-
das con el grupo se intentaba no
dirigir las respuestas ni interferir
en sus comentarios, para ello

el guion de preguntas que se
habia preparado no se sigui6 en
su totalidad sino que se prefirié
dejar que fueran las propias
informantes las que llevasen la

conversacion.
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5 También se han consulta-

do las clasificaciones de las
respuestas lectoras establecidas
en PISA 2009 y PIRLS 2011; no
obstante, debemos tener presente
que el objetivo especifico de esta
investigacion es conocer el grado
de conciencia metaliteraria de
las estudiantes.
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comentado la informacién que aparecia en los paratextos; se analiz6 el com-
portamiento de los personajes, la intromisién de algunos en las historias que
estaban leyendo, se resefi6 el cuestionamiento de la autoridad del narrador,
las llamadas al lector por parte del narrador y personajes, asi como la ruptura
de las convenciones de los textos tradicionales y la inclusion de juegos inter-
textuales.

Técnica de analisis de datos

Para el analisis de los datos recogidos se ha hecho uso de una metodolo-
gia cualitativo-interpretativa (McMillan & Schumacher, 2001), puesto que se
trataba de descubrir ciertas regularidades en las respuestas para reducirlas
de manera progresiva en temas y categorias. Para ello, se introdujeron las
conversaciones grabadas en el programa Atlas Ti, versién 6.2.28, un software
para el analisis cualitativo que nos permitié analizar e interpretar simulta-
neamente los comentarios efectuados a los siete lbumes, teniendo en cuenta
las categorias, los temas de conversacion y la participante que intervenia en
cada momento.

Para establecer las categorias® se tuvieron en cuenta, por un lado, las
investigaciones anteriores que han analizado las respuestas ante los albumes
(Arizpey Styles, 2004; Sipe, 2000y 2008; y Silva Diaz, 2005) y, porotro, las fases
del proceso de recepcion lectora sefialadas por Mendoza (1998a, 1998b, 2008).

Categoria 1. Comprension:

Se entiende que son aquellas respuestas que son resultado de “una ade-
cuada y coherente (re)construccion de significados realizada a partir de las
anticipaciones, expectativas, inferencias, reconocimientos, etc.” (Mendoza,
1998a, p. 186).

Eslacapacidad que tiene unlector para desarrollar el sentido de una parte
especifica o bien de la totalidad del texto literario, para ello puede hacer uso
de lainformacion e ideas que se han activado durante la lectura aunque no se
indiquen explicitamente en el texto. Es decir, se comprende cuando el lector
llega “al conocimiento de lo contenido” en el texto (Ibid., p. 186), cuando des-
cubre de qué trata la historia que se cuenta aunque para ello deba deducir la
informacién implicita a partir de lo expresado.

En esta categoria se recogen las respuestas de las lectoras con las que:

—Establecen inferencias de comprensién a partir de la informacién expli-
cita (tanto visual como verbal).

—Corroboran hipétesis o las reformulan respecto al significado de las
transgresiones en las historias que se narran.

—Reformulan las expectativas respecto al género literario al que pertene-
cen los textos. Reconocen y explican los elementos del cédigo literario y
las transgresiones que se producen. Como por ejemplo: describir a los
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personajes y los roles que desempefian; el espacio y tiempo en el que se
desarrollala accién, ete.

—Reconocen el distanciamiento del hipertexto con respecto a los cuentos
tradicionales.

—Identifican los referentes y alusiones intertextuales.

Categoria 2. Interpretacion:

La interpretacion es un acto que se produce “después de la comprension,
0, como mucho, paralelamente a ella” (Mendoza, 2008, p. 10). Se trataria de
una actividad de orden superior a la comprensiéon “porque para su elabora-
ci6én se ha de enlazar el reconocimiento de los valores formales y semiéticos
del texto con las reacciones cognitivas y afectivas que este ha suscitado en el
lector” (Ibid., p. 10). Integra el proceso de lectura y supone “cierto grado de
valoracion de datos y referentes culturales, metatextuales, metaliterariosy de
la intencionalidad intelectiva y/o estético-ladica” (Mendoza, 1998a, p. 186).

La interpretaciéon implica, por tanto, desvelar, descubrir, ir mds alld de lo
que el texto dice. Interpretar supone que el lector cuestione, analice y también
que ponga en juego algo de su subjetividad puesto que nuestras experiencias
previas, el bagaje cultural tienen un papel preponderante enlainterpretacion.

Pero ademas, también supone una “conclusién personal resultante de la
valoracién personal de rasgos, datos, informaciones, intenciones, etc. que el
texto le ha presentado” (Mendoza, 1998a, p. 186).

Con las respuestas de esta categoria se:

—Explicanlastransgresiones basadas enlarelacién sinérgica que se produce
entre los c6digos verbales y visuales.

—Realiza una lectura interpretativa de las alteraciones de las convenciones
narrativas relacionandolas con sus experiencias lectoras, estableciendo
conexiones entre lo que presenta el texto y sus saberes.

—Valora el texto. Que incluiria las respuestas:

Que muestran sorpresa o bien aceptacion de las alteraciones compa-
randolas con las experiencias lectoras de las estudiantes.

Que revelan aceptacién o rechazo a personajes y/o acontecimientos, o a
la historia contada.

Que revelen la respuesta emocional que les ha provocado (divertido,
aburrido, caético).

A continuacion, se etiquetaron los fragmentos en funcién del album y
de la estudiante y se agruparon en familias (que se correspondian con las
categorias y/o con los temas de conversacion). Estas familias permitieron
elaborar, porunlado, los aspectos referidos a las categorias de comprensién e
interpretacién y, por otro, una matriz de datos que indicaba los elementos de

analisis metaliterario sefialados porlas estudiantes.
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Resultados: analisis de las respuestas lectoras

Los resultados obtenidos han revelado el nivel de conciencia metali-
teraria de las participantes puesto que a lo largo de las cuatro sesiones de
conversacién identificaron los juegos metaficcionales, realizaron inferen-
cias, interpretaciones y valoraciones respecto del significado de los mismos.

Las respuestas transcritas se han agrupado en funcién de los elemen-
tos de analisis metaliterario, es decir, si se centraban en dotar de sentido la
relacion simbidtica entre los codigos verbales y visuales (nivel discursivo),
si comentaban el argumento de los textos, el proceso de su propia escritura
(nivel temético), o bien si consideraban los elementos del c6digo literario ylas
alteraciones de las convenciones tradicionales (nivel formal) relaciondndo-

los, para ello, con sus experiencias receptoras previas (véase Anexo 1).

Dialogo entre texto e imagen

Los albumes son textos literarios en los que se establece un dialogo entre
texto e imagen como resultado de la interaccion del texto escrito, los elemen-
tos del disefio y las iméagenes visuales (Nodelman, 1988). Precisamente la
presencia de lenguajes con cédigos iconicos diferentes (Nikolajeva & Scott,
2001), que enriquece y otorga variedad de matices al proceso narrativo de
la historia, exige al lector un esfuerzo interpretativo doble por cuanto debe
no solo comprender el mensaje de los textos visuales y escritos sino también
transitar entre la multiplicidad de c6digos.

Sipe (1998, 2008) afirmé que el album, ademas de ser el tipo de género
que mas anima a los jovenes lectores, les ofrece una experiencia estética
visual altamente sofisticada porque interactuar con el album y requiere que
se preste mayor atencién a todas y cada una de las caracteristicas textuales y
visuales, desde la cubiertayla solapahastala contracubierta. Se debe realizar
una lectura semiética del cédigo verbal e iconico. Se trata de un proceso de
oscilacién:

Aswe adjust our interpretation of the pictures in terms of the words, and our inter-
pretation of the- words in terms of the pictures. And, because the meanings of the signs
are always shifting (due to their adjustment and readjustment as each triad becomes the
object in a new triad), this oscillation is never-ending. The possibilities of meaning in

the word-picture relationship are inexhaustible (Sipe, 1998, p. 103).

Los comentarios que nos ofrecieron las ninas sobre los dlbumes revela-
ron que son conscientes de la necesidad de interpretar texto e imagen para
comprender las historias.

INVEST. ; Qué hay qué hacer para leer este libro?

CELIA. Pues leer, comprenderlo y ver las imagenes.

INVEST. Entonces ;qué hacemos para entender estos libros?

PATRICIA. Siya sabes leer, hay que combinar las imigenes con el texto, con

las letras del libro porque, sino, no entiendes lo que es el texto... y te sale
una historia muy chula.

Ocnos, 11,2014, 45-69. ISSNe: 2254-9099
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En este sentido, Arizpe y Styles (2004) afirmaron que, a pesar de la creen-
ciadelaincapacidad de leer laimagen, las respuestas de los ninos indican que:

El ojo examina una imagen, viaja alrededor de ella y se enfoca en lo que percibe
como las caracteristicas principales, [...] para después entender, confirmar o negar las
hipétesis. [...] Observaciones criticas de como se desarrollan e incrementan las habili-
dades metacognitivas para ayudarlos a discernir y convertirse en lectores mas criticos

(Arizpey Styles, 2004, pp. 295-296).

En otro momento de la conversacién, las lectoras descubrieron que en
albumes como Mal dia en Rio Seco no existe una simetria entre las acciones y
situaciones contadas en el texto verbal y en el visual (Nikolaj eva & Scott, 2001,
p- 17) puesto que las imagenes de este album no solo amplian el sentido del
texto verbal, sino que ofrecen una informacién no indicada explicitamente y
necesariaparala comprensién de la historia: porque estamos descubriendo que el
nifio estd pintando el dibujo y entonces te parece un poquillo extrario (Celia).

El proceso de creacion como tema del album

Laslectoras afirmaron que en estos libros se llama la atencién de manera
deliberada sobre el propio mecanismo de construccion literaria®. En El Apes-
toso hombre queso, en An Undone Fairy Tale y en Lobos, la historia gira en torno
al proceso de creacion de la obra literaria, a su caracter de artificio mediante
la puesta en evidencia de sus estrategias semiodticas: es verdad, todos tratan de
libros (Maria); estos libros tratan de libros (Celia).

En estos albumes incluso conviven los protagonistas que conforman
las historias con sus creadores (narrador, narratario, ilustrador, lector...) y
las nifias indicaron que hay personajes que tienen oficios relacionados con
la literatura: este es un pintor de personajes(Maria); que otros se convierten
en autores y que también hay algunos que reclaman un espacio narrativo y
mayor protagonismo como el gigante del cuento de “Juan el de las habichuelas
mégicas™ él quiere salir ganando porque él siempre sale perdiendo y quiere tener su
propio cuento (Maria).

También se detuvieron en los posibles finales que se ofrecen en Lobos y
senalaron sus preferencias por una u otra opciéon. En general se mostraron
reacias al final alternativo puesto que afirmaron que todo texto literario debe
tener un desenlace:

CELIA. Ya pero aunque sea de ficcion si ti lo, si ti lo... si el autor no te

pusiese que es de ficcién, tt aun asi dirias que el primer final es el mas
adecuado.

INVEST. ; Por qué?

CELIA. Porque no va a ser..., el libro no se acabaria.

PATRICIA. Pero esta guay el tltimo final.

En cuanto alas interpretaciones que efectuaron a propésito de la tematica
de estos dlbumes, las nifias manifestaron que era una decisiéon deliberaday
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6 Las estudiantes también
efectuaron anticipaciones sobre
la tematica, género, personajes
y argumento asi como expecta-
tivas que realizaron a partir de
la informacion de la cubierta,
titulo y portada y, conforme
fueron leyendo el texto, las
fueron confirmando. No obs-
tante, en este trabajo no vamos
a comentar las anticipaciones y
expectativas puesto que como
sefiala Mendoza (1998b), éstas
se producirian en una fase de
precomprension y en esta inves-
tigacion nos interesa analizar la
comprension e interpretacion
durante y una vez leidos los
albumes.
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sea un tipico cuento de esos (Maria).

Relacion entre realidad y ficcion

A pesar de que toda narraciéon parece invitar a la distinciéon entre los
acontecimientos que constituyen la materia narrativa y la forma en que esos
hechos son narrados, en estos textos esta frontera entre realidad y ficcion se
diluye puesto que la forma pasa a ser la materia narrada. El album Lobos es
un texto de caracter autorreferencial en el que conviven personajes “huma-
nizados” con un personaje “artificial o ficticio”. Las lectoras declararon que el
conejo-lector, del nivel intradiegético, erareal del libro, mientras que el conejo
construido a partir de recortes de papel del nivel metadiegético era ficticio:

INVEST. Entonces ;este es un personaje real o de ficcion? (el conejo de

papel).

JIMENA.. De ficcion.

INVEST. ;Y este? (por el protagonista lector).

PATRICIA. Este es real.

INVEST. ;Este es real?

CELIA. Real del libro.

Y precisamente, muchos comportamientos de los personajes los deduje-
ron apelando a su ficcionalidad. [imena nos indica que la gallinita del cuento
de El Apestoso hombre queso solo puede regafiar a Juan el narrador, yno al escri-
tor, ya que, al igual que este, la gallina es... es un dibujo, no es una persona real.

Y Celia, por su parte, justifica el enfado de la gallinita ante la necesidad
que tiene como personaje “ficticio” de encontrar un espacio: si la gallina
quiere estar en el cuento pero el narrador no la deja, la gallina pues no puede existir
¥ meterse. Ast que la gallina no seria parte del cuento, seria... una cosa rara. La
vinculacion entre personaje y espacio enuntexto literario es inevitable ya que
éste condiciona la existencia de la historia y de los personajes por cuanto se
trata del lugar en el que se ubicany quedan integrados o rechazados.

En cuanto alas interpretaciones que efectuaron a propdsito de esos com-
portamientos de los personajes, las niflas en un primer momento seflalaron
que se trataba de un juego posible debido a la naturaleza ficcional del texto
literario: A ver, que... en los libros de ficcion se puede, se puede hacer lo que ti
quieras (Patricia).

No obstante, cuando se detuvieron a analizar las reacciones de los per-
sonajes que habitan en las historias como en An Undone Fairy Tale, algunas
nifias se extrafiaron: si, es lo mds raro porque nadie puede seguir ahi pintando...
por ejemplo, cuando por ejemplo, cuando ya ha salido el libro al mercado, todavia
estd ahi el ilustrador pintando (fimena).

Evidentemente en An Undone Fairy Tale se ficcionaliza al ilustrador con-
vertido enun personaje que, desesperado, necesita tiempo para terminar. En
el album ;No interrumpas, Kika!, 1a protagonista salta a un nivel de mayor fic-
cionalizacion, el delas historias que estaleyendo. Laslectoras aparentemente
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son conscientes de que existe un acuerdo tacito de que nada de lo que ocurre
en el mundo de la narracién puede ocurrir en la realidad porque pertenece al
mundo de la ficcion.

Pero ;por qué se sorprendieron nuestras estudiantes del encuentro de
personajes y de algunos acontecimientos de estas historias? Cuando nos
enfrentamos aunrelato literario hemos de admitir como real lo que nos cuenta
debido a su propia naturaleza. Es lo que se denomina “pacto narrativo” y que:

Es el que define el objeto —la novela, el cuento, etc.- como verdad y en virtud
del mismo ellector aprehende las condiciones de Enunciacién-Recepcion que se
danenlamismal[...]. Nohay novela que no invite al lector aaceptar unaretérica,
unaordenacién convencional porla que el autor, que nunca esta propiamente en
persona [...], acaba disfrazandose constantemente, cediendo su papel a perso-
najes que aveces son muy distintos de si. Entrar en el pacto narrativo es aceptar
una retérica por la que la situacién enunciacién-recepcion que se ofrece dentro
de la novela es distinguible de la situacién fuera de la novela (Pozuelo Yvancos,
1994, p. 228).

Algunas de las nifas entrevistadas dudaron y no tenian la certeza de si
eraposible que los personajes discutieran con sus narradores, que invadieran
otros niveles narrativos, que las historias quedaran inacabadas. Sipe (2008)
en su investigacién sobre las respuestas lectoras comprobé que los nifios se
resistian a las historias cuando percibian un conflicto entre el mundo de la
historia y el de la realidad, y sefial6 que los mas mayores se planteaban si era
factible la existencia y comportamiento de determinados personajes.

No obstante, una de las lectoras dejé una puerta abierta al transito entre
“realidad” y “ficcién” en una historia puesto que, en muchas ocasiones, ella
como lectora se imagina dentro de unlibro. Se trata de la estudiante que tiene
una mayor experiencialectoray, ante la sorpresa de sus compaferas, justificé
laruptura dela frontera entre ambos mundos: pero tii lo lees pero tii no lo... tiino

lo estds viviendo, tii lo vives en tu mente, no lo vives en el mundo real (Celia).

Elementos del codigo literario

Uno de los temas de conversacién que surgio en las sesiones, y que se sittia
en el nivel formal de la narracion, fue el de los elementos del cédigo litera-
rio. Las lectoras identificaron los personajes principales y secundarios de
los relatos, asi como los roles que tenian asignados: narrador, protagonista,
lector, ilustrador.

Para las nifias, el narrador omnisciente es una figura con autoridad que
detenta el poder para organizary dirigir a los personajes: porque el narrador es
el que toma las riendas de todos los, de todos los protagonistas y, en cambio, si el per-
sonaje regafiara a los demds personajes, los otros personajes no le harian caso (Celia).

Recordemos que el narrador omnisciente:
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Disponedelavozeneldiscursoydelosacontecimientos del mundo narrado;
él es quien nos da cuenta de los hechos, el que elige el orden, el que usa las pala-
bras en la forma que cree mas conveniente y a partir de aqui construye con un
discurso verbal un relato novelesco, dotado de sentido propio que procede del

conjunto de las unidades textuales y de sus relaciones (Bobes, 1998, p. 197).

Maés adelante, apuntaron el comportamiento anémalo del narrador
intradiegético heterodiegético del relato “Pantaloncitos Rojos” de El Apestoso
hombre queso. Frente al narrador externo en tercera persona de los relatos tra-
dicionales, las nifias consideraron que el narrador se hace visible de manera
consciente y se comporta como un personaje mas:

CELIA. Pero una cosa es que en vez de contar la historia los personajes la
cuenta toda entera el narrador.
JIMENA. Parece un narrador que también que también tiene ganas de la

gallina, tiene ganas de salir. De ser el protagonista.

Transtextualidad (paratextualidad, intertextualidad, architextualidad)

Cualquier texto literario con independencia de su destinatario, género,
etc. adquiere significacién a partir de las relaciones que se producen entre los
textos que le preceden y los que le siguen como producto de una red de signi-
ficados a la que pertenece (Kristeva, 1969; Barthes, 1973). Es decir, un texto
literario es resultado de una reelaboracién de lo que otros ya han expresado;
sin embargo, esa obra es nueva en cuanto a sus planteamientos estéticos.
Con las alusiones (inter)textuales que impregnan los textos se establece un
didlogo, amplificando y distorsionando esas fuentes que cobran un nuevo
sentido. Nikolajeva sefiala que “no artistic texts can be produced without an
intertextual confrontation” (1996, p. 154).

Por otra parte, el lector, conforme aumenta sus experiencias receptoras,
descubrird que las obras literarias contienen ecos del pasado, de tradiciones
literarias anteriores (Bajtin, 1989). Y a él le corresponde rastrear esas otras
obras, activando su competencia enciclopédicay su competencialiteraria. Alo
largo de las sesiones de discusién, las nifias identificaron numerosas alusio-
nes a personajes, situaciones, etc. de cuentos tradicionales como Cenicienta,
Los Tres Cerditos La bella y la bestia. Blancanieves, Aladin, La Bella Durmiente
presentes en albumes como El Apestoso hombre queso o enjNo interrumpas, Kika!:

Y no solo reconocieron las alusiones a otros textos, Associative links (Sipe,
2008, p. 131), sino que también senalaron similitudes y diferencias entre
las versiones, Analytical links (Ibid., P 132), y precisaron generalizaciones,
Synthesizing links (Ibid., p. 135): es que se parece al patito feo solo que el patito feo
se convierte en cisne, y de repente se hacta muy bonito (Celia).

Hemos verificado que, en funcién de las experiencias lectoras de las estu-
diantes, se han producido varios niveles de lectura, desde el nivel primario
o literal hasta llegar al nivel critico y dialégico o intertextual (Bajtin, 1989;
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Eco, 2005). Las nifias con més experiencias lectoras (Celia y Maria) hallaron (I] NOS

numerosas alusiones intertextuales ante laimagen a modo de pastiche elabo-

rada por el gigante en el album de El Apestoso hombre queso:
INVEST. Fijaos en el dibujo.
CELIA. Una catastrofe. 6
INVEST. ;A qué os recuerda un poco el dibujo? 5
MARIA. Pinocho, una persona normal... ;Madre mia!
INVEST. Personajes de cuentos, jverdad?
CELIA. Si, como silos hubiesen arrancados.
INVEST. Y aqui... Pinocho y otro cuento...
CELIA. Pues el castillo de alguna princesa, Los 7 Enanitos...
JIMENA. La bruja.
MARIA. El, el, la bruja...
CELIA. Y también Cenicienta ;no?
PATRICIA. Esto no sé lo que es. La manzana de la, de la princesa.
MARIA. E1 gato con botas, la galleta de Shrek...
CELIA. Si, de Shrek.
PATRICIA. El arpa de...
MARIA. La lampara maravillosa.
JIMENA. Es verdad.
INVEST. ;Y esto qué es?
CELIA. La..., el arpa.
INVEST. ;El arpa?
CELIA. Si el de las habichuelas magicas. Ese sale un arpa.
INVEST. ;Y esto?
MARIAYJIMENA. El zapatito de Cenicienta.
MARIA. Ahylarosade Labellaylabestia.
JIMENA. Y la varita.
INVEST. Y la varita mégica ;veis también...?
MARIA. Y también ese de... el cuento de, de, de Esopo. Yo lo, yo lo tengo.
PATRICIA. Este es el conejo de Alicia en el pais de las maravillas.

E incluso, en albumes como El libro en el libro en el libro reconocieron ecos
procedentes de otros relatos. Son referencias mucho mas sutiles, que impli-
can una mayor complejidad en el anélisis y que han evidenciado cémo las
experiencias receptoras permiten interpretaciones mas sofisticadas:

INVEST. ;Os recuerda a algtin libro esta historia?

MARIA. Si, a Alicia en el pais de las maravillas.

INVEST. A mi también me recuerda a Alicia, ;en qué te recuerda?
MARIA. En lo de hacerse grande y hacerse pequetio.

INVEST. Claro y en mas cosas...

MARIA. Y en el conejo.

También establecen conexiones en el desenlace e incluso en la tipografia
de este dlbum:

INVEST. ;Esto nos recuerda a otro cuento?
MARIA. A La historia interminable.
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CELIA. No pero La historia interminable al final se acaba.

INVEST. Al final se acaba.

CELIA. Bueno no se acaba la historia donde él ni, donde Bastian se mete
sino..., es que me la he leido, sino que se acaba se acaba el libro cuando el
nifno estd ya en su mundo, ya se acaba. Pero la historia, en el mundo que se
mete, este continua.

CELIA.Y otra cosa. Este libro también me recuerda a La historia interminable

porque también tiene dos letras, la roja y la azul.
INVEST. La historia interminable.
CELIA. Tiene la letra que esta dentro, el nifio en el libro y la que esta fuera.

A su vez, interpretaron que la intertextualidad irénica presente en los
albumes seleccionados se realizaba con la intencién de divertir a los lecto-
res: yo creo que st se acuerda, pero para hacerlo interesante lo cambia (Celia). Las
nifias afirmaron que los autores son conscientes de las transgresiones pero
que se trata de ser diferente, y senalaron que prefieren las reelaboraciones
porque son mas entretenidas y porque suponen una ruptura de los cuentos
tradicionales. Celia cuando se refiere alaversién canénica, afirma de manera
despectiva que el otro es mds de princesas.

En cuanto a los paratextos o elementos que “rodean y prolongan” al texto
(Genette, 2001, p. 7), las nifas identificaron las partes de un dlbum (cubierta,
portada, indice, guardas, etc.) asi como las alteraciones en la disposicién
espacial, e interpretaron que las modificaciones no se debian ni al azar ni a
una confusiéon. Son conocedoras de la funcién que tienen los paratextos en
los relatos y los cambios que producen en algunos, como, por ejemplo, en la
biografia que se expone en la solapa trasera del album de Scieszka: tendria que
escribir donde ha nacido, en qué ario nacid, en qué ario murid, en qué ano se escribic
el libro (Celia).

Por otra parte, en muchos albumes, la cubierta, portada, guardas y otros
elementos paratextuales es utilizada como espacio narrativo (Sipe & McGuire,
2006). La narracion puede comenzar en la cubierta, e ir mas alla de la ultima
pagina y llegar incluso a la contracubierta. Las guardas pueden expresar
informacién esencial y las imagenes de la portada pueden indicar comple-
mentariedad o contradiccion a la narracién. En El Apestoso hombre queso, la
gallinita traspasa su espacio narrativo y se sittia en la guarda delantera: pues
que es que, que la gallina empieza donde no le toca escribir su cuento (Patricia).

Sipe & McGuire (2006) en su investigacion comprueban, ademés de la
funcién narrativa que tienen los paratextos en los albumes, cémo los nifios
son capaces de identificar las funciones y la subversién de las convenciones
y de realizar interpretaciones de los elementos que aparecen en las guardas.
Nuestras estudiantes, por una parte, sefialaron que los paratextos forman
parte del hecho narrativo y, por otro, determinaron que la alteraciéon de los
espacios paratextuales de El Apestoso hombre queso se hahecho con la intenciéon
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de parodiar. También recordaron sus experiencias lectoras y se extraiaron
porque no era habitual en los libros que ellas conocian: pues no saldria por
ejemplo que en medio de un cuento se cae el indice. En un cuento normal no saldria
(Celia); tampoco que lo del final (guardas) saliera en medio del libro (Patricia). No
expresaron su simpatia por estas desviaciones sino que las justificaron porla
naturaleza “alocada” de este album, porque esto es un desorden (Patricia).

Por el contrario, si las estudiantes estuvieran habituadas a la lectura e
interpretacién de dlbumes, estos juegos paratextuales les llamarian mucho la
atencién pero no les extrafiarian (Pantaleo, 2007, pp. 288-289).

La referencialidad architextual, es decir, la intertextualidad alusiva al
architexto, a las reglas de género es otro recurso habitual en estos dlbumes.
Tanto en los paratextos como en los elementos formales y de contenido se
ofrecenindicios que preparanaloslectores. Expresiones parainiciarel relato
o el tipo deletranos remiten enAn Undone Fairy Tale a un texto tradicional con
el fin de ofrecer unas pistas sobre el tipo de libro que van a leer para, a con-
tinuacién, romper su horizonte de expectativas. Las estudiantes comentaron
las parodias alos arquetipos de los cuentos tradicionales en este album:

JIMENA. Que esta princesa no es tan pava como las otras (se refiere a las de
los cuentos tradicionales).

PATRICIA. Es verdad es que las otras son muy pavas.

MARIA. Esta estd mas espabilada. Las otras “no es que... me voy a pintar
las unias”.

No obstante, para que esto sucediera, las niflas debieron descubrir que
el texto “pretendia comenzar como un cuento de hadas” (Eco, 1997, p. 77).
Confirmaron que el 4lbum se alejaba de las convenciones literarias tradicio-
nales, se sorprendieron, se estaba produciendo un cambio en su horizonte de
expectativas (Jauss, 1987, p- 57). También les causo sorpresa el aspecto de
los personajes en la escena en la que se parodia el baile de “Cenicienta” en el
album ;Quién teme al libro feroz?: las mujeres llevan bigote y los hombres... (Maria);
¥ los hombres llevaban gafas (Celia).

EnAn Undone Fairy Tale las nifias indicaron la convivencia de la tipografia
de modelos literarios tradicionales con otra propia de las tendencias literarias
innovadoras. Este analisis puso de manifiesto sus experiencias receptoras
puesto que identificaron la tipografia de las primeras paginas como pertene-
ciente a un determinado género literario y recordaron que la habian visto en
otros textos y peliculas:

INVEST. Y tiene dos tipos de letra para cada historia.

JIMENA.Y esta se parece mas a la de los cuentos.

CELIA. Sialadelasleyendas, alaletra de las leyendas.

INVEST. ;Por qué, Jimena?

JIMENA. Es que yo vi una pelicula del Rey Arturo y Merlin el encantador, y
empieza asi, como con esta letra.

CELIA. 51, en todas las leyendas antiguas se usa esa letra.

Ocnos, 11, 2014, 45-69. ISSNe: 2254-9099

OCNOS




Estrategias metaficcionales y respuestas lectoras: estudio exploratorio

(I] NO S Metalepsis

59

La metalepsis o intrusién de un personaje en un nivel narrativo al que no
pertenece es un recurso que se descubre en los dlbumes seleccionados. Como
sefiala Waugh (1984), los personajes, conscientes de su naturaleza ficticia,
parece que entran en el mundo real de sus autores para cuestionarlos o para
discutir con el lector:

Authors enter texts and characters appear to step into the ‘real” world of their
authors. Words self-consciously displayed as words appear to get up and walk off the
page to haunt the author or argue with the reader” (Waugh, 1984, p. 102).

Las estudiantes comprueban que muchos personajes traspasan su nivel
narrativo, tal como sucede con el personaje-lector de ;No interrumpas, Kika!
Algunasveces incluso, como consecuencia del salto narrativo, tienen el poder
de cambiar los finales:

INVEST. ;Y qué pasa con esas historias? ;Qué les pasa a esas historias?
PATRICIA. Que ella las interrumpe.

CELIA. Y entonces los personajes se, se asustan cuando la ven.
PATRICIA. Y entonces...

JIMENA.Y cambian completamente el cuento.

Este procedimiento narrativo, y con el fin de acentuar las transgresiones
de personajes, narrador, ilustrador, lector, etc., promueve el juego que se esta-
blece entre los c6digos verbales y visuales. En una de las aperturas del album
(;Quién teme al libroferoz?, las nifias atribuyeron significado al texto visual:

MARIA. Me llama la atencién la mano, porque t estis leyendo y de pronto
se te aparece, se te aparece una mano, ;eso es normal?

INVEST.Y ;de quién serd esa mano?
MARIA. Dela bruja, de la madrastra.

Por otra parte, las intrusiones de personajes de albumes como El Apestoso
hombre queso o ;Quién teme al libro feroz? en niveles a los que no pertenecian
provocaron sorpresa en las lectoras: tampoco es normal que se meta en el libro
coldndose (Patricia).

Las nifnias seflalaron que habitualmente las intromisiones de personajes o
narradores en otros niveles narrativos no suceden en los libros que conocen:
porque es que en los cuentos normales no se mete un nifio en un libro (Patricia). Es
evidente que el lector es el que decide la verosimilitud de los acontecimientos
y que ello dependera de las experiencias receptoras que aporte ala interpreta-
cion del texto. Paralanifia con maslecturaslos saltos narrativos no resultaron
tan extranos, Celia afirmé que, cuando lee un libro, se imagina dentro: yo no
estoy de acuerdo contigo porque ti cuando estds leyendo un libro, ti puedes creer
que... tti eres el personaje que estd ahi dentro entonces eso, eso es como si tii, como si
tu te estuvieses metiendo en un libro.

Tal como sefiala Amo (2009), los dlbumes provocan un efecto desestabili-
zador en los jovenes lectores puesto que no corresponden con las expectativas
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que generan. Y es precisamente esa cualidad la que los convierte en textos
que propicianun aprendizaje significativo porque apelan a sus conocimientos
previos paraluego generar una ruptura cognitiva y la consiguiente modifica-

cién de sus esquemas mentales.

Mise en abyme

Ante dlbumes en los que se juega con los relatos enmarcados, las nifias se
interesaron por descubrir cudntas historias se estaban contando. Y en el caso
de An Undone Fairy Tale dedujeron, a partir del argumento y de los personajes,
el numero de relatos e intentaron descubrir la historia marco que contiene la
secundaria:

INVEST. Jimena, ; cudntas historias crees que se estan contando?

CELIA..: Vamos, se estd haciendo un lio, muchas.

PATRICIA. Veinte por lo menos.

CELIA. Yo creo que dos, la historia de Sir Wilbur y la princesa y también la

historia que estos dos montan, o sea, la de que no pases la pagina, que tiene

que terminar.

La insercién de una historia en otra como si se tratara de una réplica en
miniatura o mise en abyme (Nikolajeva & Scott, 2006, p. 226) se produce en
varios albumes. En El libro en el libro en el libro, el personaje-lector entra en
el libro que est4 leyendo, que es su propia historia, que se reduplica hasta el
infinito. El lector tropieza con el ilustrador y consigue ponerle un cierre a su
historia. Cuando leyeron este album, confirmaron que habia una reduplica-
cion: es un libro dentro de un libro, dentro de un libro Maria). Y que no tenia fin:

CELIA. Que no se... que no se acaba.

INVEST. Que no se acaba.

CELIA. A no ser que ponga aqui como ha hecho el nifio aqui.

JIMENA. Aqui fin.

Y ante el album ;No interrumpas, Kika!, las lectoras nos explicaron que ellas
eran las lectoras del personaje-lector. Es decir, eran conscientes de su vincu-
lacién e implicacion con el texto: Nosotros somos los lectores de los lectores (Celia).

Esterecursoacenttiaatin mis el cardcter autorreferencial y autoconsciente
de los dlbumes y obliga a las lectoras a alejarse de la historia para descubrir
el juego de espejos que se produce. Al igual que la metalepsis, las nifas se
extraflaron de la reduplicaciéon ya que no lo habian visto en otros textos:

CELIA. Pues yo creo que estd leyendo este libro, el que estamos leyendo

nosotros aqui.
INVEST. ;Y esto es normal?
CELIA. No, porque en un libro no se aparece otro libro dentro.

Apelacion al lector

Entre las estrategias que juegan conla permeabilidad de un texto literario
y que admiten la posibilidad de traspasar los limites entre éste y los lectores
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(I] NO S se encuentra aquella que permite que personajes, el narrador, autor o el ilus-
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trador de un relato abandonen sus roles para interpelar al lector. Se trata de
uno de recursos mas habituales en los dlbumes metaficcionales. EnAn Undone
Fairy Tale el narrador heterodiegético intradiegético advierte a los lectores
que no leamos tan rapido. Nos encontramos con un mecanismo narrativo
recurrente a lo largo del texto que exige un posicionamiento del lector:

INVEST. Y este sefior ;ja quién habla?

PATRICIA. A nosotros.

INVEST. Nos habla a nosotros y ;qué nos dice?

JIMENA. Que no pasemos la pagina, que Ned necesita tiempo.

Y se extranaron de esta apelacién de los personajes al lector. De todos los
recursos metaficcionales fue el que les causé mayor incomodidad aunque,
una vez mas, Celia fue la mas receptiva a esta llamada a un lector cémplice e
intent6 justificar este comportamiento. Para ello, sefial6 el papel de un lector
aludido por parte del texto, si tii eres el que lee, te tiene que contar la historia para
que te creas mds que te la estdn contando a ti (Celia).

Como hemos senalado anteriormente, las nifias destacaron en el album An
Undone Fairy Tale dos de las estrategias que inciden enla autorreferencialidad de
los textos: la obra abierta e inacabada y la apelacién al lector para que se impli-
que en la propia creacion. Desconcertadas, porque se diluye la frontera entre
realidad y ficcién, se encontraron ante una situacién nueva, ante la disyuntiva
de dejar de ser espectadoras y convertirse en personajes-creadores. Esta situa-
cién les provocé incomodidad y sorpresa, aunque lo aceptaron divertidas.

Experimentacion tipografica

La tipografia y los elementos de disefio han adquirido nuevas formas y
funciones enlos dlbumes actuales (Waugh, 1984; McCallum, 1996). Los modos
disponibles para dar sentido a un texto son tan numerosos como las opciones
de disefio lo permitan y en los 4dlbumes, elementos de disefio tradicionales
como el color, linea, forma, o la textura, se utilizan para otorgar significado a
la historia (Tauveron, 2002).

Las estudiantes identificaron y comentaron el significado de las diferen-
tes tipografias asi como los tamanos y colores de las letras. En albumes como
An Undone Fairy Tale o El Apestoso hombre queso el tamaio de la letra indicaba
intensidad en la voz de un personaje. En este tltimo se exhibe una gallinita
muy enfadada porque necesita un espacio narrativo para existir: que la gallina
estd gritando (se rie) y por, y por eso lo pone mds grande y en rojo, o sea, cuando dice
“He encontrado...“(Maria).

Por el contrario, en el dlbum ;Quién teme al libro feroz?, el tamafo de las
letras indica el tamafio del personaje: aqui, claro la le... la letra del oso grande,
grande; la letra del oso pequerio pues pequeria; y la letra del oso mediano, mediana

(Celia).
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Resulta interesante comprobar que descubrieron que, en el album El libro
en el libro en el libro, el personaje narrador/ilustrador tiene dos tipografias
diferentes: una aparece cuando interviene como narrador y otra cuando hace
de ilustrador: Pues que... el ilustrador como tiene dos papeles, pues segun el tipo,
segun lo que estd contando... utiliza una letra diferente, para que se sepa si es el
narrador o si es el ilustrador (Celia).

Y buscaron el sentido de la desaparicién de las letras en los cuentos que la
gallinita esta leyendo en el album ;No interrumpas, Kika! Y cuando descubrie-
ron los motivos por los que las letras se iban desvaneciendo, se extraiiaron: es
como si al saltar, al saltarla gallina, la gallinita para cambiarla historia es como si,
es como si el libro se enterase de lo que ha hecho la gallinita y se borra la historia, se
borran las letras (Celia).

Conclusiones

Elreconocimiento del funcionamientoy de las estrategias de los albumes
seleccionados por parte de las nifias ha sido resultado de una experiencia
lectora construida a partir de la sucesion de lecturas que consolidan sus
referentes literarios. No podemos olvidar que la formacion literaria se basa
en actividades de identificacién y reconocimiento. Este complejo proceso de
recepcién requiere de una activacion de todos los elementos textuales, prag-
maticos de la lectura para dotar no solo de significado al texto, sino también
para atribuirle un sentido o interpretacion.

Alo largo de las sesiones, las participantes realizaron inferencias, reela-
boraciones e interpretaciones cada vez mas complejas. Fueron desarrollando,
conforme avanzaban en la lectura de los albumes, los recursos necesarios que
permitian la construccién de sentido. De esta manera, en la Gltima sesién
y antes de comenzar con la lectura, y conscientes de la importancia de las
guardas en algunos albumes, se detuvieron a analizarlas: para ver si habia
alguna diferencia entre las dos porque en algunos libros aqui pasa una cosa y en la
siguiente es una continuacion de esa cosa, del dibujo (Celia).

En este sentido, la investigacién de Arizpe y Styles (2004) centrada en
indagar las capacidades que han de tener adquiridas los estudiantes a la hora
de enfrentarse a los dlbumes reveld, entre otros aspectos, ademas del peso de
las experiencias receptoras previas en la comprensiény en el desarrollo de los
procesos de pensamiento, un cambio en su esquema mental a medida que se
familiarizaban con los dlbumes.

Son textos, por tanto, que ofrecen a los jévenes lectores las estrategias
necesarias para desarrollar su competencia literaria en lo que Youngs y Sera-
fini definen como interpretive trajectory.

This trajectory moves readers from literal details to interpretive assertions
and allows readers to cycle back to what they noticed in their initial experience
with the text and subsequently analyze the text on a deeper level (Youngs &
Serafini, 2007, p. 117).
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Hemos constatado que, ante un texto literario, el lector comprende los
hechos, pero el grado de interpretacion y valoracion varia en funcién de sus
experiencias receptoras previas (Fish, 1980, pp. 89-92). Mientras que las
participantes con menos experiencias lectoras se extrafiaron de las altera-
ciones, la estudiante con mas lecturas efectué unas interpretaciones maés
elaboradas, reconocié que estas transgresiones suceden en muchos textos e
incluso remitié a otros textos como La historia interminable para justificar, por
ejemplo la estructura de mise en abyme del album El libro en el libro en el libro. A
suvez, sefialé el hilo comtn que caracterizaba a todos los albumes, el proceso
de construccién: Estos libros tratan de libros. Fue la lectora que realizé un mayor
ntmero de inferencias y unas interpretaciones mas complejas. Afirmé que en
los libros de ficcion se puede hacer lo que tii quieras puesto que tti lees un libro y dices
‘pues no es raro, si lo han querido hacer asi’. Hay muchos libros que también hacen
que los personajes hablen. Es decir, acepté que lo que se relata puede suceder
porque es una ficcién, ha renunciado, por tanto, a las pruebas de la verifica-
ciéndelonarrado. Se enfrenté a estos textos con menos extrafiezay sefialé que
los albumes tratan de alejarse de los (cuentos) tradicionales. Esta lectora cuenta
en su horizonte de expectativas con técnicas narrativas de cierta complejidad.

Por otra parte, las estudiantes se han colocado en situaciones de inte-
raccién en grupo, estimulando su participacién como receptoras en la
observacién de las peculiaridades del discurso literario. Tal como senalan
investigadores como Fish (1980) y Chambers (1993), las discusiones en grupo
han favorecido la comprension e interpretacién de las historias puesto que se
ha producido una retroalimentacion que ha ido enriqueciendo el analisis de
los textos. En muchos momentos de la conversacion, las lectoras actualiza-
ron las realidades que proponian las obras con un grado de riqueza que fue
cambiando en funcién de las aportaciones entre las compafieras. Podemos
afirmar, por tanto, que el grupo de discusién adquiere una importancia espe-
cial en el desarrollo de la competencia literaria (y del lector modelo) puesto
que, como sefiala Sipe (2008), la comunidad interpretativa de la que forma
parte el lector otorga los significados que construye el nifio en el proceso de
recepcion.

Del anilisis detallado de las intervenciones de las participantes podemos
extraer las siguientes conclusiones:

- Las estudiantes han sido capaces de dar una respuesta comprensiva,
interpretativa y valorativa de los textos que han leido. Identificaron la
caracteristica narrativa-discursiva por excelencia de los albumes, la
sinergia que se produce entre el codigo verbal y visual en los dlbumes: hay
que combinar las imdgenes con el texto, con las letras del libro. Ademas de ser
conscientes de la necesaria combinacion de texto e imagen para alcanzar
la comprensién, hicieron uso de la ilustracién para dotar de sentido y sig-
nificado la historia: tienes que mirarlas imdgenes, para comprender el cuento.
Elproceso de comprensién e interpretaciéon textuales delos albumesviene
determinado porlas conexiones o hipervinculos entre texto e imagen que
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las participantes han sido capaces de establecer durante su interaccién (I]NOS
con los dlbumes.

- Aunque debido a su edad todavia no han efectuado el anélisis y comen-
tarios de textos literarios en la escuela y apenas tienen nociones basicas
sobre géneros literarios, ya estdn familiarizadas con algunos elementos 6
narrativos por lo que han reconocido elementos como el autor, ilustrador, 4‘
narrador omnisciente, personajes, paratextos, etc. Siendo conscientes,
ademas, de que la estructura narrativay el lenguaje como forma de expre-
sién reciben poca atencion explicita en los dmbitos educativos (Stephens,
1999). Para estas estudiantes, el narrador omnisciente se sittia por encima
de los personajes y domina el tiempo y consciencia de los personajes.
Justificaron la reaccién del narrador en el libro de Scieszka puesto que
el narrador es el mas grande de todos, aparte del escritor. Por otro lado,
las respuestas literarias menos elaboradas de las participantes (gene-
raron un proceso de recepcion menos complejo) evidencié que las nifas
han sido formadas en el modelo del lector tradicional. En los comentarios
denotaban su extrafeza frente a recursos metaficcionales como la meta-
lepsis o la apelacién al lector y justificaban su sorpresa afirmando que en
los libros que habian leido no aparecen esas cosas. Recordemos ademas
que las ninas, excepto una, nos confirmaron que nunca habian leido
albumes. Esto nos induce a pensar que los estudiantes no suelen tener
contacto con dlbumes en la escuela

- Se enfrentaron a unos textos con una gama amplia de recursos metali-
terarios ajenos a los utilizados en la literatura infantil tradicional: la
metalepsis, la mise en abyme, o la apelacién al lector. Las niflas se sor-
prendieron de la aparicién del autor y/o el ilustrador en la diégesis, de las
apelaciones al lector, de las intromisiones de personajes en otras histo-
rias ya que adujeron que eso no ocurre en la vida real. A pesar de que son
conscientes de que se trata de textos ficcionales, les resulté extraio, por
ejemplo, los trasvases entre niveles narrativos ya que para ellas los perso-
najes principales (del nivel intradiegético) transitan en el espacio-tiempo
de la “realidad”, mientras que los habitantes de las historias enmarcadas
son “ficticios™ recordemos que Celia precisé que, en Lobos, el conejo-lec-
tor es real del libro mientras que el segundo conejo perteneceria al mundo
de la ficciéon. Nos manifestaron que algo similar sucede en El libro en el
libro en el libro, puesto que se utilizan dos tipografias para identificar el rol
de un personaje segun se encuentre en la esfera de la “realidad” (cuando
hace de narrador) o enla de la “ficcion” existente dentro del libro (cuando
es ilustrador).

- Han reconocido numerosas alusiones y reelaboraciones intertextuales
puesto que, como se ha sefialado en investigaciones previas (Pantaleo,
2007; Sipe, 2008), los estudiantes a estas edades son capaces de identificar
“the parodic and intermixing of tales that resulted in the creation of new
stories, stories within stories, or altered or expanded stories” (Pantaleo,
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2007, p. 284). Y aventuraron que estos cambios se producen para que haga
mds gracia y para que no sea un tipico cuento de esos.
Los juegos paratextuales que se producen en dlbumes como El Apestoso
hombre queso provocaron que las participantes se cuestionaran su funcién
textual. Es decir, en este 4lbum, los paratextos dejan de ser elementos que
enmarcan al texto para convertirse en verdaderas piezas del mecanismo
lector. Las lectoras descubrieron y se extraiaron de que los paratextos
se hubieran convertido en elementos clave para la interpretacion de los
acontecimientos. La guarda aparece fuera de su lugar para que el gigante
crea que el libro se va a acabar y acabe de escaparse (el narrador).

Afirmaron que eran libros divertidos, graciosos y que las alteraciones del

cuento de Scieszka se producen porque, como dice su titulo, son cuentos

estupidos. También precisaron que son mas interesantes que los cuentos
tradicionales.

En este trabajo se incide en el hecho de que los dlbumes metaficcionales
son textos que ponen en tela de juicio la manera habitual de acercarse a lo
literario y propician un aprendizaje significativo en ninias que no estan fami-
liarizadas con este tipo de textos. Tal como sefiala Pantaleo: “the children
developed their abilities to read an interpret books that challenged the notion
of systemic reading (i.e., of an established way of doing something)” (2007, p.
291). Se trata, por tanto, de textos que promueven la reflexién metaliteraria
y que permiten, en niveles iniciales, comenzar con el analisis del funciona-
miento interno de un texto con el fin de descubrir las convenciones de leer
ficcién, de lo que es literatura y qué es y cémo se lee un libro. Son artefactos
altamente sofisticados que poseen una teméticay estructuras complejas y que
requieren en los jovenes lectores la puesta en funcionamiento de sus capacid-

ades cognitivas, literarias y la activacién de su intertexto lector.
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Estrategias metaficcionales y respuestas lectoras: estudio exploratorio

Anexo 1.

Temas

Categorias

Comprension Interpretacion

Nivel Discursivo (narratividad)
TI1. Sinergia entre los cédigos semio6ticos

Nivel T2. Metaliteratura

Los personajes exigen un espacio
narrativo.

Los personajes se convierten en
autores.

Los finales de las historias.

T3. Relacion realidad-ficcion
Verosimilitud de la historia.
Ficcionalidad de los personajes segun
su pertenencia a diferentes niveles
narrativos.

Tematico | El proceso de construccién de un relato.

Nivel T4. Elementos del cédigo literario
Formal |Género

Personajes: principales, secundarios.
Narrador: tipos y funciones.

T5. Transtextualidad:

Referencias intertextuales (alusiones a
otros textos: cuentos infantiles tradi-
cionales, novelas juveniles, peliculas
Disney).

Hipertextualidad irénica (alteraciones
de los hipotextos con intencién de
parodiar convenciones narrativas).
Paratextualidad irénica. Juegos con
los elementos paratextuales (guardas,
indice, portada, cubierta, solapas,
pagina de la dedicatoria).

Los paratextos como espacio narrativo.
Architextualidad irénica (arquetipos,
escenarios, tipo de letra). Cuestiona-
miento de los indicios architextuales.
Té6. Metalepsis

Transgresion de niveles narrativos.
Cambios en las historias debidos ala
aparicién/desaparicién de personajes.
T7. Mise en abyme

Niveles narrativos.

Relatos enmarcados.

T8. Apelacién al lector

Narrador, ilustradory personajes
interpelan al lector.

T9. Experimentaci6n tipografica
Significado del formato, color, tamafio,

letras al revés, etc.

Explicary
Reconocimientos | valorarlas
transgresiones

Inferencias

Corroborar
hipétesis

Identificacién e interpretacion de las caracteristicas del Album metaficcional
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