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A MPB sob suspeita: a censura
musical vista pela otica dos servicos
de vigilancia politica (1968-1981)

REsumo

A partir de fontes pesquisadas junto as
cole¢oes documentais da policia politi-
ca ligadas ao regime militar brasileiro,
podemos vislumbrar nao apenas o im-
pacto do autoritarismo na cena musical
brasileira, entre 1968 e 1981, mas tam-
bém a logica da repressdo e do controle
do Estado autoritdrio sobre os musicos.
Nesse periodo, o controle da circulagiao
das cangoes e da realizacdao de shows com
cantores esquerdistas (ou simpatizan-
tes) marcou a atuagao dos 6rgaos de cen-
sura e repressdo, voltados principalmen-
te (mas nao apenas) contra o género
MPB. Neste trabalho, analisaremos o
imagindrio produzido pelos agentes re-
pressores e a “logica da produgao da sus-
peita” sobre a MPB.

Palavras-chave: Brasil: Msica e Politi-
ca; Brasil: regime militar; Resisténcia de-
mocrdtica.

Marcos Napolitano
Departamento de Histéria — UFPR

ABSTRACT

Analyzing the sources produced between
1968 and 1981 by the Brazilian political
police and intelligence services, we could
observe not only the impact of authori-
tarian order upon the musical scene, but
also the logic of repression and control
which ruled the State policy. In this
period, the control of social circulations
of opposite songs, focused mainly the
genre known as MPB (Brazilian Popular
Music), became part of the musical
scene. In this article, we analyze the
strategies and symbolic frame of the
“making of suspicion” upon singers and
composers, by repressive State services.
Keywords: Brazil: music and politics;
Brazil: military regime; Democratic
resistance.

A PRODUGAO DO SILENCIO E DA SUSPEITA

Para quem escreviam os espides da ditadura militar? Esta é a questdao que
reverbera quando sdo analisados os relatdrios, dossiés, prontudrios e outros
géneros de escrita burocratica produzidos pelos servicos de vigilancia e re-
pressdo, entre os quais destacava-se o DOPS.' O campo social da vigilancia e
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do controle, dentro da légica da seguranca nacional implantada pelo golpe
militar de 1964, era enorme: entidades da sociedade civil, espagos de sociabi-
lidade e cultura, atuagao publica de personalidades criticas, todo o tecido so-
cial e os espac¢os publicos eram virtualmente vigiados.

O regime militar brasileiro, como de resto outras ditaduras latino-ame-
ricanas, concentrou-se em vigiar e controlar o espago publico, regido por uma
l6gica de desmobilizagao politica da sociedade como garantia da “paz social”
Neste sentido, esses regimes poderiam ser caracterizados como autoritarios,
pois sua atuagdo voltava-se para o controle e esvaziamento politico do espago
publico, preservando certas formas de liberdade individual privada.

Se a violéncia policial, legal e ilegal, era sistemadtica e utilizada contra ini-
migos e criticos do regime em casos extremos e em situagdes nas quais os ge-
nerais no poder sentiam-se particularmente ameacados, a vigilancia sobre a
sociedade civil era constante. A obsessdo pela vigilancia como forma de pre-
venir a atuagdo “subversiva’, sobretudo naquilo que os manuais da Doutrina
de Seguranga Nacional chamavam de “propaganda subversiva” e “guerra psi-
coldgica contra as institui¢des democraticas e cristas”, acabava por gerar uma
l6gica da suspeita ou “ethos persecutdrio”.” Os milhares de agentes envolvi-
dos, funciondrios publicos ou delatores cooptados, eram regidos por essa 16-
gica e, ao incorpord-la, acabavam produzindo um fendmeno que é tipico de
regimes autoritdrios e totalitdrios: mais importante do que a produg¢ao da in-
formacao em si, era a produgido da suspeita.

Dentro dessa logica de “producido da suspeita”’ produzida pelos informan-
tes, a “comunidade de informagdes” ndo apenas alertava o governo e os servi-
cos de repressdo direta para situacdes concretas de contestagdo ao regime, mas,
através da sua intermindvel escritura, elaborava perfis, potencializava situacdes,
criava conspiragdes que, independentemente de qualquer coeréncia ou plausi-
bilidade, acabavam por justificar a prépria existéncia desses servigos. Mobiliza-
va um conjunto de estratégias discursivas e técnicas de registro (se quisermos
manter os termos foucaultianos) para criar uma representa¢ao do inimigo in-
terno que poderia estar oculto no territdrio da politica, e, principalmente, da
cultura. Os espagos, instituigdes e personalidades ligados a cultura (artes, edu-
cacdo, jornalismo) eram particularmente vigiados pela “comunidade”. Num dos
manuais de vigilancia anticomunista produzidos pelo regime militar 1é-se, a ti-
tulo de instrugdo para o cidaddo desprevenido:

Aprender a ler jornais, ouvir radio e assistir TV com certa malicia. Aprender a

captar mensagens indiretas e intengdes ocultas em tudo o que vocé vé e ouve.
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Nao vi se divertir muito com o jogo daqueles que pensam que sao mais inteli-
gentes do que vocé e estao tentando fazer vocé de bobo com um simples jogo de
palavras.*

Portanto, a esfera da cultura era vista com suspei¢do a priori, meio onde
os “comunistas” e “subversivos” estariam particularmente infiltrados, procu-
rando confundir o cidaddo “inocente util”. Dentro dessa esfera, o campo mu-
sical destacava-se como alvo da vigilancia, sobretudo os artistas e eventos li-
gados a MPB (Musica Popular Brasileira), sigla que desde meados dos anos
60 congregava a musica de matriz nacional-popular (ampliada a partir de
1968, na dire¢do de outras matrizes culturais, como o pop), declaradamente
critica ao regime militar. A capacidade de aglutinag¢do de pessoas em torno
dos eventos musicais era uma das preocupagdes constantes dos agentes da re-
pressao.

Através das fontes coletadas junto as cole¢des do DOPS, nos Arquivos
Publicos do Rio de Janeiro e em Sdo Paulo é possivel ter uma idéia das estra-
tégias, do imagindrio e das representag¢des simbdlicas que regiam o olhar e a
produgdo escrita dos agentes da repressao, dentro da estratégia da produgao
da suspeita. Grosso modo, eles eram norteados por uma mistura de valores ul-
tramoralistas, antidemocréticos e anticomunistas. Na diversidade de géneros
de escrita da burocracia repressiva, percebe-se uma certa incoeréncia e des-
compromisso com a verdade, dada a necessidade de superdimensionar qual-
quer atitude que pudesse ser considerada suspeita.

As taticas da producdo da suspeita sobre os artistas obedeciam a uma 16-
gica perversa, apesar da aparente improvisagao e falta de critérios. As princi-
pais pecas acusatdrias notadas nos documentos foram as seguintes, em grau
de suspei¢do decrescente: a) participagdo em eventos patrocinados pelo movi-
mento estudantil; b) participagdo em eventos ligados a campanhas ou entida-
des da oposigao civil; ¢) participagao no “movimento da MPB” e nos “festivais
dos anos 60”; d) contetido das obras e declaragoes dos artistas a imprensa (cu-
jas matérias eram anexadas aos informes, relatérios e prontudrios, como pro-
vas de acusagdo); e) ligagao direta com algum “subversivo” notoriamente qua-
lificado como tal pela “comunidade de informagdes”. Neste sentido, Chico
Buarque de Hollanda era dos mais citados; f) citagdio do nome do artista em
algum depoimento ou interrogatério de presos politicos (bastava o depoente
dizer que gostava do cantor ou que suas musicas eram ouvidas nos “aparelhos”
clandestinos). Todos esses fragmentos, espalhados em centenas ou mesmo mi-
lhares de documentos, eram eventualmente reunidos na forma de pecas acusa-
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térias, os chamados “prontudrios”, sinteses de informes (anotagoes dos infor-
mantes e coleta de “material subversivo” feita pelos agentes), fichas pessoais e
informacgoes reservadas (textos jd processados e sintetizados).

Por exemplo, a partir de um balanco sobre a vida cultural no Brasil, pu-
blicado pela revista Visdo (ano 5, n.44) no final de 1974, o relator do DOPS
procurava incriminar ndo apenas os artistas citados (Oduvaldo Vianna Filho
e Ferreira Gullar), mas também os jornalistas e editores da revista. A ligacao
com o setor estudantil, foco de recrutamento da luta armada de esquerda re-
centemente derrotada, era a principal peca acusatéria que recaia sobre os sus-
peitos:

Deixando o setor cultural [sic], voltam-se para a musica, onde ainda calcados
no atos do ex-CPC da ex-UNE, desenvolveram atividades junto as universida-
des, buscando em universitarios os porta-vozes das palavras de ordem contesta-
toria.

O agente-relator procura enfatizar as “relagdes perigosas” entre os jorna-
listas e os artistas, no caso, dois militantes assumidos do Partido Comunista
Brasileiro e, a0 mesmo tempo, denunciar as taticas de “guerra psicoldgica”
contra o regime:

Trata-se, realmente, de um relato apologistico dos feitos de elementos reco-
nhecidamente comunistas e nacionalistas, contrarios ao regime instaurado a
31/03/1964. Em toda a narrativa, os editores usam expressoes depreciativas, com
referéncia ao governo revoluciondrio fazendo crer aos leitores encontrar-se o
pais sob o regime do terror.?

O dado bruto do trabalho persecutério e da produgao da suspeita era o
“informe” (noticias, dados, notas de esclarecimento). A partir do “informe”
produzia-se a “informac¢do”, documento que ja continha certo nivel de pro-
cessamento dos dados brutos coletados, apontando para possiveis agoes re-
pressivas mais diretas.® Se os informes e as informagdes tinham a fungao de
esquadrinhar as atividades potencialmente ou declaradamente “subversivas”
dos artistas ou do seu publico, havia um conjunto de documentos voltados
para a vigilancia e o controle dos individuos considerados “suspeitos”. Basi-
camente, compunham-se de quatro tipos:” o levantamento de dados biogra-
ficos; as fichas-conceito (levantamento da atuagdo publica e profissional); o
prontudrio (histdrico das atividades registradas do “suspeito”) e o juizo-sin-
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tético (espécie de parecer do agente sobre o individuo). Esse conjunto de do-
cumentos tinha a clara fung¢ao de pegas acusatorias, em eventuais processos
ou puni¢des mais direcionadas, prontos para serem acionados a qualquer mo-
mento. Em muitos casos, os informes e informag¢des ndao eram monopoliza-
dos por um unico 6rgao de informacao, sendo freqiiente o intercimbio de
documentos entre os diversos 6rgaos do sistema.

Todas as a¢oes e declaragdes que se chocassem contra a moral dominan-
te, a ordem politica vigente, ou que escapassem aos padrdes de comportamen-
to da moral conservadora, eram vistos como suspeitos. No caso da musica, o
contetdo das letras cantadas, a performance e as eventuais declaragdes que o
artista proferisse durante os seus shows, também poderiam agravar o seu “per-
fil suspeito”, ganhando destaque nas anotagdes dos agentes da repressdo poli-
tica. Além de registrar palavras e atitudes, os textos revelam as inferéncias dos
agentes, no sentido de apontar a existéncia de uma conspiragao perpétua, or-
questrada por grupos politicos “subversivos” que se serviam do campo da cul-
tura para iniciar a “guerra psicolégica”. Uma simples observagao, contida num
registro sobre as atividades do suspeito, poderia tornar-se mais destacada em
futuros relatérios produzidos pelos organismos, numa técnica de reiteragao
crescente que agravava o grau de suspei¢do sobre os vigiados.®

Curiosamente, os agentes politizavam muito mais o campo da MPB, au-
mentando o grau de suas efetivas e organicas articula¢des politico-partida-
rias. Por exemplo, 1é-se num informe produzido em 1968 que o campo da
musica popular’

vem se constituindo num dos principais meios de cisdao psicoldgica sobre o pu-
blico, desenvolvida por um grupo de cantores e compositores de orientagdo fi-
lo-comunista, atuando em franca atividade nos meios culturais. Dentre os prin-
cipais agentes desse grupo se destacam: FRANCISCO BUARQUE DE HOLANDA,
EDU LOBO, NARA LEAO, GERALDO VANDRE, GILBERTO GIL, CAETANO VE-
LOSO, MARILIA MEDALHA, VINICIUS DE MORAES, SIDNEY MULLER, GU-
TEMBERG, “MILTONS” [sic] NASCIMENTO, etc.

Afora os Festivais das cang¢des, onde “predominam” [sic] a musica denomina-
da jovem, transformando-se em clima do nao conformismo, da critica e agressi-
vidade as institui¢oes, para dominar o publico mostrando-lhe sua coragem, sua
arte sem condicionamentos, indiferentes aos gritos dos “reaciondrios”.
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A VIGILANCIA DO REGIME MILITAR SOBRE
O MEIO MUSICAL: UMA CRONOLOGIA

O leque de atuagao dos agentes dos drgaos de repressao junto ao meio
musical vai de 1967 a 1982, conforme as colegoes do DOPS disponiveis no Ar-
quivo Publico de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Podemos notar algumas dina-
micas diferenciadas dentro dessa cronologia mais ampla. Entre 1967 e 1968 ja
se configurara o campo da MPB, para o que concorreu o sucesso dos festivais
da cangdo dos anos 60; concomitantemente, houve o recrudescimento da “ques-
tdo estudantil”, o que levou a repressao a destacar o papel da musica como
“propaganda subversiva” e “guerra psicoldgica”. O principal suspeito de entdo,
aglutinador dos opositores, era Geraldo Vandré, surgindo muitas referéncias a
Nara Ledo, Edu Lobo, Caetano Veloso e Gilberto Gil, entre outros.

A partir de 1971, os shows do chamado “Circuito Universitdrio
sam a ocupar a maior parte dos informes e relatérios. O inimigo nimero 1

» 10

pas-

do regime passou a ser Chico Buarque, secundado por Caetano Veloso, Gil-
berto Gil, Milton Nascimento, Gonzaguinha e Ivan Lins. Com o exilio de Van-
dré e sua desagregacdo enquanto persona publica do meio musical politizado,
aliado as novas posturas de Chico Buarque, este passa a ser destacado como o
centro aglutinador da oposi¢dao musical de esquerda, sendo freqiiente nas fi-
chas e prontudrios aparecer a expressdao “pessoa ligada a Chico Buarque de
Hollanda”, como se essa relagdo, por si, aumentasse o grau de suspeigao.

Depois de 1978, a participa¢ao dos compositores e cantores na Campanha
da Anistia' e nos eventos do movimento operario® se agregou ao mapa da sus-
peicao que recaia sobre eles. Elis Regina, ji citada nos primeiros relatérios e in-
formacdes, comeca a aparecer com mais freqiiéncia por ter gravado o “hino da
Anistia” (a cangdo O bébado e a equilibrista, de Joao Bosco e Aldir Blanc).

Os documentos produzidos pela vigilancia dos servigos de informacao e
repressdao do regime nos permitem, indiretamente, mapear a circula¢do so-
cial da MPB, ao menos enquanto experiéncia sociocultural presencial e dire-
ta.” Num primeiro momento, o foco de atencao recai sobre a platéia dos fes-
tivais da can¢ao abrigados nas televisdes. Em seguida, passa a abranger o
circuito universitdrio da primeira metade dos anos 70, realizado nos campi e
nos gindsios das médias cidades do interior.

No inicio da década de 1970, sobretudo entre 1971 e 1974, a vigilancia so-
bre a MPB estava ligada, intimamente, a vigilancia sobre o movimento estu-
dantil. £ de supor que este determinava os termos da vigilancia e da suspeita
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sobre aquela. Qualquer movimento de artistas ligados 8 MPB junto ao publico
jovem e estudantil deveria ser objeto de aten¢ao redobrada e preventiva. Em
1973, o Centro de Informagoes do Exército em Brasilia enviou uma solicitagao
formal ao DOPS" do Rio de Janeiro para “acompanhar o comportamento de
estudantes e artistas no show de Vinicius de Morais O POETA, A VOZ E O VIO-
LAO, no Rio de Janeiro (Com Vinicius, Clara Nunes e Toquinho — além de
participagdes especiais de Chico Buarque, Maria Bethénia e outros)”

O informante, entretanto, tranqiiiliza os seus superiores quanto ao cita-
do show afirmando que “a platéia é formada por pessoas maduras e que ape-
nas nos fins de semana héd predominancia dos ‘elementos jovens’. Também
nao hé contato entre espectadores e artistas, uma vez que no auditério nao
hd acesso ao palco, ndo havendo possibilidade de didlogo™

Na segunda metade da década, os agentes da repressao destacam os es-
petdculos de massa ligados as campanhas politicas e as entidades de oposi-
¢d0, com destaque para o Comité Brasileiro de Anistia, a Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia e o Comité Brasil Democrético. Finalmente, o
movimento operdrio, na virada da década de 1970 para a de 80, passou a ser
a grande preocupagdo da “comunidade de informag¢des”, cuja agao se viu en-
fraquecida apés o atentado frustrado do Riocentro, que seria perpetrado, jus-
tamente, contra um show de MPB no dia 12 de maio de 1981.

A produgao da suspeita se fazia pela vigilancia a eventos, personalidades e
espacos sociais considerados, em si e por si, “subversivos” e pela vigildncia a
atuagdo publica ou as ligagdes partiddrias de personalidades do meio artistico-
musical. Além de certos espagos sociais serem considerados suspeitos, qualquer
atitude poderia ser qualificada como subversiva, fosse ela de ordem politico-
ideoldgica ou comportamental. As inferéncias dos agentes da repressdo, porém,
ndo eram aleatdrias, na medida em que se pautavam pelo imagindrio que aglu-
tinava, muitas vezes sem a minima plausibilidade, o medo a desordem politica
e social com a dissolu¢do dos lagos morais e familiares, pautados por um pen-
samento ultraconservador. Para a logica da repressao as duas coisas andavam
pari passu e, nesse sentido, compreendemos por que tanto Chico Buarque quan-
to Caetano Veloso, dois artistas com posi¢oes ideoldgicas e graus de engajamen-
to politico distintos, eram vistos como ameacas a ordem vigente.
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A VIGILANCIA SOBRE OS EVENTOS MUSICAIS

A explosdo dos festivais da canc¢ao, sobretudo os festivais da TV Record
de Sao Paulo, a partir de 1966, coincidiu com o crescimento da agita¢ao estu-
dantil. A “setembrada” estudantil daquele ano, quando os estudantes sairam
as ruas para protestar contra o regime, foi seguida pela “outubrada” musical,
culminando no frenesi provocado pelas apresentacdes de A banda e Dispara-
da, esta dltima consolidando a vocagao de sucesso comercial da cang¢do enga-
jada brasileira. No ano seguinte, os servi¢os de vigildncia e repressao aponta-
vam, em Informag¢ao produzida pelo II Exército de Sao Paulo,” a TV Record
e a Rddio Panamericana (atual Jovem Pan) como “foco” de “agdo psicoldgica
sobre o publico, desenvolvida por um grupo de cantores e compositores de
orientagao filo-comunista, atualmente em franca atividade nos meios cultu-
rais”. O relator dd nome aos “agentes do grupo”: Ellis [sic] Regina, Gilberto
Gil, Nara Ledo, Chico Buarque, Edu Lobo e Geraldo Vandré. O restante do
documento’ é uma mistura de fragmentos de delacdo, registros de eventos
publicos e considerandos do agente:

2. A agdo se desenvolve através da chamada “mausica de protesto”, numa propa-
ganda sub-liminar muito bem conduzida. Entre as musicas mais difundidas
por aquelas emissoras, destaca-se AROEIRA, de Geraldo Vandré, cujo texto

emprega ostensivamente a revolta e a subversao.

3. Geraldo Vandré, que é também fiscal da SUNAB, é tido como comunista atuan-
te. Consta que seu pai, médico em Jodo Pessoa, é um dos chefes comunistas
do Estado da Paraiba.

4. No dia 5 de julho teve inicio o programa “DIA DA M.P.B.” desenvolvido pelo
referido grupo. O programa procura interessar particularmente aos estudan-
tes, alguns, portando cartazes com inscri¢des também de protesto, outros com
frases MPPD (Movimento Popular Pela Democracia). O programa desse dia
foi dirigido pela cantora Elis Regina, o proximo, dia 12/07, sera dirigido por
Geraldo Vandré.

Os espetaculos organizados pelos centros académicos e diretérios estu-
dantis eram particularmente vigiados. A respeito de um espeticulo de MPB
promovido em 1972 pelos universitdrios do curso de Direito e de Engenharia
da PUC-R]J, o agente escreveu:"
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O show teve como animador o universitdrio de direito Arlindo*, que apresen-
tou Chico Buarque, Sérgio Ricardo, MPB-4 e outros. O apresentador menciona-
do ... é elemento ativo no meio estudantil, inclusive freqiientando reunides no
DCE, ndo se omitiu fazendo diversas insinua¢des em tom de blague, inclusive
fez solicitagdo em nome dos colegas universitdrios da PUC para que todos lutas-

sem para que fossem soltos os elementos detidos recentemente na PUC...

Os servicos de informagdo apontavam todas as situacdes que pudessem
ser consideradas potencialmente subversivas, ainda mais quando envolviam
artistas reconhecidamente engajados e de esquerda. Durante o mesmo show,
o agente destaca a performance de Sérgio Ricardo:"

Outro a fazer insinua¢des durante a sua apresentagao, sempre com comicida-
de e picardia, mas de modo bem discreto foi o cantor Sérgio Ricardo, que inclu-
sive cantou certa can¢do nao inserida na programacao distribuida que fixava as
primeiras letras do alfabeto, frisando a letra C, perigosa, que tomassem cuidado
por ser a inicial de COMUNISTA.

Os relatérios de informacdo utilizavam-se de agentes infiltrados que es-
quadrinhavam o ambiente e arrolavam todas as formas de acao e palavras-
de-ordem que pudessem caracterizar um clima de comicio politico. Por oca-
sido do I Festival Universitdrio de Niter6i, em margo de 1972, registrou-se o
seguinte:"

1. No palco via-se uma faixa que dizia “AMANHA SERA OUTRO DIA” e os uni-
versitdrios cantavam o samba “APESAR DE VOCE AMANHA HA DE SER
OUTRO DIA”, de Chico Buarque.

2. O conjunto MPB-4, empregando a melodia do hino das “Olimpiadas dente
de leite”, fizeram [sic] propaganda de um “produto que deixava o ‘dedo duro’
e que podia enfiar o dedo na...”.

3. Leram um artigo sobre a prisao de universitarios da PUC e correram uma fai-
xa onde se lia “SECUNDARISTAS SOLIDARIOS COM OS UNIVERSITA-
RIOS”.

4. Ao final do “show” apresentaram uma faixa, que dizia: PELA CULTURA, CON-
TRA A CENSURA.

5. Uma camionete da Agéncia Fluminense de Informagdes, 6rgio do Palacio do
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Governo dirigida por um tal de Dr. Flavio, percorreu a cidade, fazendo pro-
paganda do festival.

6. Distribuiram as folhas anexas a todos que compareceram.

7. Distribuiram outra folha mimeografada, somente a estudantes com carteiras.

Freqilentemente, dentro da estratégia da “reiteracdo” da suspeita com ba-
se em eventos passados, os documentos produzidos pela repressao aludem as
relagdes e a outros contextos que pudessem potencializar a suspeita. Ao ano-
tar suas impressdes sobre um show de Vinicius, Toquinho e Marilia Meda-
glia, parte do “circuito universitario” de 1972, o agente destaca que Marilia
Medaglia era “a segunda esposa de ... Isaias Almeida Medalha, de posi¢ao ideo-
logica contraria ao regime” e adverte:

Segundo informe ... os epigrafados, com outros integrantes do movimento
denominado ‘Musica popular brasileira’ estao visitando universidades da capital
e interior, alertando-se para uma andlise estimativa sobre as intengdes a que se
propdem, recordando-se atividade semelhante no ano de 1967 com a fase de
aglutinagdao do movimento estudantil iniciado com programa congénere de Ge-
raldo Vandré, seu idealizador.

Neste caso, percebemos o funcionamento de uma memoria prépria da
burocracia repressiva ao recordar-se o contexto de 1967, ano de preparagao
da luta armada no meio intelectual e estudantil. Os termos do documento su-
gerem uma espécie de “peregrinacdo politica” dos artistas de esquerda em va-
rias universidades, quando, na verdade, o “circuito universitario” era um cir-
cuito comercial de baixo custo de produ¢do e uma opg¢ao de trabalho numa
época de censura dos meios de comunicagdo e cerceamento dos musicos li-
gados a MPB.” A referéncia a Geraldo Vandré, na época jd uma lenda viva da
musica brasileira, porém desaparecido da cena musical, procura dar um tom
ainda mais grave as adverténcias do agente. Contrastando com esse tom “cons-
pirativo”, o texto® reconhece que “durante o espetdculo nao foram anotadas
aleivosias ou referéncias ofensivas as institui¢oes”.

No inicio da década de 1970, o cerco repressivo e a suspeita sobre os artis-
tas de MPB e seu publico eram de tal magnitude que a¢des corriqueiras foram
objeto de descrigdo detalhada nos “informes”. Num deles” informa-se que

foram introduzidos nas dependéncias do COLEGIO D. PEDRO II, sem qualquer

autorizacao, cartazes alusivos a um show sob o titulo “Circuito Universitdrio”,
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programado para o dia 13/10/1972 as 21 horas, de Chico Buarque e o conjunto
MPB-4, a ser realizado na Faculdade de Humanidades Pedro II, Campo de Sao

Cristévao, ao prego de 10 cruzeiros.

Em seguida, uma série de informagdes aparentemente desconexas sio
enumeradas, referindo-se ao tal show proibido:*

tomando ciéncia de tal fato, o Diretor Geral mandou retirar os referidos carta-
zes e, incontinenti, baixou a portaria n® 104, que proibia tal reuniao, pelos moti-
vos nela expostos.
Que a aluna LEDA* era a mais interessada na realizagao do referido show.
Que a capacidade do Gindsio da FAHUPE II é de 5.000 lugares, ndo se saben-

do a quem se reverteria o lucro que se apurasse.

Neste segundo trecho do documento que, a rigor, nao descreve nada de
“subversivo”, mesmo para os padrdes da parandica direita militar da época,
notamos a preocupag¢ao em: a) registrar a reacao do diretor da faculdade, pa-
ra verificar uma possivel conivéncia com as atividades estudantis; b) nomear
a aluna que estava diretamente envolvida e “interessada” na realizagao do es-
petdculo; c) aferir a capacidade de lotag¢ao do gindsio, como forma de prever
o potencial de publico presente num possivel espetdculo naquela dependén-
cia; d) apontar uma duvida insidiosa sobre o destino do lucro do espetaculo,
sugerindo nas entrelinhas um possivel financiamento de “atividades subver-
sivas”. Documentos como esse sdo verdadeiros paradigmas das estratégias de
“producio da suspeita”, mesmo quando, a rigor, nada tinham a registrar. Sus-
peitava-se dos artistas, do diretor da Faculdade, da aluna “interessada”, do des-
tino da receita.

Aquela altura, 1972, Chico Buarque era um dos artistas mais vigiados pe-
la censura e pela “comunidade de informagdes” e qualquer evento que con-
tasse com a sua presenca era digno de atengao. Se Chico Buarque ja aparecia
como um “agente do grupo da MPB” desde os anos 60, o episédio envolven-
do a musica Apesar de vocé, em 1970, quando a critica ao ditador disfarcada
em uma querela amorosa acabou sendo liberada pela censura e vendendo cem
mil compactos, até ser cassada, piorou o grau de suspeita que recaia sobre
suas costas. O Centro de Informagdes do Exército — CIE registrou as ativi-
dades do compositor como se ele fosse a “ponta de um iceberg” do mundo da
“subversdo”. Vale a pena a longa transcri¢ao, que deixa claro o grau de infe-
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réncias, conexdes improvaveis e considerandos que os informes desenvol-
viam, sem 0 minimo compromisso com a verdade:**

O cantor nominado, autor de canc¢des de protesto contra a revolugao de 1964,
e hostil ao nosso governo, vem promovendo seguidas apresenta¢des na drea estu-
dantil, com grande receptividade em todas as faculdades onde realizou os seus
programas. Artistas como Nara Ledo, Capinam, Macalé, Vinicius de Moraes, Gil-
berto Gil, Sérgio Ricardo, Marilia Medalha [sic], Trio Mocot4, MPB-4, Ziraldo,
Egberto Gismonti, Luiz Gonzaga Jr., Edu Lobo, Alaide Costa, Milton Nascimento
[todos marcados com sinal que indica citacdo em outros documentos e prontud-
rios] realizam a mesma programagao artistica de Chico Buarque, mantendo os
estudantes em permanente expectativa politica e sob influéncia de um proselitis-
mo desagregador por eles disseminado durante os espetaculos. Considerando as
tendéncias de esquerda do nominado e desse grupo de artistas, hd possibilidade
de haver ligagao entre as atividades deles na drea estudantil e as previsoes de agi-
tacdo conseqiientes das resolugdes firmadas em Varsévia, pelo comité da Unido
Internacional dos Estudantes, tratados em informacao de referéncia (CIE 2440-
5/103-2, 3/10/72). E conveniente acompanhar e observar estas atividades para
neutralizar com oportunidade os efeitos negativos das mesmas, caso sejam cons-

tatados indicios de propaganda subversiva ou incitamento a agitagao estudantil.

Curioso notar que o anexo ao informe “confidencial” que parece querer
desbaratar uma ampla rede de perigosos subversivos era uma pequena maté-
ria da Folha de S. Paulo, de 1° de outubro de 1972, intitulada “Chico Buarque
comeca o circuito universitdrio”, sem nenhuma informacgao substancial sobre
a opinido politica do compositor. Nao apenas o “circuito universitdrio” foi vi-
giado pelos servicos de informagao. Mesmo quando um espetdculo estava li-
gado a grande midia e ndo apresentava nenhuma conotagio politico-ideol4-
gica explicita, a l6gica da produgdo da suspeita imperava nos informes. Por
ocasiao de um espetaculo ao ar livre no campo do Flamengo, no Rio de Ja-
neiro, patrocinado pela insuspeita Rede Globo em 1974, aliada ao regime mi-
litar, o relator informa:*

Os participantes do show, em sua maioridade, eram conjuntos vocalistas e
instrumentistas, tais como “Os novos baianos”, “Zé Rodrix”, “Moeda Quebrada”,
“Os meninos de Deus” (ou Filhos de Deus) e “Achados e Perdidos”. O show teve

a presenca de cerca de 1.500 pessoas, com predominancia do tipo “hippie”, cer-
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tamente motivado pela propaganda que prometera “um espetaculo do nivel de
woodstock ao ar livre.

Depois das considera¢des socioldgicas, nas quais os hippies apareciam
como um publico menos perigoso que os comunistas, mas digno de vigilan-
cia, 0 agente conclui: “Ndo se registraram incidentes durante o show, que tam-
bém nio teve qualquer conotagdo politica”.

Entretanto, o relator ndo perde a chance de observar algo de ilegal e anor-
mal em meio a despolitizacao geral, traduzindo o imagindrio que colocava
“subversivos” e “maconheiros” na mesma condigdo de suspeitos:* “Apenas,
segundo os observadores, um pequeno grupo de assistentes fumou maconha
abertamente, apesar da presenca dos soldados da Policia Militar, que ignora-
ram o fato, ndo obstante alertados”

Na segunda metade da década de 1970, com a politica de “abertura politi-
ca” ja consolidada e com a derrota completa das organizagoes da esquerda ar-
mada, o campo cultural da esquerda continuava sendo vigiado. Mesmo o tom
aparentemente objetivo e burocratico em algumas “informacdes” registrava to-
das as possiveis portas de entrada da “subversio” no mundo da cultura:?

Gente era o titulo do show de musica popular brasileira, promog¢io do Grupo
Sombras e producao da Difusdo, apresentando a partir das 21 horas de ontem
no gindsio do S. C. Corinthians, a rua Sao Jorge 777 ... os cantores Chico Buar-
que de Hollanda, Elis Regina, Francis Hime, Ivan Lins, Luiz Gonzaga Jr., Marcus
Vinicius, Sérgio Ricardo, dentre outros, sob a coordenagao de Fernando Peixoto
e Mauricio Tapajos. Na oportunidade, grupo de jovens ali presente tentava an-
gariar assinaturas para o grupo de publicagoes composto de Brasil Mulher, De
Fato, Versus, Coojornal, Posi¢do, O Sio Paulo.

Os mesmos nomes da MPB eram reiterados como suspeitos, mas passa-
ram a ser relacionados aos espetaculos que saiam das esferas dos campi uni-
versitarios e ocupavam grandes gindsios esportivos de clubes, parte das cam-
panhas civicas da oposi¢dao, como a campanha por Anistia ou pela volta das
liberdades democriticas. A citagao ao Grupo SOMBRAS — Sociedade Musi-
cal Brasileira, criado em 1974, é interessante, na medida em que esse grupo
constitufa uma tentativa de organizacao dos artistas “cidadaos” ligados ao
campo da MPB, que se viam lesados nos seus direitos autorais e haviam rom-
pido com a SICAM — Sociedade Independente de Compositores e Autores
Musicais, a sociedade arrecadadora dominada pelos musicos anénimos e de
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tendéncia mais conservadora.” A suspeita podia ser depositada no artista,
mas também no publico, o “grupo de jovens” que tentava angariar apoio pa-
ra as publica¢oes da imprensa alternativa de esquerda.

Os eventos musicais ligados ao movimento operdrio ocupariam os rela-
toérios dos agentes da repressdo a partir de 1979. Logo apds o frustrado aten-
tado do Riocentro, cuja bomba explodiu no colo do agente do DOI/CODI
antes de ser transportada para dentro do galpao, o I Exército sintetizou as ati-
vidades “subversivas” do CEBRADE” — Centro Brasil Democrdtico, procu-
rando incrimind-lo pelo atentado, numa clara produgao da suspeita para des-
viar dos verdadeiros culpados os olhares da prépria comunidade de
informagdes, da investigacao policial e da justica.

A informagao™ em questao era uma pega de fantasia mal-intencionada,
revelando as estratégias de produgdo de acusag¢des e suspeitas forcadas, sem o
minimo lastro de verdade ou plausibilidade:

1. O show artistico realizado no Riocentro, no dltimo dia 30 de abril, durante o
qual agentes do DOI/ I Exército foram vitimas de um atentado terrorista, foi
organizado pela sociedade civil denominada CENTRO BRASIL DEMOCRA-
TICO (CEBRADE).

2. Criado pela iniciativa de Oscar Niemeyer, Enio Silveira e Sérgio Buarque, que
constituiram a primeira diretoria, juntamente com Antonio Houaiss.

O CEBRADE, qualificado de saida como uma organizag¢io “terrorista”
comandada por intelectuais de prestigio internacional, era vista como uma
espécie de organiza¢ao clandestina e subversiva que articulava o mundo da
musica popular as organizagdes sindicais, numa clara alusdo as estratégias de
aliancas de intelectuais e artistas de esquerda com a classe operaria. Neste ca-
s0, a estratégia sonhada da esquerda se transformava em seu espelho inverti-
do, prova da periculosidade e grau de organizagao os artistas e intelectuais
“subversivos” e “terroristas”. Tentando dar plausibilidade & fic¢ao imaginativa
da acusagdo, o documento arrola as atividades do CEBRADE, desde 1979, jus-
tamente quando a “questdo sindical” se politiza, com a greve de mar¢o nas in-
dustrias metaldrgicas do ABC paulista:

10. No dia 30 de abril de 1979, 0 CEBRADE realizou no Riocentro um show be-
neficente de musica popular brasileira com renda para o “Encontro Nacio-
nal de Lideres Sindicais”. O organizador e apresentador foi o compositor Chi-
co Buarque de Holanda; participaram com musicas de mensagens politicas
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e de protesto os seguintes cantores e conjuntos: Maria Bethénia, Clara Nu-
nes, Baby Consuelo, Clementina de Jesus, Cor do Som, Cristina Buarque e
Velha Guarda da Portela, Dominguinhos, Edu Lobo, Epoca de Ouro, Francis
Hime, Gal Costa, Gonzaguinha, Ivan Lins, Paulinho da Viola, Martinho da
Vila, Moraes Moreira, MPB-4, Peninha, Pepeu Gomes, Rosinha de Valenga,
Sérgio Ricardo, Simone, Sivuca, Toquinho, Zizi Possi, Ivone Lara e Ziraldo.
O tema da concentragao foi a anistia ampla, geral e irrestrita.

11. Esse tema seria revivido pouco depois em outra promog¢ao do CEBRADE.
Desta vez na sede da ABI, no dia 9/7/1979, em ato dirigido pelo seu presi-
dente BARBOSA LIMA SOBRINHO, contando com a colaboragao de Chico
Buarque, secretdrio do CEBRADE e do escritor ANTONIO HOUAISS ...

12. Com os recursos obtidos no show de 30 de abril (item 10), estimados em cer-
ca de trés milhoes e meio de cruzeiros, o CEBRADE patrocinou o I ENCON-
TRO NACIONAL DE LIDERES SINDICAIS, realizado no periodo de 2 a 6
de agosto de1979, no Novotel, em Gragoatd, Niteroi.

22. Ao ensejo do Dia do Trabalho, de 1980, 0o CEBRADE realizou, pela segunda
vez, 0 “Show 1° de maio”, reunindo grandes nomes da musica popular brasi-
leira (roteiro em anexo) e elevado a publico [sic] com renda prevista para ser
destinada ao CONCLAT — Congresso Nacional das Classes Trabalhadoras.

Essa “informacdo” é uma sintese do imagindrio anticomunista e antide-
mocratico da direita militar ligada aos servicos de seguranca. Na légica da re-
pressao, artistas da MPB, CEBRADE, ABI, intelectuais de esquerda, anistia
“ampla, geral e irrestrita”, Chico Buarque e movimento operdrio eram parte
de uma grande conspiragdo para desestabilizar o regime e a ordem vigente,
através de eventos aparentemente pacificos. Se esse documento fosse produ-
zido alguns anos antes, poderia dar inicio a uma onda de perseguicao e re-
pressdao sem precedentes. Mas, no inicio da década de 1980, a politica de aber-
tura ja estava consolidada, com a negociagdo entre a oposi¢do liberal e o centro
decisorio das For¢as Armadas em estado avangado, visando a volta gradual
dos civis ao poder. Mas a “comunidade de informagoes”, neutralizada desde,
ao menos, 1976, ainda estava viva e patrocinava atentados contra entidades
da sociedade civil, com trés finalidades bésicas: dificultar o didlogo do regime
militar com setores liberais da sociedade civil (base da agenda da “abertura”),
criar um clima de radicaliza¢ao politica, entre direita e esquerda e chantagear
governo e sociedade para impedir qualquer punic¢io pelas constantes viola-
¢des aos Direitos Humanos, cometidas principalmente entre 1969 e 1976. O
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“caso Riocentro” foi o canto de cisne da comunidade de informacoes que, em
troca da impunidade, negociava sua desmobilizagdao enquanto forga politica
auténoma dentro do Estado.

A VIGILANCIA SOBRE OS ARTISTAS DO MEIO MUSICAL

Geraldo Vandré se tornou o icone do artista engajado, perseguido e cen-
surado, ao longo do regime militar brasileiro. Se para a sua carreira esse far-
do tornou-se insuportével, levando-o a abandonar a vida artistica, a0 mesmo
tempo o foco que os servicos de informacao e repressao jogaram sobre ele
contribuiu para que se tornasse uma espécie de lenda viva. A informagdo que
reproduzimos a seguir,” elaborada no auge do sucesso de Vandré, em 1968, é
uma mistura de ficha sintese, levantamento biogréfico e informe sobre as li-
gacoes politicas e sobre as movimentagdes do artista. A informagdo comega
com um tom aparentemente neutro e objetivo, arrolando os dados civis e pro-
fissionais de Vandré:

GERALDO PEREIRA DE ARAUJO DIAS, pseudénimo de Geraldo Vandré, fi-
lho de José Vandrigésilo de Aratjo Dias e de Maria Marta de Pedrosa Dias, na-
tural de Jodo Pessoa, Estado da Paraiba, nascido em 12 de setembro de 1935, fun-
ciondrio efetivo da SUNAB, oriundo da COFAP, como inspetor de industria e
comércio nivel 15, identificado sob o ntiimero 3254224-SP, residente a Alameda
Barros n® 323, SP.

A énfase nos dados profissionais (“fiscal da SUNAB”) ganha uma impor-
tancia estratégica dentro da produgdo da suspeita, pois um dos argumentos
dos militares para perseguir muitos cidaddos era a prevaricacao e a corrup-
¢ao0. Ou seja, o fato de Vandré ser artista e funcionario publico poderia ser
utilizado em futuros processos e investigacdes. Em seguida, o informante-re-
lator aponta uma outra atividade “cultural”, j4 marcada com o estigma da
“subversao”:

é membro de um grupo orientado por Martha*, dirigente da editora “O Sol”
(Editora Cultural) que se constituia num dos principais meios de agao psicol6-
gica sobre o publico, desenvolvido por um grupo de cantores e compositores de
orientagdo comunista, atuando em franca atividade nos meios culturais.

A marca da “can¢do de protesto” também era utilizada como agravante
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do estigma da suspeita e da subversao. Vandré, como acontecerd posterior-
mente com Chico Buarque, era identificado como uma espécie de lider do
“grupo da MPB”, afirmac¢do um tanto questiondvel, quando se conhecem as
tensdes e debates internos a essa tendéncia musical. O relator destaca a can-
¢d0 Aroeira, sucesso de 1966, cuja mensagem engajada era mais explicita que
em Disparada. Neste sentido, o tom exortativo da cangao é arrolado como pe-
¢a acusatdria e prova material “ostensiva” do crime de subversao:

Entre os principais agentes desse grupo, figura Geraldo Vandré. A agéo se
desenvolve através da chamada “musica de protesto”, numa propaganda sub-li-
minar muito bem conduzida. Entre as musicas mais difundidas por aquelas emis-
soras, destaca-se AROEIRA, de Geraldo Vandré, cujo texto emprega ostensiva-
mente a revolta e a subversao.

Depois de arrolar os dados pessoais e profissionais, sugerir ligagoes com
atividades culturais contestadoras e nomear Vandré como arauto da cangdo
de protesto, o relator do documento culmina na prova maior da subversao:
as ligagdes com grupos de esquerda clandestinos e a viagem a paises do bloco
soviético:

Geraldo Vandré é tido como comunista atuante. Consta que seu pai, médico
em Joao Pessoa, ¢ um dos chefes comunistas do Estado da Paraiba. Segundo ano-
tacdes datadas de 13 de agosto de 1968, GV é identificado como pertencente ao
movimento determinado “AP” ... encontra-se na Bulgdria, onde participou do
Festival Mundial da Juventude realizado em Séfia, concorrendo com a apresen-
tagdo de uma cang¢do denominada “CHE”, obtendo o 1° lugar, sendo-lhe agra-
ciado o grande prémio medalha de ouro. O cantor em aprego deixou o Brasil no
dia 22 de julho dltimo, acompanhado do Trio Maraid, compondo uma comitiva
de 150 pessoas, incluindo intelectuais, estudantes e parlamentares. Consta que
atualmente se encontra em Moscou, onde fard uma série de apresentagdes na
TV Russa. Seu regresso estd previsto para o dia 30, em Sao Paulo, vindo de Lis-
boa. (Informac¢ao 093, DOPS/DI, 14/10/1968)

A estratégia textual da produgdo da suspeita (neste caso, praticamente, da
comprovagdo do crime de subversao) era clara: preencher todas as lacunas com
informes obtidos por outras fontes (“consta’, “segundo anotac¢des”, “é tido co-
mo comunista”). A presenca no Leste europeu, apresentando odes musicais a
Ernesto “Che” Guevara, acompanhado de “intelectuais, estudantes e parlamen-
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tares” e a possivel visita a Moscou, nao comprovada pelo documento, transfor-
mam o inocente “fiscal da SUNAB” no perfil de um “comunista atuante”, com
ramifica¢des internacionais, ou seja, no grau mais perigoso de subversivo. Pou-
co importa a origem dos dados. A suspeita estava produzida e pronta para ser
acionada pela repressdo. No caso de Vandré, ela veio com toda a forga.

Um outro caso de suspeita muito peculiar foi o de Caetano Veloso. As
posigoes politicas de Caetano, sempre criticas em relagao a arte engajada de
esquerda, ja conhecidas no final dos anos 60, acabaram gerando uma série de
conflitos entre sua personalidade publica e o publico de esquerda, que o qua-
lificava como “alienado”. Suas notérias posi¢oes politicas independentes e,
num certo sentido, distantes da arte engajada, no sentido tradicional da ex-
pressdo, nao foram suficientes para dirimir a suspeita da ditadura. Ao contra-
rio, os 6rgaos de informacao tinham uma especial atengdo em relagdo as suas
declaragdes e performances (mais do que em relagao as suas musicas em si).
O prontudrio de Caetano™ arrolava fatos conhecidos, muitos deles extraidos
de jornais, mas o fazia como se revelasse um perfil militante e perigoso para
o regime. O primeiro ponto, numa demonstracao de ignorancia da histéria
musical, liga a Bossa Nova a cultura estudantil de esquerda. Neste caso, a par-
ticipagdo no espago e o tipo de show (o teatro Paramount, usado pelas orga-
nizagdes estudantis) era a prova de “esquerdismo”:

1. Informacgdo reservada 1-6-65: show teatro Paramount — 18-5-65 “Shows dos
chamados ‘Bossa Nova), que vém servindo como campanha de estimulo aos

movimentos estudantis de carater nitidamente esquerdista”

A participagao no “grupo baiano”, conforme o agente, era outra prova de
“subversdo”. Mais uma prova do quanto as pegas acusatdrias ndo se preocu-
pavam com a veracidade e a qualidade das informacgdes. Para o relator o gru-
po “vem cantando musicas de protesto subliminarmente atacando o regime
vigente e exaltando os regimes socialistas”. Mesmo na época, era notério que
o0 “grupo baiano”, nicleo do Tropicalismo musical, tinha uma posigao de cri-
tica a cangao de protesto strictu sensu e nao fazia nenhum tipo de exaltagao
aos regimes socialistas, estando muito mais proximo dos valores da contra-
cultura e das agitacdes estudantis do Maio de 68 francés.

O informante consegue inventar o “ritmo tropicalista”, género que ne-
nhum historiador ou music6logo conseguiu identificar até hoje. Mas o “rit-
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mo tropicalista” surge aqui como mais uma prova de subversao, ao conspur-
car o Hino Nacional.

2. Informagio reservada 10-10-68: relata as provocagdes que caracterizam uma
ameaga de desmoralizagao da revolugao de 31 de margo ... inclusive de que o
epigrafado, que se exibia na Guanabara, cantara o Hino Nacional em ritmo

tropicalista.

Finalmente, a noticia da inten¢do de um grupo de fiéis do Senhor do
Bonfim em processar o compositor também ¢é arrolada como peca de agrava-
mento da suspei¢ao:

3. Fiéis da ordem da Igreja do Bonfim quiseram processar Caetano pela grava-
¢do do Hino do Sr. do Bonfim.

Esse tipo de “prontudrio”, a rigor, ndo revelava nada que néo tivesse ca-
rter notdrio e conhecido. A participa¢do nos espetaculos do Paramount, os
espetdculos em campi universitdrios, noticias sobre a prisao apds o Al-5, a
reagao de fiéis conservadores. Enfim, noticias publicadas em jornais eram ar-
roladas como se fossem descobertas inéditas e provas de suspei¢do, quando
na verdade ndo revelavam nada do que ja ndo fosse conhecido do publico que
acompanhava a carreira de Caetano. Apenas o episédio do “hino nacional”
em ritmo tropicalista, conforme o préprio compositor, havia sido fruto de
uma delagdo feita por Randal Juliano, radialista conservador de Sao Paulo,
que numa versdo fantasiosa denunciou as performances durante a temporada
na boate Sucata, em outubro de 1968, como subversivas. Nas palavras do pré-
prio Caetano:” “Randal Juliano resolveu criar uma versao fantasiosa em que
no6s apareciamos enrolados na bandeira nacional e cantdvamos o Hino Na-

3«

cional enxertado de palavrdes”.

Essa dentincia teria servido de argumento para a prisao de Caetano e Gil,
por trés meses, no final de 1968. A 16gica persecutdria da repressao servia-se
de fatos reais, por vezes banais e conhecidos, mesclando-os com informagdes
fornecidas por delatores profissionais ou espontaneos. Além, é claro, de infe-
réncias e livres conclusoes elaboradas pelo préprio relator do documento.

A participagdo em eventos publicos e autorizados, ainda mais quando
realizados dentro dos espagos do movimento estudantil, era descrita como
uma atividade clandestina e conspirativa. No caso do prontudrio de Gilberto

Julho de 2004 121



Marcos Napolitano

Gil, sua participagdo no espetdculo em homenagem a Alexandre Vanucchi Le-
me, estudante de geologia da USP, morto sob tortura nas dependéncias do
DOI/CODI de Sao Paulo, era mais um ponto agravante na suspei¢ao. Ainda
mais pelo fato de Gil ter voltado do exilio em Londres pouco tempo antes:

28/3/73 — Show no Anfiteatro do Biénio — Grémio Politécnico da USP — 1.500
universitdrios. No final cantou “Célice”, musica proibida oficialmente. Boletim
informativo do Grémio Politécnico. “Estando entre os participantes dos festivais
dos anos 60” e “artista ligado a Chico Buarque de Hollanda”.

A interpretacio de Cdlice, feita em parceria com Chico Buarque, jé proi-
bida pela censura, aliada aos fatos notérios de que participara dos festivais
dos anos 60 e era ligado a Chico Buarque de Hollanda, surge como pe¢a acu-
satoria. A rigor, essas informacgdes nao necessitariam de nenhum servigo de
espionagem, na medida em que eram publicas. Mas dentro da 16gica dos tex-
tos produzidos pelos servigos de informagdo eram travestidas de revelagao
grave e solene, valorizando ndo apenas a suspei¢ao sobre o vigiado, mas tam-
bém a ag¢do pretensamente perspicaz dos servicos de inteligéncia.

Ao pesquisarmos as fichas do DOPS por nomes de compositores e can-
tores, percebemos que os documentos produzidos pelos agentes mapeiam as
suas aparicoes publicas em shows e eventos ligados aos movimentos sociais,
sem se preocupar com o contetido das obras (foco da agao da censura). Por-
tanto, a suspeita era produzida pela circula¢io social do artista em si, para
além do contetddo da sua obra. Elis Regina, por exemplo, é citada pela sua par-
ticipagao nos shows na Campanha da Anistia (PUC, 14/8/79; Parque Sao Jor-
ge, 17/8/79), em apoio ao movimento operdrio (ABC, 3/4/79, durante a se-
gunda grande greve metaldrgica), e em espetdculos estudantis (show “Gente”,
12/77, shows na USP, 10/8/79 e 17/8/79). Milton Nascimento ¢é citado por suas
participagoes em festivais de MPB nos anos 60 (Informe de 4/77), pela sua par-
ticipagdo na “semana de liberdades democrdticas”, pela sua presenga na Reu-
nido Anual da SBPC — Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia, em
1976 e 1977. Ivan Lins é citado vérias vezes, principalmente a partir de 1977,
pela participagao em espetdculos estudantis e pela presenca nas reunioes da
SBPC. Nota-se uma tatica dos informantes para estabelecer relagoes e liga-
¢Oes entre os artistas e os movimentos sociais “subversivos”. A reiteracdo das
anotagoes poderia induzir a futuras conclusdes mais comprometedoras para
os citados, de acordo com a ldgica da repressdo, quando seus nomes pode-
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riam ser arrolados como organicamente ligados a grupos clandestinos. Esta,
talvez, fosse a acusa¢ao mais grave, conforme a escala de suspeicao, podendo
conduzir a prisio.

No informe produzido pelo DOPS em 1975,* aparece uma lista de artis-
tas que seriam da “base” do Partido Comunista Brasileiro. Mantida a ordem
de citagdo na fonte, seriam os seguintes: Vinicius de Moraes, Toquinho, MPB-
4, Chico Buarque, Edu da Gaita, Mdrio Lago, Gilberto Gil, Paulinho da Viola,
Jorge Goulart, Nora Ney, Nelson Cavaquinho, Alfredo Dias Gomes, Janete
Clair, Ivani Ribeiro, Dionisio Azevedo, Carlos Verezza, Jararaca, Rafael Carva-
lho e Caetano Veloso.

O informe conclui:* “Todos os artistas acima participaram de shows or-
ganizados pelo PCB com a finalidade de angariar fundos para a secao de fi-
nangas, sem nada cobrar pelo seu trabalho”.

A participa¢do em “shows organizados pelo PCB”, o que em si era uma
inferéncia, na medida em que as produgdes dos espetdculos de MPB jamais
tinham ligac¢ao direta com algum partido ou grupo (ainda mais os clandesti-
nos) serve de argumento para listar a pretensa “base de artistas”. Nessa lista,
sao mesclados nomes de comunistas histdricos e assumidos (Mdrio Lago, Jor-
ge Goulart, Nora Ney, Dias Gomes, Carlos Verezza), artistas engajados com
algumas afinidades, mas sem liga¢dao organica com o Partido (Chico Buar-
que, MPB-4, Vinicius de Moraes), artistas populares admirados pelos comu-
nistas (Nelson Cavaquinho) e até criticos da cultura politica e da estética do
PCB (Caetano Veloso). A total falta de critérios e veracidade colocava todos
no mesmo grau de ligagao partiddria, como se tivessem uma relagao organica
e ativista dentro do Partido. A lista assume uma gravidade ainda maior quan-
do sabemos que, em 1975, os servicos de informacdo e repressdao armavam
um cerco ao PCB, até entdo relativamente poupado da repressio mais violen-
ta por nao aderir a luta armada. Ao longo daquele ano, dezenas de militantes
e simpatizantes do Partido seriam levados ao DOPS e ao DOI/CODI, e mui-
tos deles morreriam sob torturas.

Voltando a pergunta que abre este artigo: para quem escreviam os es-
pides do regime militar? Tendo em vista a logica persecutéria auto-referen-
ciada, a falta de veracidade e plausibilidade de muitos informes, o excesso de
inferéncias sem argumentagao solida e de expressoes vagas (“consta que...”),
poderiamos dizer que os servigos de informagao e repressdo, acima de tudo,
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escreviam para si mesmos. Entretanto, numa época de autoritarismo, o que
poderia ser uma zelosa idiossincrasia policialesca transformava-se em justifi-
cativa para agdes repressivas sistemdticas e violentas, devidamente acoberta-
das pelo Estado e pelos poderes constituidos.

Os artistas da MPB, alvos da produgdo da suspeita, surgem nesses docu-
mentos da repressdo como arautos de uma conspiragio revoluciondria que,
na maioria das vezes, nascia e morria nas reunides boémias, nas conversas a
portas fechadas, nos espetdculos que mantinham a “boa palavra” em circula-
¢do. O que talvez ndo fosse pouco em tempos de autoritarismo e siléncio.

NOTAS

' A Delegacia de Ordem Politica e Social, no caso de Sao Paulo, foi criada em 1924 e extin-
ta em 1983. No geral, as varias DOPS estaduais foram criadas na década de 1920 e extintas
ao longo da década de 80. Durante o regime militar a DOPS era apenas uma das institui-
¢oes ligadas a “comunidade de informagdes”, que era composta por inumeros servigos de
espionagem e repressao politica, tais como os servicos de informacao das trés armas (CE-
NIMAR, CIE, CISA), as Divisoes e Assessorias de Seguranca Interna dos érgaos publicos,
a Policia Federal, as chamadas “segundas se¢des” das policias militares e das forcas de se-
guranga e o Servigo Nacional de Informagdes — SNI. Com a criag¢ao do sistema CODI/DOI
— Centro de Operacdes de Defesa Interna / Destacamentos de Operag¢des de Informagoes,
em 1970, os agentes desses varios 6rgaos foram submetidos ao comando unificado do
Exército.

? FICO, Carlos. Como eles agiam. Os subterraneos da Ditadura Militar: espionagem e poli-
cia politica. Rio de Janeiro: Record, 2001, p.37.

* MAGALHAES, Marionilde B. A 16gica da suspei¢ao: sobre os aparelhos repressivos a épo-
ca da ditadura militar no Brasil. Revista Brasileira de Histdria, v.17, n.34, p.203-20, 1997.

* Apud MAGALHAES, op. cit., p.211.

* Boletim Reservado, Se¢do de Buscas/DOPS, 27/3/74, Fonte: APER].
¢ FICO, C. op. cit., p.95.

7 Ibidem, p.98-9.

# Ibidem, p.99.

° SSP/RJ. Informe Reservado, 8/1/1968, Fonte: APER].

' O circuito universitdrio vigorou, aproximadamente, entre 1971 e 1975, tendo como um

dos seus principais nomes Benil Santos.
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" A Campanha da Anistia, coordenada pelo Comité Brasileiro de Anistia, ganha o espago
publico a partir do final de 1978, com a realizagao do Congresso do CBA. Até agosto de
1979, quando é promulgada a Lei de Anistia, a campanha ganha as ruas das principais ci-

dades brasileiras.

" A chamada “questdo operéria” explode em 1978, quando o movimento operdrio meta-
lurgico do ABC paulista realiza a grande greve de maio. Até 1980 foram realizadas trés
grandes greves operdrias, apresentando um grau de politizacdo crescente, aglutinando to-

da a oposigao civil ao regime em torno do movimento.

" Utilizamos a expressdo para diferenciar essa relacdo daquela travada entre os movimen-
tos sociais e a musica popular a partir de um tipo de experiéncia midiatizada. Ver EYER-
MAN, R. & JAMISON, A. Social movement and cultural transformation. Media, culture
and society. London: Sage, v.17, n.3, p.449-68, July 1995.

“DOPS/GB 3/8/73, Fonte: APER]J.

" Informagdo 419/1169, II Exército, 23/8/67, Fonte: APER].
' Ibidem.

7 DPF-SDR-RJ / CENIMAR 32/DPS/RS, 2/2/72.

" Ibidem.

¥ Informagdo 522/72 H, DO/DOPS, 13/3/72, Fonte: APER].

* O show em questdo foi intitulado “Encontro”, de 24/5/72, produzido por Benil Santos
no gindsio de esportes de Sdo Carlos. Benil Santos foi o empresédrio que langou a idéia de
“circuito universitdrio da MPB”, que permitiu aos artistas dessa tendéncia um contato di-
reto com o seu nicho de publico mais fiel, a custo baixo. As cidades médias do interior do
Sudeste e do Sul, além das capitais fora do eixo Rio—Sao Paulo foram abarcadas pelo cir-
cuito que durou até, aproximadamente, 1975, quando os principais artistas comegaram a

preferir shows mais bem produzidos e voltados para um publico mais amplo.
*' Informe 140/72 — 14/8/72.

2 DSI/DOPS reproduzido da ARSI/GB, Informe 5928 de 4/7/72, Fonte: APER].
* Ibidem.

* Informe “Confidencial” — RJ, 11/10/72, CIE.

» Boletim Reservado, 14, DI/DOPS 7359/74, 16/9/74, Fonte APER]J.

* Ibidem.

7 Informagao 1555/B-77, 13/12/77.

¥ Sobre esse conflito de sociedades de direito de autor, ver MORELLI, Rita. Arrogantes,
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andnimos e subversivos. Interpretando o acordo e a discérdia na tradi¢do autoral brasileira.
Campinas: Mercado de Letras, 2000.

» O CEBRADE foi fundado em 1978, presidido por Oscar Niemeyer, e procurava agluti-
nar uma espécie de Frente Ampla dos intelectuais pela redemocratizagdo, sob inspira¢ao
do Partido Comunista.

* Informagao 3285/81, 15/5/81, I Exército, Fonte: APER].

! Informagdo 93, DOPS/DI, 14/10/68.

> DI DOPS-SP, 3/11/73.

#*VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1997, p.396.
* PCB/ Informe DOPS n.6, mar./75.

* Ibidem.
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