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CRITICAS

Edgard ZiLsEL, El genio. Génesis de un
concepto, Madrid, AEN, 2008, 302 pp.

Edgar Zilsal nace en 1891 en una familia
vienesa judia. El texto que aqui comentamos
fue publicado en 1926, unavez retirado como
tesis de habilitacion para la Universidad de
Vieng, aburrido su autor de las disputas que
sobre e mismo se originaron. Redizé estu-
dios de filosofia, fisicay mateméticas, formo
parte del Circulo de Vienay colaboré con la
revista Erkenntnis, érgano de difusion del
movimiento neopositivista. Por su condicion
judia, después de la anexion de Austria por
los nazis, emigré a EE. UU. Tras una prime-
ra estancia en Nueva York, marché a
Cdifornia, donde se suicidara en 1944.

Lo quellevaaZilsel aembarcarse en un
trabajo como €l presente, a historiar la evo-
lucién de la condicion de genio, es la
constatacion trivial, cotidiana, del papel
central que acomienzosdel siglo XX habria
alcanzado € culto a la personalidad. Un
proyecto que, no obstante, se vio truncado
ya que solo llegb a publicar sus investiga-
ciones de laAntigtedad y el Renacimiento.

Segln Zilsdl, la descripcion del genio no
se puede aidar de los diferentes contextos
socides en los que habriatenido lugar, de ahi
que descarte como principio metodolégico
una definicion transhistorica de la genidi-
dad. El genio es hijo de su tiempo y resume
lamentalidad de una época, susideales, con-
tradicciones y ambigliedades. Por ello, no es
aplicable la categoria moderna de personaje
excepcional, inseparable de laidea de sujeto,
alo que los clésicos entendian por genio. De
entrada, y fijandose en la palabra, para los
romanos genius es la funcion vital reproduc-
tora del varén y solo mas tarde se identifica
con el espiritu protector persona. En esta
enredada madeja que es e devenir de la
nocion de genio hay que subrayar lainicial

aportacion socrética del daimon asi como el
entusiasmo poético desarrollado por Platdn
que convierte d poeta, acanzado por € furor
religioso, en smple médium de una verdad
divina. Es este elemento de irraciondidad e
que recogeran los romanticos y llegard hasta
nuestros dias. Ahora bien, si para los moder-
nos €l genio se extiende no sdlo a poetasino
también a otra clase de creadores, en Grecia
y Roma esta extrapolacion hubiera sido
impensable ya que la lengua se impone a la
mano, € discurso a la manualidad. En su
particular jerarquia socid, € poeta se sitla
un peldafio por encima del artista pléstico.
Esta desvaloracion responde a desdén con
que la cultura griega trat6 € trabajo manual
considerado una ocupacién de esclavos.
Siguiendo con la reconstruccion de este
mapa de la genididad, a base de retazos,
Zilsel se detiene en laelaboracion en e siglo
V a C. del «talento innato» en el marco dela
discusion sofista entre physis y nomos, entre
naturalezay convencion, decantandose todas
|as escuel as fil osoficas, desde Socrates hasta
losepicl-reos, por e aprendizajey no por los
dones naturales. En cambio, si que hay sufi-
cientes indicios para establecer una continui-
dad entre la aspiracion de reconocimiento
postumo del hombre antiguo, una suerte de
inmortalidad reservada a una minoria, y la
gloria que acompafia a genio moderno, con
la salvedad de que en el pasado no germiné
la figura del genio desconocido e in-
comprendido por sus coetaneos. Quedan,
finalmente, dos raices por nombrar en esta
historia de la genididad: La asamblea de
celebridades en e més dla que inaugu-
ra Cicerén en su Suefio de Escipion y las
colecciones hiograficas sobre viri illustres de
laliteratura latina.

Ahora bien, por qué, y asi se cierra este
primer capitulo, no se consolidé en el pe-
riodo clésico un concepto unitario de
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genio, debiéndonos contentar con pequefias
pinceladas de un cuadro inconcluso. La
respuesta de Zilsel es que habria faltado el
elemento del gran puablico (los artistas y
literatos se dirigian a sus mecenas y a un
circulo reducido de personas cultas) y la
prensa como canal difusor de ideas.

La sed de gloria que continGa en €
Renacimiento, segunda etapa que investiga
Zilsel, responde ante todo a una determina-
da estructura socio-econémica basada en la
mutua dependencia de mecenasy literatos:
los unos dando sustento material; 10s otros,
glorificacion. En laraiz del culto a la per-
sonalidad, que se amplia a descubridores e
inventores, esta la espontanea necesidad
humana de veneracion que tras el ocaso de
la Edad Media no podia satisfacerse en las
formas tradicionales de religiosidad. Se
escriben igualmente colecciones biogréfi-
cas de grandes hombres asi como asam-
bleas de celebridades en el mas alla Pero
esen lacontroversiaen torno alaimitacion
en donde se percibe con mayor nitidez el
cambio de mentalidad operado en el Rena-
cimiento. A finales del siglo XV se produ-
ce una fructifera querella entre los criticos
de la imitacion, Poliziano, Pico € Joven
y Erasmo, y sus partidarios, Bembo y
Cortese. Pero serd en e medio popular
donde surja e pensamiento de la fuerza
poética, antecedente del genio decimononi-
co, asi en € literato plebeyo Aretino que
lanza sus dardos contra |a reproduccién de
los cadnones humanistas. Por su parte, en €l
campo de la pintura, e portugués De
Holanda, a mediados del siglo XV, redliza
una defensa del talento natural encarnado
por el singular Miguel Angel.

Pero, analizadas las cosas en su globali-
dad, estas aportaciones—junto alapoéticade
Escaligero de 1561—, son excepciones que

LIBROS

confirman laregla: en e Renacimiento, y a
pesar del uso habitual de la paabra inge-
nium, como conjunto de cualidades innatas
independientes del aprendizaje, no llegd a
erigirse en referente culturd. El peso de la
imitacion eruditay la dependencia econémi-
ca de los mecenas impedia €l nacimiento del
genio ignorado por sus contemporaneos y
obsesionado por lablsqueda de originalidad,
rasgos ambos digtintivos del hombre genial
moderno. Con todo, cuando & Renacimiento
tocaasu fin, se advierten signos de unainci-
piente representacion del individuo sobresa-
liente que culmina en € romanticismo y con
la que estamos tan familiarizados.

Luis Aragén Gonzalez

Daniel Paul SCHREBER, Memorias de un
enfermo de los nervios, Madrid, Sexto
Piso, 2008, tr. Ramon Alcalde, 652 pp.

La edicion de esta obra es siempre una
excelente noticia; mas aln, s € libro proce-
de de una joven editorial que ya ha dado
bellos libros, cuidadismos, y que acaba de
publicar, por gemplo, El ritual de la ser-
piente, de Aby Warburg. Es ademas una enci-
clopedia de psicopatologia, y como tal siem-
preinspiradoradel pensamiento psiquiétrico,
pero ademés ha sido por su riqueza un texto
fundamental para escritores y pensadores
muy distintos alo largo del siglo XX.

La gigantesca, inquietante y rara pieza
gue es €l escrito maestro de D. P. Schreber
afortunadamente se conocia en nuestra len-
gua. Habia circulado sobre todo en versién
latinoamericana, hace muchos afios, como
Memorias de un neurdpata (Buenos Aires,
Petrel, 1978, traducida por Italo Manzi).
Desde hace poco se disponia de la version



