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Circulacdo e mediacdo da obra de arte na
Belle Epoque paulistana

Mirian Silva Rossi
Programa de pos-graduacao do Depto de Historia da
FFLCH-USP

O final do século XIX e o comeco do século XX foram marcados, no
Ocidente, pela expansdo das forcas produtivas e pelo progresso material. As
conquistas da industrializag@o, a evolugdo dos meios de fransporte e comunicag@o,
a expansdo dos mercados, o aumento populacional acionam a maquina da
modernidade. O mundo vive um fempo de euforia e a joie de vivre caracterizaria
a vida cofidiana antes da crise que culminou com a Primeira Guerra Mundial.

Esse momento de celebragdo do progresso aportou no Brasil como a
materializacdo de uma civilizagdo que tinha nos paradigmas culturais europeus o
seu modelo (NEEDELL, 1993, 1994). Os desdobramentos, a complexidade, as
dualidades e ambigiidades do periodo definiram de maneira clara o perfil mais
marcanfe da nossa sociedade, num momento de profundas Trons@rmogées
socioecondmicas associadas a transicdo de relagdes sociais do tipo senhorial-
escravista para relagdes do tipo burguéscapitalista, alcangando o planalto paulista
de forma particular.

A mutagcdo do espago publico, o avanco do espago privado, as
fransformagdes de ordem politica, econémica, social, cultural, demogréfica e fisica
alteraram profundamente as funcdes e os espacos da cidade, gerando novas
oportunidades, novos interesses, novos empreendimentos. Multifacetada por
herancas exdgenas que se expressavam na diversidade de estilos e culturas, a
cidade de Sao Paulo experimentou, no periodo de maior florescimento de sua
Belle Epoque, uma fase J; assimilacdo e absorcdo de hdabitos, costumes, idéias,
valores étnicos, éficos e esféticos, que a envolveram em uma mefamorfose prépria.

Foi nesse perfodo que a burguesia da Repiblica nascente cresceu em
nomero e influéncia, buscondoﬂormos de participagdo, e iniciando um processo de
mudancas que se refletiiam sobremaneira nos hébitos e nos costumes dos paulistanos. 83
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1.A documentacio utiliza-
da foi colhida principal-
mente Nos jornais e revis-
tas ilustradas da capital.
Jornais: Correio Paulis-
tano e O Estado de S.
Paulo, periodo de 1890 a
1920. Revistas: Revista
do Brasil,de 1916,ano de
sua fundacao, até 1920;4
Paulicéa (semanario ilus-
trado, critico e literario).
Sao Paulo, 1896; A Vida
Moderna.Sao Paulo: 1913
a1917;IRIS - Revista Men-
sal de Letras, Sciencias e
Artes. Sao Paulo: 1905 a
1907; Panoplia. Sio Pau-
lo:1917; O Parafuso. Sio
Paulo, 1920. A grafia dos
textos utilizados, extrai-
dos destes periodicos, foi
atualizada conforme a or-
tografia oficial atualmente
em vigor.
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Todo um quadro de influéncias européias, particularmente as francesas, foi
conservado, e de uma certa maneira imensiﬁccnﬁ) com o incremento da navegagao
maritima, que muito confribuiu para que crescesse o comércio de artigos europeus.
Paradoxalmente, cresceram os anseios nacionalistas, visando & renovacdo dos
costumes e, mais que tudo, & valorizagdo do nosso meio, da nossa terra e da nossa
gente, expressados principalmente pela literatura e pela arfe.

E sobre esta tltima que versa este artigo. Néo sobre o objeto de
arte em si, mas sobre as inter-relacdes que a experiéncia artistica mantém com
os circuitos de formagdo, producdo, circulacdo, divulgacdo, mediagdo,
consumo e representagdo, tema tfratado em nossa Dissertacdo de Mestrado
(ROSSI, 2001), a partir de extensa documentagdo colhida em jornais e revistas
ilustradas da capital'.

Certamente, o espago de um artigo ndo é suficiente para tratarmos
de todas as nuangas que permeiam esse complexo circuito. Sob pena de
apresentarmos de maneira fruncada, fenémenos que se articulam entre si,
selecionamos para este texto somente duas das principajs formas de mediagcdo
e circulagdo da obra de arfe no periodo da Belle Epoque paulistana: as
exposicoes e 0s espagos exposifivos.

Essa escolha, além de ser capaz de indicar o caminho da formagéo,
do desenvolvimento e do crescimento do campo arfistico paulistano, pde em
evidéncia a acentuada participagéo de determinados sefores sociais privilegiados
pela concentracdo de renda e de consumo, decorrentes das transformagdes
ocorridas na cidade. A atuagdo desses grupos, compostos por uma elite que
inclui os profissionais liberais, infelectuais, jornalistas, membros do corpo do
Estado e sobretudo homens de negécios, como banqueiros, industriais e
comerciantes, foi primordial para o desenvolvimento das atividades arfisticas na
capital de Sao Paulo.

Exposicoes

As relacdes enfre a oferfa e a procura enconfraram nas exposicoes
artisticas o mais importanfe espago para a sua concretizagdo. A importéncia
dessas mostras & miltipla. Ao mesmo tempo que as obras apresenfadas mobilizavam
o inferesse, em graus variados, dos poderes publicos, das instituicdes privadas,
dos amadores e colecionadores de arte e de outros segmentos, néo sé de Sao
Paulo, mas também de outros Estados e até de outros paises, contribuiam para
moldar o senso estético do publico, essa entidade genérica e andnima, numa
cidade onde havia um Gnico Museu especializado — a Pinacoteca do Estado — e
nenhuma galeria de arte.

Quando falamos em publico referimonos, no mais das vezes, aos extratos
sociais detentores de uma cultura geral que lhes desse condigdes de fruir a obra de
arfe, uma vez que as proprias caracteristicas dos bens artisticos condicionam, desde
sempre, o seu publico. Isto, enfrefanto, ndo significa necessariamente que o prazer
estético esfivesse vedado as classes culturalmente menos favorecidas, despossuidas
de instrumental apropriado para apreciar a obra de arte.

O interesse do publico pela fruicdo da arte, sem entrarmos no mérito
da sua adequagdo, revela-se bem maior do que aquele descrito pela hisforiografia,



mesmo por aquela que procura romper com certos critérios sedimentados, como,
por exemplo, o estudo de Annateresa Fabris, O Futurismo Paulista: Hipdteses para
o Estudo da Chegada da Vanguarda ao Brasil. Quando trata da organizagdo
das exposicdes no periodo que antecede a Semana de 22, Fabris nos diz que
ndo existia um grande publico inferessado, & excecd@o de alguns mecenas como
Freifas Valle, conde de lara e Ramos de Azevedo. Salienta que “a visita as
exposicdes ndo passava, em geral, de um acontecimento mundano, de uma ocasido
para encontrar pessoas do proprio meio numa cidade que ndo oferecia muitas
opgdes de lazer” [FABRIS, 1994, p. 30).

Contradizendo esta afirmacdo, um andnimo articulista, ao comentar a
exposicdo de Angelo Cantu, em 1913, ressalta que “ainda bem que o nosso
publico continua a se inferessar, e cada vez mais, pelas coisas de arte”?.

Alguns dados colhidos, de forma assistematica, permitem exemplificar
a observagdo do cronista. A exposicdo de Antonio Parreiras, por exemplo, realizada
em julho de 1904, recebeu um total de 8.022 visitantes durante os dez dias em
que esteve aberta & visitagdo pUblica, nimero que corresponde a aproximadamente
3% da populagdo local®. No ano seguinte, 1905, a exposi¢do de Antonio Ferrigno
foi visitada em um Gnico dia por 1.123 pessoas, o equivalente a 0,4% da
populagao?. Em 1916 os irmaos Dario e Mario Villares Barbosa receberam mais
de 3.500 pessoas nos quatro primeiros dias de exposicdo ou seja, 0,7% da
populagdo do periodo’®. Na exposicdo de Antonio Rocco, em 1918, o nimero
de visitantes afingiu “a muitos mil"®. Em 1920, a exposicdo do escultor Leopoldo
e Silva recebeu, em menos de um més, a visita de mais de 12.000 pessoas (2%
da populagao)’. No mesmo ano, a exposigéo de Pedro Bruno registrou a presenca
de 1.058 pessoas (0,18% da populagao) em 17 de abril, além das que ndo
figuraram no livio de presencas®.

Nesse meio tempo, em 1910, registrou-se para a Exposicdo Geral de
Belas Artes, do Rio de Janeiro, a presenca de 1.025 pessoas em quarenta e cinco
dias de visitag&o, o que nos dé uma média de 23 pessoas por dia, numa populagdo
estimada em aproximadamente um milhdo de habitantes”. Em termos percentuais,
durante quarenta e cinco dias, a exposicdo recebeu cerca de 0, 1% da populagéo
ou 0,002% por dia. Esfes dados nos levam a crer que o meio artistico paulistano
desfrutava de uma condig@o privilegiada no cendrio nacional, & frente da prépria
capital federal.

Para termos uma nogdo da relevancia dos nimeros apresentados,
levemos em conta a exposicdo de Claude Monet, realizada no Museu de Arte de
Sao Paulo, em 1997 ou, até mesmo, a mega Mostra do Redescobrimento,
recenfemente apresentada no Parque do Ibirapuera, exposicdes recordistas de
publico no Brasil. A primeira recebeu em média 5.786 visitantes por dia e a
segunda, 13.553'°. Considerando-se o censo populacional de 2000 para a
cidade de S@o Paulo = 10.405.867 habitantes —, os visitantes/dia & exposicdo
de Monet representaram aproximadamente 0,05% da populacdo e os da Mostra
do Redescobrimento, exibida em 2000, O, 13%. Bem menos, portanto, do que se
registrou diariamente nas exposicdes de Parreiras, em 1904 (0,3%), de Ferrigno,
em 1905 (0,4%), dos irmaos Barbosa, em 1916 (0,17%) e de Pedro Bruno, em
1920 (0,18%]'".

Esses dados permitem, inclusive, romper com cerfos critérios
esfabelecidos pela historiografia que de alguma forma aborda o assunto. Tomemos

2.“Exposicdo Cantu.” Cor-
reio Paulistano, 24/6/
1913, p. 1.

3. “Exposicdo Parreiras”
Correio Paulistano, 29/
7/1904,p. 3.

4. “Exposi¢ao Ferrigno.” O
Estado de S. Paulo,28/3/
1905, p. 2.

5. Correio Paulistano, 3/
3/1916, p. 2.

6. O Estado de S. Paulo,
20/6/1918, p. 4.

7.Cyro Mondim.“Leopoldo
e Silva” Correio Pau-
listano, 12/4/1920,p. 2.

8. O Estado de S. Paulo,
18/4/1920, p. 4.

9.“Exposicao de Belas Ar-
tes de 1910 O Estado de
S.Paulo,17/10/1910,p.2.

10.“A Camped de Publi-
co.” Revista Veja, edicao
1667, n° 38, 20/9/2000,
p. 40.

11. Os dados popu-
lacionais para 0 municipio
de Sao Paulo, referentes
aos anos de 1904
(268.227), 1905 (275.840),
1916 (491.281) e 1920
(587.072) foram extraidos
do Repertorio Estatistico
do Brasil: Quadros Retros-
pectivos.In:Séries Estatis-
ticas Retrospectivas. Rio
de Janeiro: IBGE-CNI,
1986, v. 1, p. 7-8 € o atual
(10.405.867), do Censo
2000, IBGE <http://
www.ibge.gov.br>
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12. “Exposicao Cantu.”
Correio Paulistano, 24/
6/1913,p. 1.

13.“Exposicdo Valls” Cor-
reio Paulistano, 8/11/
1913, p. 5.

14.“S. Paulo Moderno.” O
Estado de S.Paulo,18/12/
1910, p.4;“A Pinturaem S.
Paulo.” Correio Paulis-
tano,31/12/1910,p.4;“Os
cordoes da bolsa.” O Esta-
do de S.Paulo, 21/4/1920,
p- 4;“Salvo erro ou omis-
520”0 Estado de Séo Pau-
l0,10/6/1920, p. 3.

15.Citado em “Exposicio
Brasileira de Belas Artes”
O Estado de S. Paulo,11/
12/1911, p. 6.

16. Citado em “2a Exposi-
cdo Brasileira” O Estado
de S. Paulo, 16/12/1912,
p.2.

17 “Pintura Espanhola” O
Estado de S.Paulo,19/12/
1911, p. 2,2/1/1912, p. 4.

18. Menotti Del Picchia.
“O pintor Pedro Bruno.
Correio Paulistano, 10/
5/1920,p. 1.
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como exemplo o alentado estudo de Aracy Amaral em Artes Plasticas na Semana
de 22. Quando aborda o fema “A pintura antes de 1920", a aufora afirma que
"d obra de construgdo de Sdo Paulo — capital, em definitivo a pintura ndo fora
chamada” e que "até 1917, os acontecimentos, na pintura, ndo assinalariam
sendo alguns registros, prenincios do movimento de renovagdo que se instaurario
a partir da exposicdo de Anita Malfatti”. A conclusdo da autora é que as poucas
mostras que se realizavam na capital “eram diluidas num ambiente nGo apenas
indiferente [...] mas também totalmente desinferessado pela renovacdo artistica”
(AMARAL, 1998, p. 92, 97). Quando se refere a “poucas mostras”, que da uma
idéia indefinida de quantidade, a autora ndo nos oferece maiores subsidios para
fundamentar a sua concluséo.

O que era pouco e o que era muito para aquela sociedade? Pelo
que pudemos observar, as mostras de arfe que se realizaram na capital paulista,
anferiores & década de 1920, ndo foram poucas em relagcdo & propria
expectativa dos infermedidrios culturais. Pelo contrario. Vérias sdo as avaliagdes
da critica que indicam um movimento crescente de exposicdes com considerével
concorréncia e pleno éxito financeiro. Em 1913, um anénimo arficulista do
Correio Paulistano observa que alguns criticos “se queixam (incompreensivelmente,
alias) de excesso de exposicdes e expositores”'?. Este “excesso de exposicoes”
é apontado, ainda, em nota sobre a exposicdo de Ernesto Valls “se, por cansados
de quadros e exposicdes, muitos dos nossos mais ricos amadores deixaram de
adquirir, e até de admirar, obras do falentoso artista valenciano, mal lhes fique
a injustificavel omiss@o” 3.

Chamada por Sarah Bernhardt de “capital artistica”'*, Sdo Paulo gozava
de relativa primazia no circuito das artes, reconhecida inclusive fora do Estado. O
Jomal do Comércio, do Rio de Janeiro, comentando os preparativos e a inauguracdo
da primeira Exposicéo Brasileira de Belas Artes, em 1911, reconhece a posicéo
que a capital paulista ocupava no dmbito das artes pldsticas nacionais e, entre
outras consideragdes, observa que “a julgar pelo modo brilhante como o povo
paulista se tem desempenhado de Tocjos os empreendimenfos em que se tem
metido, podemos desde j& augurar um grande éxito para a exposicdo que,
brevemente, se inaugurard na Paulicéa”'”.

Em outra oportunidade, o mesmo Jornal do Comércio noticia que “Sao
Paulo, pela freqiéncia das exposicdes que dli se realizam e pelo éxiro(Lthorﬂe
que fodas elas tém tido, como que esté assumindo a predomindncia da cultura
arfistica da nossa ferra”'®.

A capital paulista oferecia, de fato, condigdes favordveis para a
instalagd@o de exposicdes, atraindo arfistas de outros Estados, inclusive da capital
federal, que eram uné@nimes em dizer que em Séo Paulo “vendia-se mais”. Em
dezembro de 1911, o pintor espanhol Jose Pinello, por exemplo, realizou uma
exposic@o em Sdo Paulo a conselho de varios artistas do Rio de Janeiro, entre os
quais o escultor Rodolfo Bernardelli, direfor da Escola Nacional de Belas Arfes'”.

Até 1920, o movimento artistico na capital experimentaria um acentuado
crescimento, conforme observou Menotti Del Picchiar:

[...] o anseio arfistico que agita o pafs, a preocupagdo estética e curiosa que atulha as
exposigoes, o clarinar das nossas secées de arte anunciando nomes de pinfores e
escultores nacionais e estrangeiros, todo esse levedar de cousas de espirito J)eve daro
que pensar aos Nossos socié?ogos‘?



A peculiaridade do meio arfistico paulistano conferiu ds exposicdes a
funcdo de promover a educagdo estética e estimular a producdo artistica,
proporcionando-hes o necessdrio substrato. Como bem observou Adolfo Pinfo na
época, a obra de arte “como mercadoria que é, precisa de mercado, reclama um
rendez-vous em que se enconfrem a oferta e a procura, para a realizagdo de seus
fins”1. Para Eurico de Goes, articulista do Correio Paulistano, um certame de arfe
represenfava “uma nofa curiosa e, sem divida, menos banal no meio das
corriqueiras alfas e baixas do café, das eternas e pouco varidveis cenas criminosas
e das repisadas diversdes dos sporfs mais ou menos frivolos e mais ou menos
convencionais”%.

Na verdade, um certame de arte pode significar mais. As exposicoes
artisticas, principal veiculo da integracdo econémica do objeto artistico, um
grande, se ndo o maior meio de divulgacdo, circulacdo, mediacdo e
comercializacdo da obra de arte em Sdo Paulo, configuram-se como um
importante instrumento de informagdes para avaliarmos um momento de mudangas
na sociedade brasileira. Por meio delas & possivel acompanharmos as escolhas
estéticas, as condigdes culturais, sociais e econémicas envolvidas, os padrées e
os valores daquela sociedade.

Quantitativamente, o nimero de exposicdes realizadas na capifal seguiu
uma frajetéria ascendente, infensificando-se sensivelmente a partir de 1910.
Enguanto em duas décadas, entre 1890 e 1910, tivemos 46 exposigdes nacionais
e 31 estrangeiras, entre individuais e coletivas, de 1911 a 1920 este nimero
subiu para 131 e 102, respectivamente, além das 11 coletivas de artistas nacionais
e esfrangeiros, indicando que esse perfodo passou a oferecer melhores condigdes
para o comércio de arte (TABELA 1).

TABELA 1- Exposicdes realizadas entre 1890 e 1920

Ano Nacionais |Internacionais| Estrangeiras Total
n® % n® % ne % ne %
1890-1900 Q 5,1 - - 3 2,2 12 3,7
1901-1910 37 | 20,9 - - 28 | 21,1 65 | 20,2
1911-1920 | 131 | 740 | 11 100 | 102 | 76,7 | 244 | 76,1
Totais 1771 100 11 100 | 133 | 100 | 321 | 100

Fontes: O Estado de S. Paulo e Correio Paulistano

Apds 1914, em virtude das variagdes econdmicas decorrentes da
Primeira Guerra Mundial, que feve imenso impacto na esfrutura produtiva e nas
relagdes internacionais de todo o mundo, o nimero de exposicdes declinou para
ascender novamente a partir de 1916.

Nesse periodo, segundo um anénimo articulista, o meio artisfico sentiu
o momento “tdo pesado de preocupagdes utilitarias”, que desviavam a afengdo

19. Palavras proferidas
durante o discurso de
abertura da primeira Ex-
posicdo Brasileira de
Belas Artes, inaugurada
no Liceu de Artes e Ofici-
os,em dezembro de 191.
(Correio Paulistano, 25/
12/1911,p. 9).

20. Eurico de Goes.“Ho-
ras de lazer.” Correio
Paulistano, 26/1/1913,
p- 1.
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21. Correio Paulistano,
20/12/1917,p. 5.

22.Nestor Pestana.“Pintu-
ra e Escultura.” Revista do
Brasil, n° 1,janeiro/1916,
p. 67-69.

23.0 Estado de S. Paulo,
16/12/1914, p. 6.

24. “Pintor Tomaso
Cascella.” Correio Paulis-
tano, 18/4/1915, p. 2.

25. Conforme amostra-
gem, realizaram exposi-
coes individuais na capi-
tal nesse periodo, os artis-
tas brasileiros Benedito
Calixto (1890), Pedro
Alexandrino (1896), Os-
car Pereira da Silva
(1896), Aurélio de
Figueiredo (1898),
Roberto Mendes (1898,
1900) e Almeida Junior
(1900- postuma); a france-
sa Berthe Abraham
Worms (1894 e 1895) e o
italiano Carlo De Servi
(1896). Estes dois ultimos
fixaram residéncia na ca-
pital em 1894 e 1896, res-
pectivamente.

26.Ver, como exemplo, a
exposicao de Giuseppe
Cavaliere,em 1906 (93 te-
las), de Pedro Alexan-
drino, em 1910 (mais de
100 telas), de Nicola De
Corsi e Nicola Fabri-
catore, em 1912 (aproxi-
madamente 100 obras),
dos irmaos Salinas, em
1912 € 1919 (mais de 100
telas), de Ernesto Valls e
Luiz Graner y Arrufi,
ambas em 1913 (mais de
100 obras), dos irmaos
Dario e Mario Villares Bar-
bosa, em 1916 (mais de
300 telas), de Carlos Reis
e Carlos Reis Filho, em
1920 (400 obras).
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d d . " d d . ~ . , "
O gue deveria ser a veraaaelira e eferna preocupagcao, isto e, a arfe ', Para

Nestor Pestana, o ambiente ndo era favoravel “ao florescimento das belas artes,
produto delicado das épocas de paz e opuléncia”??. Era natural e até esperado
que o meio artisfico fosse afetado pelo conflito europeu, & que a obra de arfe ndo
é resultado de um ideal que esté acima de qualquer interagdo com uma determinada
realidade social, mas o resultado criador de formas e relagdes estéticas que
reproduzem as relagdes sociais.

Direta ou indiretamente, a Primeira Guerra Mundial frouxe grandes
mudancas para fodos os paises. O meio arfistico paulistano foi afefado pelo
conflito europeu, assim como o econdmico, o politico, o social. Isto, entretanto,
ndo impediu que os artistas produzissem, expusessem e vendessem suas obras.
Em dezembro de 1914, por exemplo, o caricaturista carioca, J. Carlos, em sua
primeira exposicdo na capital paulista, vendeu dois tercos das obras expostas,
duas horas apds a inauguragdo de sua exposicdo. Ao final dela, uma semana
depois, quase todos os frabalhos apresentados haviam sido vendidos?®. Alguns
arfistas, inclusive, valeram-se da guerra para desenvolver seus temas, como Tomaso
Cascella, que realizou vérios trabalhos inspirados nos aspectos do conflito, colhidos
durante os meses em que seguiu o exército dos aliados?.

Exposicées Individuais

Até 1900, aproximadamente, poucos artistas aventuraram-se na
organizagdo de exposicdes individuais que eram no geral de pequeno porte?.
Com o passar dos anos, especialmente a partir da década de 10, as exposigdes
individuais cresceram em nimero e quonfidpode de obras apresentadas, chegando

a abrigar 100, 200, 300 obras?® (TABELA 2).

TABELA 2 - Exposicdes individuais realizadas entre 1890 e 1920

Ano Nacionais | Estrangeiras Total

n° % n® % n° %

1890-1900 | 7/ 4,3 3 2,7 | 10 | 3,7

1901-1910 | 35 | 21,6| 27 24,8 62 | 229

1911-1920 | 120 | 74,1 | 79 |72,5] 199 | 73,4
Totais 162 | 100 | 109 | 100 | 271 | 100

Fontes: O Estado de S. Paulo e Correio Paulistano

Entre as exposi¢cdes estrangeiras, aproximadamente 33% foram
realizadas por artistas italianos, alguns dos quais residentes na capital, e as resfantes
por artistas espanhdis, porfugueses, franceses, alemdes, suicos e de outras



nacionalidades. A par das mostras individuais, numerosos frabalhos de vérios
arfistas foram exposfos ao longo das frés décadas estudadas, nas vitrinas dos
principais esfcbeﬁeoimenfos do centro da cidade.

Os anos de 1912 e 1913 foram marcados pelo maior nimero de
exposicdes estrangeiras registradas: 14 e 15, respectivamente, superando por
uma vez o nimero de exposicdes nacionais: 12 e 9, respectivamente. A partir de
setembro de 1914, com o inicio da Primeira Guerra Mundial, as pensdes
concedidas pelo Estado foram suspensas e os pensionistas, forcados a interromper
seus estudos na Europa, comegaram a ser repafriados? . Se por um lado isfo
significou uma solucdo de continuidade na sua formagdo arfistica, significou por
outro a oportunidade de mostrar & critica e ao publico brasileiros o seu
aproveitamento no exferior. O retorno desses jovens artistas ampliou
significativamente o debate artistico-cultural, conferiu um maior dinamismo ao
ambiente artistico paulistano e garantiu um novo direcionamento as artes plésticas
brasileiras no periodo que se seguiu.

O grande nimero de exposicdes individuais de pintura impede-nos de
analisé-las todas. De um modo geral, entretanto, o que se sobressai nos catélogos
de exposicdes e no discurso crifico é que as mostras apresentadas durante o

eriocﬁ estudado, que viu nascer um grande nimero de novos artistas, nem sempre
Eorom homogéneas. As exposicdes de pintura compreendiam muitas vezes Troboﬁos
executados em varias técnicas, como éleo, #empera, aquarela, guache, pastel,
gravuras em dguasortes, desenhos em sanguinea, carvdo, bicode-pena, efc.
Véarios também eram os géneros opresemodos, como a paisagem, o refrato, as
cenas de género, as nafurezas-mortas.

Esta heterogeneidade estava presente principalmente nas primeiras
exposicdes realizadas por novos e promissores arfistas, que fraziam ainda algumas
indecisdes e indefinicoes. O ambiente das exposicdes ndo deixava de ser, para
esses jovens, um campo de experimenfos. A medida que iam avangando nos
estudos, consolidando a sua formagdo arfistica, definindose por uma técnica,
identificandose com um tema, suas exposicdes ganhavam em vigor e qualidade.

No campo da escultura as exposicoes individuais ndo foram muitas.
Servindo-se de matéria-prima de alto custo, a escultura esteve sempre ligada ds
encomendas do poder oficial e dos setores privilegiados das elites. Em junho de
1912, o escultor italiano Ettore Guerrieri, recentemente chegado da Europa, expds
individualmente na Casa Mascarani, sem maiores repercussdes pela imprensa.
Em agosto do ano seguinte Giulio Starace organizou uma exposicdo individual,
mas receoso falvez da receptividade do piblico, agregou a ela uma pequena
colecdo de quadros a dleo de sua autoria e de vérios artistas napolitanos. A
exposic@o acabou alcancando um relativo sucesso e quase todos os frabalhos
foram vendidos. Neste ano destacou-se ainda a individual de Rocco de Mingo,
no liceu de Artes e Oficios, inaugurada em 8 de dezembro. Em maio de 1917,
Nicolina Vaz de Assis e seu marido, Rodolfo Pinto do Couto, apresentaram, na
Cémara Portuguesa de Comércio, alguns trabalhos de escultura que néo chegaram
a despertar grande inferesse por parte da critica e do publico.

Somente em 1920 a escultura levaria aos saldes paulistanos um nimero
expressivo de visitantes, com a apresentacdo das obras de um escultor brasileiro:
Francisco leopoldo e Silva, “opulento de forga construtiva e senso estético”?8.
Contando com a presenca do presidente do Estado, Altino Arantes, de Carlos de
Campos e Freitas Valle = membros da comissdo do Pensionato Artistico —, de altos
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funcionarios do governo, artistas, infelectuais, jornalistas e figuras ilustres da
sociedade paulistana, a exposigéo foi inaugurada no Palacete Guanabara, em
22 de margo de 1920, apresentando 22 dos seus melhores frabalhos em bronze
e marmore executados em Roma, entre os quais SGo SebastiGo, Nostalgia e Indio
Pescador, que mereceram elogiosas referéncias do critico de arte Guido Guida,
do Giornale d'ltalia, da revista Il Gran Mondo e de la Fiamma®.

Talento reconhecido entre seus pares®®, dono de uma técnica “perfeita”,
dedicado & arfe esfatuaria, ao “monumento de espagos fechados”, leopoldo e
Silva recebeu da crifica e do publico intmeras homenagens entusidsticas. Segundo
assinala um anénimo artficulista, “em época alguma alcangou um saldo de arte
iGo ruidoso éxito, tdo completos e gerais aplausos da critica e do piblico™!. Na
andlise de Cyro Mondim, cronista go Correio Paulistano, a exposicdo poderia ser
dividida sob trés aspectos: “mistico, profano e mitolégico”. Sobre os trabalhos
apresentados, o critico abstém-se de desfacar qualquer que seja. Na sua opinido,
todos eram “maravilhosos na fatura e concepcdo”®?. Gozando de uma
extraordindria concorréncia, o sucesso alcangado pela mostra exibida no Palacete
Guanabara assumiu, segundo a crifica, “as propor¢des de uma verdadeira e
uné@nime consagragcdo”, registrando um “acontecimento quase inédito na histéria
das nossas exposicoes” .

Exposigées Coletivas

O periodo que vai de 1890 a 1910 foi inexpressivo em fermos de
exposicdes colefivas: quatro nacionais e uma estrangeira. Na década seguinte
esfe nimero aumentou, com predominio das exposicdes estrangeiras em re?ogdo
as nacionais: 23 e 11, respectivamente. Nesta década realizaram-se ainda 11
exposicdes com obras de arfistas nacionais e estrangeiros (TABELA 3).

Entre as exposicdes organizadas pela iniciativa privada, no caso das
nacionais ou por artistas de renome, no caso das estrangeiras, registraram-se
outras, organizadas por artistas que mantinham cursos livres, com o objetivo de
apresentar tanto a sua producdo quanto a de seus alunos.

TABELA 3 - Exposicdes colefivas realizadas enfre 1890 e 1920

Ano Nacionais | Internacionais | Estrangeiras Total
n2 % n® % n® % n2 %
1890-1900 2 13,3 - - - - 2 4
1901-1910 2 13,3 - - ] 4.2 3 6
1911-1920 | 11 | 73,4 11 100 | 23 | 958 45 Q0
Totais 15 100 11 100 | 24 100 | 50 100

Fontes: O Estado de S. Paulo e Correio Paulistano



Coletivas Nacionais
Exposicdo de Belas Artes e Artes Industriais

A primeira exposicdo coletiva nacional de relativa significancia
realizada na capital foi a Exposicdo de Belas Artes e Arfes Industriais, por iniciativa
de um grupo de arfistas e personalidades da sociedade paulista®.

Inaugurada em 25 de julho de 1902, em um edificio localizado no
largo do Rosario, com a presenca do presidente do Estado, Bernardino de
Campos, a exposicdo exibiu 406 trabalhos de pintura, escultura, artes industriais,
cerémica, cutelaria, desenho, arquitetura e fofografia, de artfistas nacionais e
estrangeiros residentes no Pafs. Entre os expositores gesfocc:ram-se: Antonio Ferrigno,
Benedito Calixto, Oscar Pereira da Silva, os irmdos De Servi, Pedro Gabiatti,
Bisogno, Jules Martin, Marzo, Lorenzo Pefrucci, Amadeo Zani, Jonas de Barros e
Wart. Durante a exposicdo anexaram-se mais cinco trabalhos de Maria Elisa
Pacheco Arruda, irm@ de Amadeu Amaral e ex-aluna de Almeida Junior, e duas
esculturas de De Chirico®.

O espago utilizado parecia ter grandes dimensdes. Possuia um grande
saldo com um pavimento térreo e uma galeria, onde deveria se realizar uma
conferéncia sobre arte proferida por Coelho Neto. O primeiro pavimento, de
dimensdes maiores, oferecia 250 lugares e a galeria, 150. O valor dos ingressos
para a conferéncia — vendidos nas Casas Paul levy, Netter e Birle —, de 5$000
para o primeiro pavimento e 2$000 para a galeria, indicava as diferencas de
condigdes favoraveis entre os dois®. Quatrocentos ingressos foram vendidos para
uma palestra que ndo se realizou. Transferida uma vez, em virtude de uma
indisposicdo do conferencista, foi definitivamente cancelada quando o seu
substituto, Brasilio Machado, também adoeceu. Os ingressos adquiridos passaram
a ser vélidos para um concerto no Saldo Steinway.

Apesar do empenho do grupo organizador, a mostra, segundo
avaliagdo da crifica, deixou a desejar em matéria de qualidade, & excecdo de
algumas obras de poucos artistas ja consagrados. Isto, somado & mudanga no
programa com o cancelamento da conferéncia, deve fer contribuido para o pouco
sucesso financeiro obtido pela exposic@o. As vendas ndo ulirapassaram 20 obras,
levando os expositores a oferecer 30 quadros para sorteio® . A cidade ndo esfava
ainda preparada para eventos desse porte.

Exposicoes Brasileiras de Belas Arfes

Nove anos v&o separar a Exposicdo de Belas Artes e Artes Industriais
daoquele que foi, falvez, o mais ambicioso empreendimento para as artes plésticas
brasileiras, levado adiante pela iniciativa privada paulista: as Exposicées Brasileiras
de Belas Arfes.

Em 1911 Séo Paulo j& tinha definidas algumas pricridades de ordem
politica e econémica, sua populagdo aumentara cerca de 35% em relacdo & de
1902, cresciam os melhoramentos publicos, sedimentavase a prosperidade
agricola, comercial e industrial, ampliava-se o mercado consumidor, encetava-se
uma nova efapa na nossa vida cultural, inicioda com a inouguragdo do Teatro
Municipal. © momento parecia propicio para se investir em educagdo estética.
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Noa falta de uma agdo colefiva com o apoio oficial para coordenar as
forgas esparsas e as tenfativas iscladas no campo da arte, que jé vinham se verificando
dicrodia na capifal, coube a segmentos particulares 30 sociedade a tarefa de
organizar um evenfo que fornecesse um panorama significativo da produgdo mais
recente no campo da pintura, da escultura e das artes decorativas do Pafs.

O primeiro movimento de organizacdo das exposicdes brasileiras data
de julho de 1911, por iniciativa do pintor Torquato Bassi, resuliando no esforgo
coletivo de 22 pessoas, entre as quais: Adolfo Pinto, presidente; Sampaio Vianna,
vice-presidente; Amadeu Amaral; Carlos de Campos; Armando Prado; Nesfor
Pestana e Freitas Valle, que elaboraram um regulomento que previa uma série de
exposicdes anuais na capital. O dnico auxilio oficial solicitado pela comissdo foi
a isengdo de fretes para o fransporte das obras de arfistas residentes fora da
capital®®. Do juri participaram os redatores dos principais jornais didrios da capital:
Carlos de Campos, Augusto Barjona, Joaquim Morse, A. Campanella, Rafael
Sampaio, Pinheiro da Cunha, Lisboa Junior, Couto de Magalhdes, Nestor Pestana
e Amadeu Amaral.

Segundo o regulamento, poderiam concorrer as exposicdes os artistas
domiciliados no Pais e os artistas brasileiros residentes no exterior, nas secdes de
pintura, escultura, arquitetura e artes decorativas. Para atender aos compromissos

ue iria assumir, a comissdo executiva contou com meios obtidos pelas subscricoes
ge encorajamento, taxas de admissdo (5$000), o produto da venda dos ingressos
e 10% das vendas dos trabalhos expostos.

Procurou-se disfinguir esta exposicao pela qualidade, mediante a sele¢do
das obras e a proibicdo de reproducdes. Os trabalhos expostos destinavam-se &
venda, a qual seria feita por intermédio da secrefaria da exposicdo. O expositor
que efetuasse qualquer negécio particularmente, sem a intfermediacdo da referida
secrefaria, seria excluido da exposicdo sem direifo a reembolso de quaisquer
despesas.

Inicialmente o espaco cogitado para a sua insfalagéo fora o gindsio
do Colégio Sao Bento, posto & disposicdo da comissdo executiva pelo superior
da Ordem e pelo reitor do colégio. O prédio oferecia, no andar térreo, um saldo
com mais de 20 metros de comprimento por 12 de largura iluminado por claraboias,
além de quatro salas menores, mas bastante espagosas. Posteriormente decidiu-se
instalar a exposicdo nas salas do andar superior do liceu de Artes e Oficios que,
embora mais distante do centro, acomodaria melhor os mais de 400 trabalhos
inscrifos por mais de uma cenfena de expositores, entre os quais, com poucas
excegdes, os principais artistas do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, destacando-se:
Afonso A. de Freitas Junior, Alfredo Norfini, Alfredo Seganti, Amadeo Zani, Antonio
Fernandez, Antonio Parreiras, Arthur Timotheo da Costa, Beatriz Pompeo de
Camargo, Benedito Calixto, Benjamin Constant Neto, Berthe VWorms, Carlo De
Servi, Carlos Chambelland, Claudio Rossi, Clodomiro Amazonas, Edgard Parreiras,
Eleonora Elizabeth K. Malfatti, Eliseo Visconti, Fausto Carmilo, Georgina e Lucilio
de Albuquerque, Gino Catani, Henrique Bemardelli, Joco Batista da Costa, Joaguim
Fernandes Machado, José Fitza Guimardes, José Wasth Rodrigues, Julio Gavronsky,
lorenzo Petfrucci, Maria Luiza Pompeo de Camargo, Modesfo Brocos, Nicolina
Vaz de Assis, Nicota Bayeux, Paulo do Valle Junior, Paulo Vergueiro Lopes de
ledo, Pedro Alexandrino, Pedro Gabiatti, Pedro VWeingartner, Raul Pederneiras,
Rodolfo Chambelland, Rodolfo Pinto do Couto, Rocco de Mingo, Torquato Bassi,
Umberto Della Latta, Victor Dubrugas®.



Para melhor ambientar as obras selecionadas nas amplas salas do
Liceu, suas paredes foram forradas com 800 metros de aniagem marrom, tingidas
especialmente para esse fim. As escadas e galerias foram omamentadas com
"festdes de folhagens e arbustos” pela Casa Dierberger*®. Na primeira sala, sobre
o patamar da escada de ingresso, foi instalada a secdo de arquitetura, que
apresentou desenhos, plantas, croquis, projetos, fotografias e maquetes,
represenfando obras completas ou aspectos de conjunto. A grande sala contigua
e as rés seguintes foram infeiramente ocupadas pela pintura. Nas demais figurarom
os trabalhos de escultura e de artes decorativas, com obras sacras de Marino Del
Favero, painéis, croquis, faiangas e ornatos arquiteténicos.

Ao afo inaugural, realizado em 24 de dezembro de 1911,
compareceram Albuquerque Lins, presidente do Estado, secretdrios do governo,
alfas autoridades, artistas, representantes da imprensa e conhecidas personalidades
da sociedade paulista. Embora no plano insfitucional pouco ou nada se fizesse
para incrementar a cultura artistica, tanto em termos de formacdo do artista (&
excecdo do Pensionato Arfistico, cujo limite financeiro impedia que se
subvencionassem todos os merecedores), quanto em termos de educagdo estética
e fruicdo da obra de arte, a presenca de conhecidas personalidades, que ocupavam
diversas insténcias publicas, era uma consfante nas inauguragdes das mais
importantes mostras de arte realizadas na capital, tanto coletivas quanto individuais.

Em um més, cerca de 4.000 pessoas j& haviam visitado a exposicdo?’
e 60 obras haviam sido adquiridas. Em quinze dias, Joaquim Fernandes Machado,
do Rio de Janeiro, havia vendido 13 quadros e Torquato Bassi, de S@o Paulo, 11.

Em meio a muitos trabalhos de quo|ido§e que figuraram na se¢do de
pintura, Maternidade, de Eliseo Visconti, uma grande fela a 6leo medindo 165 x
200 cm, foi unanimemente considerada a mais valiosa da exposigdo. Atualmente
no acervo da Pinacoteca do Estado, deixou de ser comprada para essa instituigdo
por ocasido da exposicdo, em virtude de o governo paulista fer oferecido um
valor menor do que o pedido pelo artista. Ao lado da tela de Visconti destacaram-
se Dolorida, de Antonio Parreiras, as paisagens Quaresma, Avenida Piabanha e
Manha de sol, de Batista da Costa, o Estudo de nu, de Lucilio de Albuquerque e
Tristes pensamentos, de Henrique Bernardelli. Na se¢@o de escultura sobressairam-
se, entre as caforze obras apresentadas pelo italiano lorenzo Petrucci,  Mimi,
Cabreiro, Cachorrinhos e Vocacdo. Do escultor brasileiro Correia Lima chamou a
atencéo da critica a estdtua do Almirante Barroso, fundida em bronze.

A organizagéo da segunda Exposicdo Brasileira de Belas Arfes foi
confiada a uma Comiss@o Executiva formada por Ramos de Azevedo, engenheiro-
arquiteto, professor da Escola Politécnica e ex-senador; Augusto de Toledo,
engenheiro-arquiteto; Nestor Pestana, redator do O Estado de S. Paulo; Ricardo
Severo, engenheiro-arquiteto e Joaquim Morse, redator de O Comércio de Séo
Paulo, que manteve os mesmos termos do regulamento da exposicdo anterior,
inclusive com a mesma taxa de inscricdo de 5$00042.

A inauguracdo, prevista por regulamento para acontecer sempre em
dezembiro, foi adiada para 12 de janeiro de 1913, em virtude de varios frabalhos
terem ficado retidos na alféndega de Santos, apesar de o Ministério da Fazenda
fer emitido previamente uma ordem para a liberacdo imediata dos mesmos com
isencdo de direitos. Muitos artistas tiveram que voltar as suas cidades sem poder
assistir & inauguracdo. A parte a frustragdo de ndo poder ver a sua obra exibida
e confemplada pelo piblico, essa demora acarrefou, com certeza, prejuizos de
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outras naturezas, uma vez que permanecer na capital significava hospedarse em
algum hotel ou pensao, alimentarse, locomoverse.

Em relagdo & exposic@o antferior, o nimero de trabalhos expostos
decresceu. Naquela foram exibidos 423, nesta figuraram 257, compreendendo
210 trabalhos ge pintura, 42 de escultura e cinco de arquitetura. Nesta segunda
mostra declinou também o nimero de expositores e de ci)ros vendidas [cerca de
30). Dos 70 expositores, 30 haviam se apresentado na exposicdo anterior e 40
expunham pela primeira vez.

Na pintura, ao lado dos j& consagrados Antonio Parreiras — com Fim
de Romance, tela de grandes proporcdes (97 x 185cm), atualmente no acervo
da Pinacoteca —, Oscar Pereira GEJ Silva, Visconti, Batista da Costa, Lucilio de
Albuguerque, Weingartner, Carlo De Servi — que expds o Beijo Materno,
considerada a obra-prima da exposicdo —, destacaram-se os iniciantes Wasth
Rodrigues, Nicota Bayeux — “uma debutante com provas do mais belo talento”#?
—, Alipio Dutra, Enrico Vio, Torquato Bassi e lbarra de Almeida. A temdtica seguiu
sendo a mesma de sempre com refratos, figuras, naturezas-mortas. As paisagens
e as marinhas formaram a se¢do mais abundante, com algumas obras de teor
nacionalista, mais acentuado nos trabalhos dos jovens artistas.

Na escultura, entre as obras firmadas por artistas j&@ conhecidos no
nosso meio artistico, como Amadeo Zani, Jacob Coﬁobbi, Lorenzo Petrucci, Rocco
de Mingo e por outros recém-chegados, como o francés Felix Bouré, o portugués
Femorﬂqes Caldas, os italianos Giulio Starace e Vesio Petrucci, sobressairam-se os
trabalhos “vigorosos e modermos” do sueco William Zadig, como Salomé, Juliefte,
Afravessando a rva, Depois do frabalho, as cabegas de Freitas Valle, Nestor
Pestana, Ephim Mindlin, e o busto de Amadeu Amaral, considerados o ponto alto
da exposicdo®. A crifica paulistana referiu-se aos trabalhos de Zadig com simpatia,
reproduzindo um artigo eE)gioso do critico parisiense V. Legrau sobre os trabalhos
apresentados na exposicao®.

O decréscimo no nimero de expositores, de obras expostas e de vendas
realizadas, ndo significou motivo de insatisfacdo por parte da critica. Ao confrario.
A realizagdo dessa segunda mostra constituiu uma garantia para que se desse
continuidade ao programa de exposicdes anuais, de “evidente utilidade piblica”.

Considerando-se as oﬁos exposicdes, as aquisicdes ndo foram muitas
diante do nimero de obras expostas. Cumpre notar, porém, que a época em que
as mesmas se realizaram fora singularmente fértil em exposicdes de arte (53),
realizando-se, por vezes, duas ou frés simultaneamente. Em algumas esgofaram-se
por complefo os frabalhos expostos. Além disso, uma delas em particular — a
Exposicao de Arte Espanhola — organizada por Jose Pinello Llul e inaugurada no
mesmo dia e no mesmo local da primeira Exposicdo Brasileira de Belas Artes,
dividiu com esta espago e atengéo do piblico.

A escolha do dia 24 de dezembro, véspera do Natal de 1911, para
a inauguragdo da primeira Exposicdo Brasileira de Belas Artes é sugestiva. Previa-
se, e se esperava, que o nascimento de um projefo tdo significativo para as artes
plésticas nacionais se prolongasse por muitos anos. Infelizmente, a ferceira
exposicdo, que deveria ser realizada em dezembro de 1913, teve que ser
cancelada para dar lugar & Exposicdo de Arte Francesa, inaugurada em 7 de
sefembro desse mesmo ano, que ocupou as salas do liceu de Artes e Oficios,
Unico espaco que viabilizava exposicoes de tal monta.

Sem esmorecer, o Conselho Geral das Exposicées Brasileiras de Belas
Arfes reuniu-se em 22 de dezembro de 1913 no edificio da Companhia Iniciadora



Predial, & Rua Boa Vista, para eleger a nova comissdo executiva que organizaria
a exposic@o de 19144, que jamais se realizou.

Muitas razdes podem ser pensadas para justificar a inferrupgéo do
projefo. A mais concreta porém, parece fer sido a inseguranca frazida pela Primeira
Guerra Mundial, que embora ocorresse na distante Europa, trouxe consegiéncias
que se prolongaram por muito tempo, atingindo direfa ou indirefamente todas as
nacdes do mundo.

Se outro mérito ndo tfivessem tido, se outras ndo fossem as varias
significacdes desse certame, bastaria as Exposicées Brasileiras de Belas Arfes
ferem contribuido para trazer a publico uma legido de artistas, muitos dos quais
desconhecidos até aquele momento. Desde o comeco o obijefivo dos seus
organizadores foi de atuarem como meros infermedidrios entre a o\oro e o publico,
de modo a tornar as exposi¢des anuais “grandes feiras periédicas de objetos de

arfe”, que n&o lembrassem “competicdes de valor pessoal e futeis torneios de
vaidades"’.

Semana de Arte Moderna

Nao se pretende aqui discorrer sobre o movimento modernista e seus
desdobramentos. A bibliografia sobre o tema é extensa, e desde os primeiros
bancos escolares defrontamo-nos com ele nos livros didaticos, como um marco na
historia da nossa arte e da nossa cultura. Ao incluirmos neste capitulo esta
problemdtica, nosso intuito & apenas o de situar a Semana, especificamente no
que diz respeito as artes plésticas, enfre as principais exposicdes colefivas que
aconteceram na capital.

O ano em que a Semana se realizou — 1922 — foi um ano critico e ao
mesmo fempo emblemdtico para o Pais. Neste ano ocorreram as comemoragdes
do centendrio da Independéncia, a fundagdo do Partido Comunista Brasileiro, a
criag@o da lei de Imprensa, o inicio do movimento infelectual catélico (afravés das
afividades do Centro Dom Vital), as primeiras revoltas militares, pela infensificagdo
dos confradigdes enfre o Exército e as oligarquias dominantes. Foi ainda nas
eleicdes presidenciais desse ano que se insfituiu um movimento politico de oposicdo,
com o apoio de importantes grupos regionais — a Reagdo Republicana —, com o
objetivo de romper com o predominio de Minas Gerais e Sdo Paulo.

A Semana de Arte Moderna, realizada em Séo Paulo entre 11 e 18 de
fevereiro de 1922, fez parte da agenda oficial comemorativa do Centendrio da
Independéncia, assim como a Exposicao Universal, que teve lugar no Rio de Janeiro.

As propostas do grupo, expostas no arfigo Maré das reformas, de
Menotti Del Picchia, foram assim resumidas por Brito (1978, p. 191):

[...] a) o rompimento com o passado, ou seja, a repulsa ds concepgdes romdnticas,
parmasianas e realistas; b) independéncia mental brasileira através do abandono das
sugestdes européias, mormente as lusitanas e gaulesas; c) uma nova técnica para a
represenfacdo da vida em visto de que os processos anfigos ou conhecidos ndo
apreendem mais os problemas confemporéneos; d) outra expressao verbal para a criagdo
literdria, que n&o é mais a mera franscricdo naturalista mas recriacdio artistica, fransposicéo
para o plano da arte de uma realidade vital; €] e, por fim, a reagdo ao statu quo, quer
dizer, o combate em favor dos postulados que apresentava, objetivo da desejada reforma.

46. O Estado de S. Paulo,

22/12/1913, p. 6.

47 “Exposicio Brasileira
de Belas Artes” O Esta-
do de S. Paulo, 14/4/

1912, p. 3.
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Parficiparam da Semana, no ambito das artes plésticas, Victor Brecheret
e Wilhelm Haerberg, na secdo de escultura, e Anita Malfatti, Di Cavalcanti, John
Graz, Martins Ribeiro, Zina Aita, J. F. de Almeida Prado, Ferrignac e Vicente do
Rego Monteiro, na se¢do de pintura, apresentando uma producdo heterogénea.
Segundo Aracy Amaral, as obras apresentadas na Semana néo obedeciam a
"direfrizes, nem certezas”, ao contrario, “as oscilacdes eram muitas” e “varias
eram as tendéncias” [AMARAL, 1998, p. 144).

Anita Malfatti, considerada a precursora do movimento, levou para a
Semana varias obras j& conhecidas do piblico paulistano em exposicdes anteriores,
especialmente as apresentadas na exposicdo de dezembro de 1917, Assim como
Anita, Rego Monteiro, que se encontrava em Paris em fevereiro de 1922, enviou
para a exposicdo obras que fizeram parte da sua mostra realizada em maio de
1920 na capifal, de tendéncias cubistas e divisionistas e de assuntos brasileiros
populares e lendarios. As oscilagdes apontadas por Aracy Amaral estavam presentes
fambém nas obras de Di Cavalcanti, j&@ conhecido na capital desde 1917 pelos
frabalhos de ilusiragdo e pelas exposicoes que realizou, e nas do também ilustrador
e caricaturista Ferrignac (Ignacio da Costa Ferreira), cujo Unico trabalho exposto,
Natureza dadaista, levou a autora de Artes Plésticas na Semana de 22 a acreditar
que se fratasse, ndo de uma proposta relacionada ao grupo niilista surgido na
Primeira Guerra Mundial, mas de um “trabalho reunindo o méximo de
extravagdncia, com uma certa dose do ‘modermno’ mundano como era do gosto
de Ferrignac” (AMARAL, 1998, p. 185).

Da exposicdo no Municipal parficipou ainda oufro artista que se
apresentara na capital em 1920: o pintor suigo John Graz. Dono de uma técnica
amadurecida e de um estilo particular, foi muito bem recebido pela crifica paulistana
na ocasido. Aparentemente, o nico parecer desfavoravel ao seu trabalho partiu
do Jornal do Comércio (Edicdo de Séo Paulo), do dia 20 de dezembro de 1920.
Este artigo, transcrito parcialmente por Mario da Silva Brito, nos diz que seus
femas “obedecem a um desequilibrio de linhas muito acentuado, préprio das
primeiras eras” (BRITO, 1978, p. 163).

Patrocinada pelos mais importantes protagonistas da elite dirigente, o
Semana de Arte Moderma feve pouco de moderno, e nada na sua realizagdo
pode ser enfendida como uma reagdo ao statu quo, como as propostas do grupo
prefendiam. Esfeve longe, ainda, de atingir a “independéncia mental brasileira
através do abandono das sugestdes européias”. As obras dos principais
participantes da Semana, como Victor Brecheret, Anita Malfatti, John Graz, Zina
Aifa e Vicente do Rego Monteiro estavam impregnadas das influéncias estrangeiras,
adquiridas durante seus aprendizados na Europo.

A principal tribuna das propostas modernistas foram os jorais Correio
Paulistano, propriedade do PRP, partido do governo e o Jornal do Comércio, cuja
direcdo estava a cargo de René Thiollier, integrante da elite dominante. A Semana
realizouse no mais importante feafro de Sdo Paulo, o Municipal, com o endosso
de Graca Aranha, membro da Academia Brasileira de Letras; com a colaboracdo
de intelectuais filiados ao PRP, como Oswald de Andrade e Menotti Del Picchia e
com o patrocinio de Washington Lu's, presidente do Estado, Paulo Prado, Anfonio
Prado Jr., Armando Penteado e René Thiollier, entre outros, que deram apoio
financeiro e logistico ao evento.

Enfre os arfistas que dela parficiparam, Anita Malfatti e Brecheret,
receberiam bolsas de estudo outorgadas por intermédio de outro colaborador da



Semana, José de Freitas Valle, senador da Repuiblica, em cuja residéncia, a Vila
Kyrial, reuniam-se os modemistas (CAMARGOS, 1999, p. 149, 165-170).

A rigor, a Semana poderia ser vista como mais um evento levado a
efeito na capital pela iniciativa privada, a exemplo das Exposicées Brasileiras de
Belas Arfes, de 1911 e 1912, da Exposicéo de Arte Francesa, de 1913, e de
inOmeras mostras artisticas individuais e coletivas que contavam com o amparo da
burguesia paulistana para as suas concrefizagdes.

Coletivas estrangeiras

Conforme nossa amostragem, realizaram-se na capital, enfre 1890 e
1920, 24 exposicoes colefivas de artistas estrangeiros (Tabela 3). Entre as mais
expressivas desfacam-se as exposicdes de arte espanhola, de arte francesa e de
arfe ifaliana.

Arte Espanhola

A Exposicéo de Arte Espanhola foi trazida a Sdo Paulo por Jose Pinello
Llul, discipulo de Jose Villegas, que anteriormente j& havia intfroduzido a pintura
espanhola nos mercados sul e norte americanos, organizando exposicdes em
Nova York, Buenos Aires e Rio de Janeiro, onde estfivera por vérias vezes, assistindo
inclusive & Proclamagdo da Repiblica. Em 1911 apresentouse em Sdo Paulo
pela primeira vez, a conselho de varios arfistas do Rio, enfre os quais Rodolfo
Bernardelli.

Inaugurada em 24 de dezembro, no andar térreo do Liceu de Artes e
Oficios, a Exposicdo de Arfe Espanhola compartilhou espaco com a primeira
Exposicéo Brasileira de Belas Arfes, inaugurada na mesma dafa e no mesmo
local. O vernissage foi prestigiado pelo presidente do Estado, Albuquerque Lins,
por Altino Arantes, Washington Luis e Padua Salles, secretérios do Interior, da
Justica e da Agricultura, respectivamente, senadores, deputados, artistas,
representantes 30 imprensa e personalidades da sociedade paulista. Nesta
exposicdo Pinello apresentou trabalhos seus e de oufros pintores espanhéis
confemporéneos, como Francisco Pradilla y Ortiz, Moreno Carbonero, Luiz Jimenez,
Frederico Godoy, Jose Arpa, Vicente Barreira, Garcia y Rodrigues, Martinez Abade,
Pedro Sanchez, Jose Tapiro, Villegas. Entre os 94 trabalhos expostos destacaram-
se: de Francisco Pradilla, Velho Passatempo, representando uma dama do século
XV, loucura de amor, inspirado na figura da rainha de Castela, Joana, a louca e
Mulher loura; de Moreno Carbonero, Gil Blas recebe na sua Quinta os padrinhos
de casamento e D. Quixofe e Sancho Panga; de Jose Villegas, Pdtio de Lindaraja.

Em janeiro de 1913 Pinello organizou nos so%ées do Grande Hofel,
com o mesmo sucesso da exposicdo anferior, sua segunda coletiva, trazendo
cerca de 200 obras escolhidas, de 92 dos melhores autores da “moderna pintura
espanhola”. Ao lado de trabalhos de artistas que haviam se apresentado no ano
anterior, foram expostas, entre outras, obras de Sorolla, Pinazo, Bermejo, Enrique
Martinez Cubels y Ruiz, Eduardo Chicharro, Galhardo Gustavo, Eugenio Hermoso,
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48. Exposition d’art
Sfrancais de Sdo Paulo.
Catalogue des ouevres
exposées. Comité France-
Ameérique. Sao Paulo -
Paris, 1913.

49. O Estado de S. Paulo,
5/9/1913, p. 6.
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Gomez Gil, Jimenez Aranda. O catélogo, com 20 pdginas impressas, teve capa
gravada especialmente para Séo Paulo.

Em janeiro o@ 1914 Jose Pinello retornou a Sao Paulo para a sua
ferceira exposicdo, desta vez instalada na Casa Mascarani, apresentando 136
frabalhos de vérios géneros e escolas. Apesar de uma continua divulgagdo e das
crificas favordveis na imprensa, esta exposicdo ndo obteve o mesmo sucesso das
anteriores.

Arte Francesa

Uma das maiores e mais importantes exposicdes de arte estrangeira
que fiveram lugar na capital de Sdo Paulo foi a Exposicéo de Arte Francesa. Os
preparafivos para a sua organizagdo foram iniciados em fevereiro de 1913 pelo
pinfor francés Edouard Gelhay. O catélogo foi organizado pelo artista Luiz Hourticg,
inspetor de Belas Artes de Paris, que Fgez uma descricdo dos trabalhos a serem
expostos, precedida de um criterioso estudo sobre a arte francesa. O volume do
catélogo constou de mais de Q0 paginas com ilustracdes, representando varias
obras notéveis e contendo uma exposicdo detalhada e minuciosa dos 4.000
frabalhos expostos*®.

O projeto inicial esfeve sob a responsabilidade de Bettencourt Rodrigues
e de Ricardo Severo, que haviam organizado um vasto plano para uma série
metodica de mostruarios da arfe no século XIX, compreendendo as melhores
producdes das principais nacionalidades latinas (Franca, Itdlia, Espanha e Portugal),
como capitulos de um vasfo curso de belas artes, acompanhados de licdes e
conferéncias feitas por especialistas a respeito da natureza da obra de arte, sua
formacdo, seus caracteres, sua critica. Segundo o projeto, as exposicoes deveriam
abranger as “arfes maiores e menores”, de sorfe a tesfemunhar como, durante
esse periodo histérico, cada uma dessas nacionalidades compds o seu universo
arfistico. “A orientacdo fundamental era meramente pedagégica” sem o menor
“infuito comercial, colocando o projefo sob o patronato dos respectivos governos
e colefividades de Belas Artes*."

Inaugurada no Lliceu de Artes e Oficios, numa dafa especialmente
significativa para o Brasil = 7 de setembro —, a Exposicéo de Arte Francesa, a
primeira sobre a histéria da arte realizada na capital, contou com patrocinio
publico (dos governos do Estado de S@o Paulo, nas pessoas de seu presidente,
Rodrigues Alves, ex-presidente da Repiblica e do secretério do Interior, Altino
Arantes e do governo francés) e privado (do Comité France-Amérique de Sao
Paulo, na pessoa de seu presidente Jorge Tibirica).

A presenca de Freitas Valle, mais uma vez, nos eventos arfisticos
levados adiante na capital, foi definitiva para a realizagdo desta exposicdo.
Como presidente da Comissao de Instrucdo Publica da Céamara dos Deputados,
Freitas Valle apresentou ao Congresso legislativo do Estado, em nome da
comissdo, uma emenda ao or¢camento vigente, pleiteando o auxilio de
100.000$000 (cem contos de réis) para a e?e‘rivogdo do projeto. O alto valor
requerido, a falta de uma tradicdo no cultivo cultural e a participagdo limitada
nos eventos artisticos por parte dos érgdos oficiais fizeram com que esta emenda
fosse vigorosamente combatida. Seu autor defendeu-a tenazmente até a sua



aprovagao®®. O valor referido, pleiteado como “auxilio”, nos d& uma idéia da
magnitude desse projeto, se comparado a algumas das importancias gastas na
rea?izcc;do da Semana de Arte Modemna de 22, como a relativa ao o%ugue| do
Teatro Municipal: 847$000 (oitocentos e quarenta e sete mil réis), requerida,
em nome do comité que patrocinou a Semana, por René de Castro Thiollier
(THIOLLIER, [s.d.], p. 25-29)°".

A exposicao foi dividida em uma se¢do de arte refrospectiva, uma
secdo de belas artes e uma secdo de artes decorativas.

A secdo de arte refrospectiva compreendeu a histéria da arquitetura e
das artes plésticas francesas dos séculos XVl e XIX: arquitetura galoromana, romana
e gotica; arquitetura do “feudalismo e da burguesia da Idade Média”, arquitetura
da Renascenca, do periodo “classico” e dos dois ltimos séculos, representados
por mais de 200 documentos. Quatrocentas e cingienta reproducdes
fesfemunharam a produgdo arfistica dos periodos “revoluciondrios e imperial e do
periodo romantico”. Os “naturalistas”, os “académicos” e os “impressionistas” ali
estiveram reunidos, de David a Cézanne. Dando seguimento & orientagdo
pedagdgica que se prefendeu imprimir desde o inicio ao projefo, foram doadas
pela cidade de Paris, ao patriménio do Estado, as reprodugdes, fotografias, gravuras
e modelagens que compuseram esta se¢do, com o objetivo de formar um museu
permanente de historia da arfe francesa. Esfe acervo foi incorporado ao da
Pinacoteca por ocasido da sua reabertura, em 8 de dezembro de 1913, apés a
reforma que sofreu.

A secdo de belas arfes compreendeu as obras de pintores, escultores e
arquitefos franceses confempordneos, num fofal de 255 artistas, enfre os quais
Carpentier, Darien, Albert Marquet, Henri Rousseau, Maurice Denis, Rodin, Louis
Convers, Gabriel Biessy*?.

A secdo de arfe decorativa trouxe 786 pecas enire gobelins, joias e
frascos de Lalique, bronzes e marmores de Susse, grupos e estatuetas de Hébrard,
tapecarias de Braquenie, moéveis de Jansen, metais de Christofle, cristais de
Baccarat, porcelanas de Sévres.

A exposicdo foi enriquecida ainda pela misica e por conferéncias
sobre a arte francesa. Marguerite Picard, canfora da Opera de Paris, organizou,
com o concurso dos professores Aschennann, Augustinho Cantu e Zaccaria Autuori,
das pianistas Lucila Arantes, Antonieta Rudge Miller e Guiomar Novais e da
jovem cantora Liddy Chiafarelli Cantu, vérios concertos a serem apresentados
fodas as quintasfeiras, durante a farde, nas instalagdes da exposicdo.

O artista Luiz Hourticq complementou a parte didatica do evento,
proferindo duas séries de conferéncias. A primeira, chamada pelos franceses de
conferences promenades, constituiu-se de exposicdes sobre a natureza da obra
de arfe nas proprias salas da exposicdo, percorridas pelo conferencista e seus
ouvintes. A outra série, apresentada no Instituto Histérico e Geogréfico de Sao
Paulo, foi composta por seis conferéncias com fins educativos, tendo sido
fornecidos para isso ingressos permanentes e gratuitos & Inspetoria Geral de
Ensino e aos alunos das escolas superiores. A primeira conferéncia versou sobre
os Caracteres gerais da arte francesa; a segunda sobre As grandes catedrais
da franga; a ferceira sobre Os castelos do Loire; a quarta sobre  Versailles; a

quinta sobre O estilo Luis XV e a sexta e (ltima conferéncia sobre A paisagem no
século XIX.

50. Correio Paulistano,
29/9/1913,p. 1.

51.0Outro gasto com a“Se-
mana de Arte Futurista”,
segundo relato do autor,
foi efetuado pelo governo
paulista, por intermédio
de seu amigo, presidente
do Estado Washington
Luis, que custeou uma
parte das despesas com a
hospedagem dos artistas
e escritores que vinham
do Rio.

52.Louis Convers foi ven-
cedor do concurso para a
estatua do padre Diogo
Antonio Feijo6, inaugurada
em 24 de maio de 1914 na
capital. Gabriel Biessy rea-
lizou uma exposicio indi-
vidual em Sao Paulo, em
agosto de 1909, permane-
cendo na cidade por um
largo periodo, trabalhando
em encomendas e em qua-
dros de tematica nacional.
Sua tela, A feijoada na flo-
resta, apresentada na Ex-
posicdo de Arte Francesa,
ja estivera exposta no
Salon de Paris e fora
reproduzida na [lllustra-
tion,no nimero dedicado
a exposiciao de 1910. (O
Estado de S. Paulo,31/5/
1910, p. 4).

99



100

Néo fossem as contingéncias desfavordveis que se apresentaram no
ano seguinfe, com a eclosdo da Primeira Guerra /\/\ungioL que provavelmente
impediram a contfinuidade deste projeto assim como o das exposicdes anuais de
arte brasileira, o cendrio arfistico da cidade de Séo Paulo teria sido, certamente,
bem diverso do que foi.

Arte Italiana

Entre 1911 e 1920, realizaram-se na capital paulista varias exposicoes
de arte italiana que alcangaram relativo éxito. Em muitas delas predominava a
escultura como o verdadeiro moével de sua instalagdo, apresentando originais
apreciaveis e reproducdes de modelos classicos de valor, mas poucos trabalhos
de pintura, como a exposicdo organizada por Flavio Giosi, proprietario da Galeria
Ciosi, de Roma, em 1913. Somente a partir de 1919, com as exposicdes
organizadas por Paulo Forza, Cipriano Manucci e Vincenzo Mancusi, o piblico
paulistano péde conhecer de fato uma mostra representativa da pintura
confempordnea italiana.

A canalizag@o para o Brasil de um aprecidvel contingente da produgéo
arfistica ifaliana, apds 1918, pode ser explicada pelas conseqgiéncias que a
guerra frouxe para a lidlia, impondo-he a perda de diversos mercados europeus.

A exposicdo organizada por Paulo Forza, em 1919, apresentou ao
publico paulistano 325 obras das “escolas cléssicas, impressionista, divisionista,
moderna e eclética”, de reputados pintores italianos, entre os quais Antonio
Mancini, Temistocle lamesi, Pio Joris e Augusto Daini, de Roma; Beppe Ciardi,
de Veneza e Carlo Vittori, de Cremona. A exposicéo, uma das maiores realizadas
na capital naquele ano, foi inaugurada em 1° de junho na Casa Melillo, na Rua
de Sao Bento, n® 67, permanecendo aberta ao plblico por mais de dois meses.
Em virtude da extraordinéria concorréncia, que dificultava inclusive o acesso do
publico ao saldo, foi transferida para a antiga Casa Martinelli, na Rua 15 de
Novembro, onde despertou mais ainda a atengdo do piblico. Esse indiscutivel
sucesso levou o organizador a prorrogar o encerramento da exposicéo, reabrindo-
a no Teafro Boa Vista, cujo sagudo lhe fora gentilmente cedido por Ricardo
Figueiredo.

Cipriano Manucci, professor da Escola de Belas Arfes de Florenca,
arfista consagrado pela aquisicéo de seu Auto-Refrato pela Galeria degli Uffici di
Firenze, apresentou em setembro de 1920, no saldo nobre do Clube Comercial,
na Rua 15 de Novembro e, posteriormente, na Casa Byington, na mesma rua, 51
obras de sua autoria, 11 de leopoldo Galeota, 16 de Amadeo Lori (falecido em
1914, seis de Vittorio Morris e Apez de Mazzoni Zarini, que expds fambém vérias
4guasortes, alcancando répido sucesso.

A exposicdo trazida por Vincenzo Mancusi, em 1920, composta de
trabalhos dos mais significativos artistas italianos do momento, como Morelli,
Mancini, Del Bono, Michetti, Giuseppe Casciaro e o proprio Mancusi, foi
pafrocinada pelo Ministério da Instrugdo Piblica da Itélia e inaugurada no Palacete
Guanabara, na Av. Sdo Jodo, sob os auspicios do conde Alessandro de Bosdari,
embaixador ifaliano no Brasil. As pequenas telas desses pintores levava diariamente
ao Palacefe Guanabara um grande nimero de visitantes.



Espagos Expositivos e seus Agentes

Em fins do século XIX e principios do século XX, Sdo Paulo ndo possuia,
a exemplo do Rio de Janeiro, espagos especializados para a exibicdo da obra de
arfe. Além do Saldo Nacional de Belas Artes, ao qual ocorriam artistas de todo o
Pafs, a capital federal, em fins do Segundo Reinado, j& contava com um cerfo
nimero de galerias ativas. Em 1860 ja estava esfabelecida a Galeria Ruguet, na
Rua do Ouvidor [RENAULT, 1978, p. 104]. Os almanaques comerciais do Rio de
Janeiro, editados por Laemmert, registraram para 1870 um total de nove casas de
quadros, gravuras e estampas. Em 1879 apareceram as galerias Moncada e
Clace Elégante. Nas décadas seguintes surgiram as galerias Clément e De Wild,
além do afelier fotografico de Insley Pacheco, onc?e se expunham e vendiam
quadros, e da Galeria Vieitas, que era na verdade um estabelecimento de
importacdo e exportacdo de artigos manufaturados (DURAND, 1989, p. 44).

Na primeira década go novo século estabelecese a Galeria Jorge, de
propriedade de Jorge de Souza Freitas, inaugurada em 1908 na Rua do Rosdrio,
em substituicdo & Galeria Rembrandt, fundada em 1901 . Tido pela critica carioca
como um “acafado connaisseur d’art”, um homem de “fino gosto”, “inteligente”,
"escrupuloso”, que em mais de vinte anos de frabalho com arte educou o seu
“senso arfistico”*®, Souza Freitas inauguraria, em 1923, uma filial de sua loja na
capifal paulista, & Rua de Séo Benfo.

O Unico museu de arte especializado da cidade de Sao Paulo, a
Pinacoteca do Estado, foi inaugurado em 15 de novembro de 1905, no prédio
do liceu de Artes e Oficios, cujas atividades estavam voltadas para uma orienfagdo
técnica e profissional. Os limifes impostos por essa dupla associacdo, a auséncia
de galerias de arte que permitissem ao arfista pleitear o reconhecimento do seu
frabalho — salvo por algumas obras que integravam o patriménio de igrejas e
edificios pUblicos — e de um mediador especializado como o marchand, acabou
por criar espagos alfernativos e transformou segmentos ndo especializados da
capital em um dos mais importantes agentes que atuaram no cendrio artistico da
capital, criando, pouco a pouco, condigdes para o esfabelecimento de um mercado
produtor e consumidor com maiores ambicdes. O germe do mecenas, do marchand,
e o inicio da insfitucionalizagéo das galerias artisticas comegou a ser esbogado
nesse periodo.

Embora sem cardter especialista, marcados pela heferogeneidade e
impropriedade, esses espagos foram surgindo na capital como locais possiveis
para exposicdes individuais e colefivas, divulgando e comercializando obras de
arte de artistas nacionais e estrangeiros. Entre eles contam-se bancos, hotéis, teatros,
cinemas, revistas e jornais, associagoes comerciais, de classe, sociais e culturais,
camaras de comércio, casas fofogréficas, instituicdes de ensino, cafés, confeitarias,
saldes de chd, clubes, livrarias, papelarias, casas de molduras e outras casas de
comércio, além de um grande nimero de saldes, alugados ou cedidos por seus
proprietarios, concentrados sobrefudo no chamado friéngulo central, em cujos
vértices estavam os Conventos de Sdo Francisco, de S@o Bento e do Carmo®.

O triangulo abrangia as Ruas Direita, SGo Bento e 15 de Novembiro,
acrescido de um segundo, incompleto, em parte mutilado, que de certa maneira
compreendia o primeiro em seu ambito, composto pelas Ruas Boa Vista, Libero
Badard e José Bonifacio.

53. Jornal do Comeércio.
Rio de Janeiro, 28/10/
1909;Jodo Luso. Jornal do
Comeércio. Rio de Janeiro,
30/4/1914; M. Nogueira
da Silva.A Noticia. Rio de
Janeiro, 10/5/1917; Mat-
tos Cardoso.A Rua. Rio de
Janeiro,27/7/1919;Filinto
de Almeida. A Noite. 1/9/
1919.

54. O unico espaco
expositivo registrado, ce-
dido por um 6rgao publi-
co, foi o da Secretaria do
Interior onde se realizou,
em maio de 1901, uma ex-
posicao individual de
Benjamin Constant Neto.
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A Rua 15 de Novembro concentrava o comércio mais elegante, as
redagdes dos principais jornais e revistas, os edificios de alguns dos mais importantes
estabelecimentos bancérios, as atividades de lazer, os pontos de encontro. Mas o
que dava a essa rua um tom alegre e festivo, segundo observa Alfredo Moreira
Pinto, era a grande quantidade de “formosas paulistas e italianas”, frajando umas,
ricas foileftes, outras, um vestuario simples mas elegante, todas alegres e risonhas,
distinguindo-se pela excessiva gentileza e amabilidade com que se dirigiom aos
conhecidos que encontravam (BRUNO, 1981, p. 131).

Foi no n°28 da 15 de Novembro que o fotégrafo suico Guilherme
Gaensly inaugurou, em 1894, a filial da firma Gaensly & Lindemann. Gaesnly
fornarse-ia, oo lado de Militdo Augusto de Azevedo, figura expressiva na histéria
da cidade, ao registrar em imagens as profundas alteragdes urbanas que ocorriam
na capifal paulista. As provéveis razdes que poderiam explicar a sua fransferéncia
da Bahia, onde mantinha seu estabelecimento desde a década de 1870, para a
cidade de Séo Paulo e ndo, por exemplo, para a capital federal, podem ser
enconfradas em frecho de um arfigo publicado no jornal Alvorada, editado em
Aratuhipe, no interior da Bahia, em 6 de setembro de 1891

[...] A grande Paulicéa que tem conquistado os foros de notabilissima, procura a todo
momenfo, sem perda de tfempo, avancar dia a dia na via larga do progredimento, e
por isso tem derramado as suas vantagens e as suas grandes conveniéncias pelos mais
esfados da Repiblica de modo que tem aliciado no seu territério uma porgdo enorme
de filhos estranhos, levantando ainda mais a sua lavoura, a sua indistria, o seu comércio
e as suas artes [...] [FERRAZ, 2001, p. 59).

A Rua Direita desfacava-se por ser uma rua “bonita e larga”, a maior do
friangulo. “Quiosques com bandeirolas, antncios coloridos em Togos as paredes,
grandes lojas”, davam a essa rua “um aspecto de grande cidade”, segundo
impressdes de Carl von Koseritz, regisiradas em 1883 (KOSERITZ, 1972, p. 245).

Na Sdo Bento concentravam-se os estabelecimentos que mais
exposicdes realizaram no periodo. A base do triéingulo, conforme observou Koseritz,
era, ao confrario da Rua Direita, “estreita e ndo muito arejada”, embora possuisse
"alguns belos edificios como a espléndida casa” de Anténio da Silva Prado e o
prédio do Grande Hotel (KOSERITZ, 1972, p. 245).

localizados no ponto principal das atividades econémicas, politicas e
sociais, esses estabelecimentos cumpriram importante papel cultural no que diz
respeito ao processo de infegracdo social dos valores artisticos, embora alguns
deles ndo apresentassem as condicdes ideais desejadas, seja pela exigiidade
das salas seja pela deficiéncia de luz, o que provocou varias fentativas de adapté-
los, utilizando-se recursos na montagem da exposicd@o que minimizassem os aspectos
desfavoraveis do ambiente, como o revestimento das paredes ou a utilizagéo de
fapetes e de plantas ornamentais.

Se por um lado esses espagos apresentavam o inconveniente de exibir
simultaneamente obras de real valor e trabalhos que a critica coeva considerava
“menos arfisticos” em meio as suas proprias atividades, ofereciam por oufro, a
varios setores da sociedade, a oportunidade de um contato direfo com o objeto
de arte, infegrandoo de certa maneira ao seu cotidiano. Expostas ao rés do
chao, que fornecia uma fécil visdo aos passantes ou em andares superiores, que
presumia uma visita deliberada, fornando mais seguro o éxito do artista, as obras
de arte iam, aos poucos, fazendo parte da vida dos paulistanos.



Os bairros, quase Q0% residenciais, apresenfavam um comércio fraco, 55. Correio Paulistano,5/
com algumas lojos de tecidos mal sorfidos, um ou oufro armarinho, algumas 7A915,p-3.
pequenas farmdcias, padarias, armazéns e outros pequenos servicos. la-se & cidade
para as compras, negécios, enconfro de conhecidos ou simplesmente a passeio,
para apreciar o movimento, ver as vifrinas, conhecer as confeitarias da moda. O
movimento no centro da capital era intenso, estendendo-se até o sabado, com a
afluéncia daqueles que gozavam dos “foros de elegante” para o “indispensavel
cha das 17 as 19 horas no Mappin ou na Casa Branca".

O cardter peculiar, informal e pouco especializado do surgimento desses
espacos expositivos dificulta uma andlise diacrénica. Observa-se, no entanto, que
entre os mais de 150 espagos registrados no periodo estudado, alguns, pela
constancia do uso, ofereciam melhores condicdes para abrigar mostras de arte,
como a A Cigarra, a Céamara Portuguesa de Comércio, a Casa Aurora, a Casa
Bevilédequa, a Casa Di Franco, a Casa Editora “O livio”, a Casa Freire, a Casa
Mascarani, a Casa Paul levy, a Casa Verde, a Galeria Artistica, a Galeria Cristal
(Werbendoerfer), a A Vida Moderna, o Banco Construtor, o Cine Radium, o Clube
Comercial de Séo Paulo, o Clube Internacional, o Correio Paulistano, o Grande
Hotel, o Instituto Histérico e Geogrdfico de Sdo Paulo, o liceu de Artes e Oficios,
o Palacete lara, o Palacete Prates e o Palacete Guanabara.

Nem fodos os espagos utilizados fiveram uma atuag@o continua no
ambito das artes plésticas. A Associagdo Comercial de Sdo Paulo, a Casa
Bevildcqua, a Casa Seabra, a Casa Nardelli, a liviaria laemmert, o Cercle
Francais, o Clube dos Guarda-livios, o Clube Internacional, o Clube Republicano,
a Galeria Cristal (Werbendoerfer), a Confeitaria Castelées, a Sociedade Paulista
de Agricultura e as casas de fotografia, como a Alemd, Henscher, Rizzo, Valério
Vieira e Volsack, foram utilizados como espacos expositivos até 1910. O mesmo
se deu com a maioria das insfituicdes financeiras que organizaram mostfras
artisticas, como o Banco Construtor, o Banco de Crédito Real e o Banco Unido.
Apenas o london Bank apareceu como espago expositivo na segunda metade
da década de dez.

A partir de 1910 comegaram a surgir como espacos expositivos as
Cémaras de Comércio, como a ifaliana e a porfuguesa, e os hotéis, como o
Grande Hofel, o Diniz, o Majestic e o Royal. Nesse periodo aumentou fambém o
nimero de casas comerciais que cediam com freqiéncia suas salas para
exposicoes, como a Casa Verde, Casa Mascarani, Casa Aurora, Casa Freire,
Casa Di Franco (a partir de 1915) e a Casa Editora “O Livio” (apds 1919). A
Casa Paul levy e a Casa Garraux foram as Unicas a abrigar exposicdes em suas
salas ou em suas vitrinas desde 1890. A primeira confinuou cefendo seu espago
até 1914, e a segunda, até o final do periodo estudado.

Os érgdos de imprensa, como o O Estado de S. Paulo, Séo Paulo
Imparcial, A Cigarra, A Vida Moderna e a Revista Feminina, comegaram a exibir
mostras de arte a partir de 1916. Somente o Correio Paulistano e A Gazeta
iniciaram essa atividade na década anterior. Os teatros, como o Avenida, o Boa
Vista e o Municipal, apareceram como espagos expositivos apds 1918, e o
Clube Comercial de Séo Paulo, i@ em fins de 1919.

Da andlise feita, nenhum dado coletado indica que os proprieférios
dos estabelecimentos cedidos se ativessem a determinadas questdes para a
realizag@o das mostras, como, por exemplo, o gosfo pessoal, o lucro sobre as
vendas, o critério de escolha dos artistas, o valor artistico das obras expostas, sua
fipologia ou seu teor estético. 103
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Estabelecimentos Comerciais

Os estabelecimentos comerciais encontram-se entre os que mais
exposicdes realizaram no periodo estudado. No Mappin Stores, a primeira loja
de departamentos do Pais, localizado na Rua 15 de Novembro, n® 26, Anita
Malfatti realizou, em maio de 1914, a sua primeira exposicdo individual na
capifal, e em sua vitrina Henrique Eysman expds dois quadros, em agosto de
1919. No andar térreo desse estabelecimento localizavase a maior e mais cara
joalheria da cidade — 0 Mappin Web, com sede em Londres — e, no Gltimo andar,
um fino restaurante, que recebia a elite paulistana para o cha das cinco. Em
sefembro desse mesmo ano o Mappin & ocupava o seu novo prédio, a Rua de
Séo Bento, quando realizou a individual de Ribas Prats, em sefembro de 1919, e
expds em sua vitrina um quadro de Domenico Failluti, em julho de 1920.

A Casa Paul levy, sitvada na Rua 15 de Novembro, n® 33, desde
1860, estabelecimento musical e grande importador de objetos de arte, exibiu
entre 1890 e 1913 as mostras individuais de Benedito Calixto (julho de 1890, e
de Eleonora Elizabeth K. Malfatti (dezembro de 1908) e duas exposicdes colefivas
de arte francesa ([dezembro de 1910 e outubro de 1913). Em sua vitrina foram
expostos dois quadros de Pedro Weingartner, em agosto de 1907, e um retrato
de autoria do artista italiano Alberto Federman, em janeiro de 1914.

No n° 26 da mesma rua ficava a Casa Byington, especializada em
arfigos eléfricos, que realizou uma elogiadissima exposicdo individual de Paulo
Vergueiro Lopes de Lledo, em abril de 1920, e uma coletiva de arfistas italianos
organizada por Cipriano Manucci, em sefembro do mesmo ano.

Entre a Rua 15 de Novembro e a Rua Boa Vista situava-se a Galeria
Cristal, conhecida também por Galeria VWerbendoerfer, nome do seu idealizador.
A Galeria, toda coberta de vidro, com 74 metros de extensdo e 16 de altura,
existiv ate 1916, com passagem de uma rua & outra. Em seu inferior, com 36
lojas no térreo e 54 escritérios no primeiro andar, funcionaram diversos
estabelecimentos comerciais como “livrarias, modas, café, quinquilharias”
(AMERICANO, 1962, p. 33) e um hotel, o Bela Vista, em cujo quarto 62 o pinfor
Giuseppe Amisani manfeve por um periodo o seu afelier. L& expuseram Oscar
Pereira da Silva, em fevereiro de 1905, Peregrino de Castro, em dezembro de
1906, e Augusto Crofti, em dezembro de 1908.

A Casa Metrépole, localizada no n°® 27 da Rua Boa Vista, realizou
duas individuais de Ledncio Nery, em dezembro de 1916 e dezembro de 1918.
A Galeria Edson, situada na Rua 15 de Novembro, n® 55, possuia no segundo
andar um “saldo de arfes” onde expuseram individualmente Augusfo Hantz, em
julho de 1920, e Alzira longo, em agosto do mesmo ano. Na Rua libero Badaréd
ficava a Casa Stadium Paulista, que abrigou uma grande exposicdo de Carlos
Reis e de seu filho, em julho de 1920.

As casas de fotografia costumavam também ceder suas salas para
exposicoes individuais. A Fofografia Alemd, atelier fotogréfico de Carlos Hoenen,
estabelecida na Rua Direita, n® 2, exibiu varias obras de Berthe Worms, em
outubro de 1894. A Fotografia Valério Vieira, sitvada na Rua 15 de Novembro,
realizou uma individual de Monteiro Franca, em novembro de 1906. A Fofografia
Volsack, na Rua Direita, patrocinou uma exposicdo conjunta de Emma Voss e



Torquato Bassi, em dezembro de 19006, e a Fotografia Rizzo sediou a individual
de Aurélio Zimmermann, em maio de 1907.

Na Rua Direita localizavam-se ainda a Casa Nardelli, onde Torquato
Bassi realizou uma individual, em dezembro de 1909; a Casa Castro, que expds
os frabalhos de Nicola Fabricatore, em novembro de 1911; a Casa Duprat, que
realizou a individual de Joaquim Miguel Dutra, em abril de 1912 e expds em sua
vitrina uma escultura de Amilde Jacopy, e a Galeria Paulista, que organizou as
individuais de Trajano Vaz, em agosto de 1916 e de Candida e Assunta Colli,
em margo de 1917, expondo em sua vitrina dois quadros de Paulo Costa, em
fevereiro do mesmo ano.

A Rua de S@o Benfo concentrou o maior nimero de estabelecimentos
que confribuiram para a divulgacdo e circulagdo da obra de arte. L& ficavam Ao
Espelho da Verdade, de Araujo & Cia, que organizou uma coletiva de quadros a
6leo, em junho de 1890; a Casa Seabra, estabelecimento de molduras, que
abrigou a individual de José Barbosa Rodrigues, em janeiro de 1903; a Casa
Garraux, que realizou no seu saldo superior uma exposicéo individual de Benedito
Calixto, em 1904, a Unica individual realizada na livraria mais famosa da cidade,
que costumava ceder apenas suas vifrinas para exposicdo de poucas obras, e a
Casa Bevildcqua, que sediou as individuais: de Salvatore Parlagreco, em agosto
de 1905, de Campos Ayres, em novembro de 1906; de Torquato Bassi, em
dezembro de 1907, de Carlo De Servi, em janeiro de 1908; e de Reinaldo dos
Santos, em fevereiro de 1909 e marco de 1911.

Na Séo Bento estavam estabelecidas ainda a Casa Aurora, de Costa
Ferreira & Co., loja de molduras, que sediou as individuais de Beatriz Pompeo de
Camargo, em janeiro de 1905, de Paulo Vergueiro lopes de ledo, em julho de
1912, de Paulo do Valle Jonior, em julho de 1915 e de Tulio Mugnaini, em
novembro de 1916. Em sua vitrina expuseram alguns trabalhos: Jolio Gavronsky e
Augustin Salinas, em fevereiro de 1913, Gabriel Biessy, em junho do mesmo ano,
Augusto Esteves e Oscar Pereira da Silva, em abril de 1916, Berthe Worms, em
novembro de 1916, Pery Guarany Blanchimanni, em dezembro do mesmo ano e
Helena Pereira da Silva e R. Silva, em janeiro e julho de 1917, respectivamente;
a Casa Fachs, que expds alguns trabalhos do pintor alem@o Schering, representante
da revista lllustrierte Zeitung, em junho de 1914, e expds em sua vitrina um quadro
de George Fischer Elpons, em agosto de 1912: a Casa Soares, que abrigou a
individual de Ramon Palmarola, em fevereiro de 1916: a Casa Melillo, onde
Paulo Forza organizou uma coletiva de artistas italianos, em junho de 1919, e a
Papelaria Rioc%ue/o, que exibiu em sua vitrina uma marinha do artfista portugués
A. Augusto Pereira, em julho de 1919, e realizou uma exposicdo individual de
Torquato Bassi, em sefembro do mesmo ano.

Na Rua de Sao Benfo, frés casas de comércio, em especial, destacaram-
se entre as demais. A Casa Di Franco, a Casa Verde e a Casa Mascarani.

A Di Franco, loja de instrumentos musicais, situada no 1° andar do
nimero 50, realizou, entre 1915 e 1920, 13 exposicdes: Madeira de Freitas,
em setembro de 1915; Otdvio Pupo Nogueira, em dezembro do mesmo ano;
Benedito R. Lima, em janeiro de 1916; Torquato Bassi, em marco de 1916 e
maio de 1917; Fernandino Junior e Umberto Della latta, em outubro de 1916;
Alipio Dutra, em dezembro do mesmo ano; Campos Ayres e Alfredo Norfini, em
fevereiro e maio de 1919, respectivamente. No orecorrer de 1920 foram
inauguradas as individuais de Antonio Rocco, em abril; de Gentil Garcez, em
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setembro e de Di Cavalcanti, em outubro. Em  novembro desse mesmo ano a
Casa Di Franco organizou uma exposicdo coletiva de aquarelas italianas.

Na Casa Verde, situada no n°® 56 da Sao Bento, expuseram
individualmente, entre 1910 e 1919: os irmdos Salinas, em marco de 1910;
Jose Bermudo, em abril de 1912; Campos Ayres, em julho de 1917 e novembro
de 1919 e Benedito Calixto, em maio de 1219. Em setembro de 1910 a Casa
Verde organizou uma exposicdo de pintores espanhdis, entre os quais Picolo,
Vallar e La Torre, e em sefembro de 1911, a coletiva trazida por Vila y Prades. Em
suas vitrinas exibiram algumas obras os pintores Benedito Calixio, em fevereiro de
1902; Beatriz Pompeo de Camargo, em margo de 1909; Jose Bermudo, em
marco de 1913 e lednico Nery, em julho de 1918.

No 12 andar do n® 85 da Sdo Bento localizava-se a Casa Mascarani,
estabelecimento que vinha sendo considerado a nossa “galérie d'art™®. Seus
proprietdrios, E. Mascarani & Co, mostraram-se bastante atuantes entre 1912 e
1918, organizando vérias exposicdes individuais e uma colefiva, em margo de
1914, da qual participaram, entre outros, Giuseppe Amisani, Nicola Fabricatore,
Nicola De Corsi, Tomaso e Michele Cascella, Angelo Cantu, Nicolo Petrilli,
Frnesto Valls, Pietro Strina, Alberto Federman, Augusto Lufs de Freitas, Ferrigno,
Carlo De Servi, Paulo do Valle Junior e Lasar Segall. Por ocasi@o da Exposicdo
de Arfe Espanhola, em 1914, foram colocadas quatro salas & disposicao do
organizador, Jose Pinello Llul. O edificio foi “completamente remodelado,
embelezado e iluminado a luz elétrica”, apresentando um aspecto bem diverso
do de certames anteriores®”.

Entre as exposicdes individuais realizadas no edificio da Casa
Mascarani, destacaram-se as de: Nicola De Corsi e Nicola Fabricatore, em abril
de 1912 e maio de 1913, Ettore Guerrieri, Augustin e Pablo Salinas, Paulo do
Valle Junior e José Julio de Souza Pinto, em junho, sefembro, novembro e dezembro
de 1912, respectivamente; lasar Segall, Tomaso e Michele Cascella, Angelo
Cantu, Giulio Starace, Giuseppe Amisani, Emesto Valls e Nicolo Petrilli, em
fevereiro, abril, junho, julho, setembro, outubro e novembro de 1913; Campos
Ayres, em maio de 1914, Oscar Pereira da Silva, em junho do mesmo ano,
Ramon Palmarola, em dezembro de 1915; Augusto Hantz e Roque de Chiaro,
em agosto de 1918. Enfre as coletivas enconfravam-se: a exposicdo organizada
por Gustav van Erven, em outubro de 1912; a de Arfe Espanhola, organizada
por Jose Pinello, em janeiro de 1914; e uma terceira organizada pelo préprio
esfabelecimento, em marco do mesmo ano. A Gltima exposicdo realizada na
Casa Mascarani, segundo os registros da imprensa, foi a de Augusto Hantz e

Roque de Chiaro, em agosto de 1918.

Vitrinas de Arte

Varios esfabelecimentos comerciais utilizados pelos arfistas, por ndo
possuirem provavelmente espaco fisico suficiente, cediam apenas as suas vitrinas
para a exposicdo de pequenas obras. Na casa de fotografia Henscher, Pedro
Alexandrino expds Salto de Itd, em junho de 1890. Na Casa Vanorden & Co.,
sittada na Rua do Rosario, Fausto Carmilo e Enrico Manzo expuseram um quadro,
em fevereiro de 1913 e margo de 1915, respectivamente. Na Casa Clark foi



exposto um quadro de Pery Guarany Blanchimanni, em janeiro de 1916. Na
Casa Rosenhaim, José Vasconcelos expds um quadro, em margo de 1916.

Na Rua de SG@o Bento encontravam-se a Casa Aguiar, onde Oscar
Pereira da Silva expds um quadro, em julho de 1898, trés em abril de 1902 e um
em junho do mesmo ano, junfo com Benedito Calixto, que expds duas felas; a
Casa Mendes, que exibiu um quadro de Jonas de Barros, em junho de 1918, e a
Casa Odeon, que expds um medalhdo em bronze de Williom Zadig. A Casa
Arnaldo, estabelecida na Rua Baréo de ltapetininga, expds trés quadros de Bento
Barbosa, em marco de 1907.

Na Rua Direita localizavam-se a Casa Valsak, que expds um quadro
de Oscar Pereira da Silva, em sefembro de 1915: a Casa Stolze, onde Benedito
Calixto expds uma paisagem em dezembro de 1915 e Paulo Clale um quadro,
em agosto de 1919; a Casa Costabile e Importadora, que exibiu dois quadros
de Pery Guarany Blanchimanni; a Casa Lourdes, que expds dois quadros de Jlia
Archambeau, em julho de 1916; a Casa Enxoval, onde E)i exposto um quadro de
Augusto Hantz, em setembro de 1917 e quatro de Oscar Pereira da Silva, em
janeiro de 1919; a Casa Espindola, que exibiu, em sefembro de 1918, um
quadro de Fausto Carmilo, e a Casa Pio X, que exibiu um quadro de Pedro
CGabiatti, em janeiro de 1919.

Dos estabelecimentos localizados na Rua 15 de Novembro, cederam
espaco em suas vitrinas: a Camisaria Mascote, que expds em marco de 1905 um
quadro de José Ferreira Neves; a Casa Alemd, de Salgado Zenha & Co., que
exibiu em julho de 1905 trés naturezas-mortas de Mina Mee; a Livraria laemmert,
onde Jonas de Barros expds um quadro em agosfo de 1904 e Berthe Worms dois
frabalhos, um em junho de 1905 e oufro em junho de 19006; a Casa Trapani, que
expds um busto em bronze de Rafael Domingues, em maio de 1918 e uma
escultura em mérmore de Pasquale Fosca, em ]unao de 1919, e a Casa Tommaselli,
que exibiu um quadro de Nicolo Petrilli em setembro de 1920.

A Casa Garraux, fundada em 1860 pelo francés Anatole Garraux,
posteriormente propriedade de Thiollier, Fernandes & Cia., destacouse pela
regularidade com que expunha obras de arte em suas vitrinas que funcionavam,
possivelmente, como um mostruario do frabalho de varios artistas, que ali expunham
um quadro ou uma pequena escultura. No dizer de Jorge Americano, o nimero
40 da Rua 15 de Novembro era ponfo de encontro de varios cavalheiros, pois
"as vitrinas de livros conferem cunho de intelectualidade a quem se detém nelas”
(AMERICANO, 1957, p. 154]). Enfre 1890 e 1920, nas vitrinas desse
esfabelecimento foram expostos, entre outros, trabalhos de Jonas de Barros, em
1893 e setembro de 1908: de Berthe Worms, em 1895, abril de 1907, marco
de 1910 e janeiro de 1919; de Nicolina Voz de Assis, em novembro de 1903;
de Benedito Calixto, em janeiro de 1904; de Oscar Pereira da Silva, em janeiro
e julho de 1904, novembro de 1907, margo de 1915 e margo de 1916; de
Carlo De Servi, em janeiro, junho e agosto de 1905; de Pietro Strina, em abril de
1905: de Zassi, em setembro de 1906; de Almeida Junior, em maio de 1912;
de Alberto Federman, em dezembro de 1913 e maio de 1914, de Tolio Mugnaini,
em janeiro de 1914; de Giulio Starace, em agosto de 1915; de Pasquale Fosca,
em maio de 1918; de Tavola, em dezembro de 1919: e de Lindorf de Vasconcelos,
em novembro de 1920.

A principal atividade da Casa Garraux era a livraria, mas importava
tfambém vinhos alemaes, champanhe francés e cacaus suicos. Seus proprietdrios

107
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costumavam fazer ainda exposigdes de objefos variados como bronzes arfisticos,
bronzes esmaltados, casticais, relogios, porcelanas de Sévres, cristais, espelhos,
4lbuns de capa de alabastro incrustada de prata, quadros a 6leo, aquarelas,
etc., como a realizada em dezembro de 1890°8,

A constancia com a qual se expunham uma ou duas obras nas vitrinas
desses estabelecimentos indica, por um lado, que possivelmente seus proprietarios
interessavam-se em associar sua "imagem” s iniciativas culturais e, por outro, que
a infeng&o do arfista era precisamente a de divulgar o seu frabalho, de “sentir” a
reacdo do publico antes de se langar numa empreitada maior — uma exposicdo
individual =, que além de acarretar maior trabalho e maiores despesas, oferecia
um reforno financeiro incerto. A propria diversidade das afividades comerciais
colocava a obra de arte em contato com um universo heterogéneo de pablico, o
que permitiria, de certo modo, aferir o grau de inferesse de cada segmento social
para possiveis encomendas.

Estabelecimentos Financeiros

No saldo nobre do Banco Unido Berthe Worms realizou, em dezembro
de 1895, a sua segunda exposicdo individual em Séo Paulo.

O Banco Construtor, localizado na Rua da Quitanda, reservou um
espago para a culiura em meio &s atividades financeiras, abrigando as mostras
de Auréﬁo de Figueiredo, em 1898, de Beniomino Parlagreco, em 1901, de
Antonio Parreiras, José Barbosa Rodrigues, Antonio Ferrigno e Eliseo Visconti, no
decorrer do ano de 1903, e a coletiva de Amdlia Plann e suas alunas, em 1902.

No n® 15 da Rua Direita ficava o Banco de Crédito Real, que
cedeu suas instalagdes para uma individual de Rosalbino Santoro, em novembro
de 1906. Em uma de suas salas, o london Bank, situado na Rua de Séo
Bento, n® 19, abrigou a exposicdo individual de Anne Gelli em fevereiro de
1915.

Revistas e Jomnais

Os érgaos de imprensa costumavam ceder suas vifrinas para pequenas
exposicoes e seus sagudes para individuais e colefivas, destacando-se: Séo Paulo,
Rua 15 de Novembro, n® 37: um quadro de Miguel Alves Feitosa Filho, em
fevereiro de 1907, e a individual de José Marques Campdo, em junho de 1909;
Correio Paulistano, situado no Largo do Rosdrio: um quadro de Matheo Stragnone,
em fevereiro de 1907, exposicdes de Torquato Bassi — coletiva em julho de 1911
e individuais em setembro do mesmo ano e novembro de 1912 — | individuais de
Benedito Calixto, em outubro de 1911, de Oscar da Motta Mello, em junho de
1912 e de Jodo de Castro, em dezembro de 1915; Séo Paulo Imparcial, Rua
Direita, n® 53- A: individual de Moacir Campos, em junho de 1916 e O Estado
de S. Paulo: dois retratos de Monteiro Franca, em maio de 1915, um busto em
bronze de Pasquale Fosca, em maio de 1918 e a individual de Zica Ribeiro, em

dezembro de 1920.



A Revista Feminina, com sede na Rua 15 de Novembro, n° 33, 59. Correio Paulistano, 3/
organizou a exposicdo de Avristides Ferraz de Arruda Campos (Tid), em dezembro o LB p el
de 1916. A Cigarra, de Gelésio Pimenta, localizada na Rua Direita, realizou as P
individuais de Voltolino e Ferrignac, em abril e julho de 1916, respectivamente,
de Di Cavalcanti, em abril de 1917, de SebastiGo Borges, em junho do mesmo
ano, de Giorgio Ziliani e de Alvaro de Barros, em abril e maio de 1919, além da
coletiva organizada por Eugenio Fornells, em sefembro de 1919.

No saléo da revista A Vida Moderna, propriedade de Amaldo Simaes
Pinfo, que ocupava o prédio n® 28 da Rua de Sao Benfo, realizaram-se as
exposicdes individuais de Tulio Mugnaini, em janeiro de 1918, de Jodo Dutra,
em fevereiro de 1919 e de Umberto e Menotti Della Latta, em agosto de 1919.

Durante o ano de 1920 a revista abrigou as individuais de Alvaro de Barros, em
janeiro, de Augusto Hanfz, em maio, e a de Piefro de Stefanis, em julho.

Entre as colefivas organizadas pela A Vida Moderna, destacou-se uma
exposicdo temdtica — Arredores de Séo Paulo — com frabalhos de artistas
profissionais domiciliados na capital, realizada em junho de 1917. Da comiss@o
julgadora participaram Ricardo Severo, Jodo Mauricio de Sampaio Vianna, José
Manuel de Azevedo Marques, Adolfo Augusto Pinto e Nestor Rangel Pestana.

Hotéis

Mesmo sem locais apropriados, Sdo Paulo abriu espagco para @
comercializacdo de obras de arte, atraindo intermedidrios de outros Estados,
como Jorge de Souza Freitas, pr(ijorietério da Galeria Jorge, do Rio de Janeiro,

ue organizou uma exposic@o de sucesso nos saldes do Grande Hotel, em
aezembro de 1912, apresentando uma colegdo escolhida de 107 quadros
de pinfores nacionais e estrangeiros, adquiridos nos ateliers dos préprios
artistas®®.

O Grande Hotel foi inaugurado em 1878 no edificio construido por
Frederico Glete, com projeto do arquiteto alemao Von Puttkamer. Segundo vérios
testemunhos, o Grande Hotel era o melhor do Brasil (BRUNO, 1981, p. 131;
KOSERITZ, 1972, p. 242). Nem o Rio de Janeiro nem todo o resto do Brasil
possuiam nada de parecido em matéria de luxo, desde o vestibulo iluminado por
grandes candelabros, com uma larga escada em marmore branco que levava ao
primeiro andar, até a magnifica cozinha, de variada adega. O Grande Hofel
recebia seus hospedes em quartos mobiliados com elegancia, oferecendo
comodidades como correios e telégrafos e um servico de “superior qualidade”
(KOSERITZ, 1972, p. 242). Nele se hospedaram, em 1885, o principe Henrique
da Prissia, irmdo do imperador Guilherme I, e em 1886 a atriz Sarah Bernhardt.
Situado na esquina da Rua de S@o Bento com o beco da lapa (hoje Rua Dr.
Miguel Couto), o prédio compunha-se de frés pavimentos com enfradas por essas
duas ruas e também pela Rua de Sdo José (depois Rua libero Badaro) (PORTO,
1996, p. 168). Seus amplos saldes abriam-se em vérias ocasides, ora fazendo
as vezes de um saldo de festas, ora as de uma galeria de arfe. Além da exposicdo
frazida por Jorge de Souza Freitas, o Grande Hotel realizou as iﬂdivi(fL)JOiS de
Augusto Luis de Freitas, em marco de 1913, de Ribas Prats, em agosto do mesmo
ano, de Carlos Crisci, em abril de 1920 e a coletiva de Arte Espanhola, organizada

por Jose Pinello Llul, em janeiro de 1913. 109



Entre os hotéis destacaram-se ainda, como espago expositivo, a
Rotisserie Sportsman, de Daniel Souquére, que abrigou em 1906 a individual de
Giuseppe Cavaliere; o Hotel Majestic, situado na Rua de Sé@o Bento, n® 61, que
organizou a individual de Vila y Prades, em agosto de 1912, a coletiva de
arfistas ifalianos trazida por Flavio Giosi, em outubro de 1913, e a coletiva de
arfes aplicadas, organizada por Julia Archambeau, em novembro do mesmo ano;
o Hofel Royal, localizado no largo de S@o Bento, que realizou a exposicdo de
Jose Bermudo, em outubro de 1912, e o Hotel Diniz, no mesmo largo, que sediou
a individual do artista francés Arachtingy, em junho de 1913.

Camaras de Comércio e Associacdes de Classe

Varias foram as associacdes que realizaram exposicdes em suas sedes.
A Associacdo Comercial de Sdo Paulo, localizada na Rua 15 de Novembro,
abrigou uma exposicdo colefiva organizada pelo professor Sampaio Peixoto,
em dezembro de 1896, e a primeira individual de Paulo do Valle Junior, em
marco de 1905.

O Clube dos Guarda-livros sediou a individual de Pedro Alexandrino,
em marco de 1896; o Clube Republicano, a de Oscar Pereira da Silva, em
dezembro do mesmo ano, e a Sociedade Paulista de Agricultura, localizada na
Rua Direita, n® 12-B, a de Beatriz Pompeo de Camargo, em janeiro de 1909,

Nos saldes do Clube Internacional, situado na Rua 15 de Novembro,
expuseram enfre 1897 e 1912: Berthe Worms, em agosto de 1897 (coletiva
com alunas) e maio de 1907 (individual); Roberto Mendes, em julho de 1900;
Carlo De Servi, em julho de 1901; Miguel A. Feitosa Filho, em agosto de 1906;
Frances Brown, em dezembro de 1907 Afonso A. de Freitas Jonior, em novembro
de 1912; e Paulo Forza, em janeiro de 1912 (coletival.

O Cercle Francais, situado na Rua de Séo Bento, n° 79, sediou as
individuais de Gabriel Biessy, em agosto de 1909, e de Berthe VWorms, em maio
de 1910. Na Cémara ltaliana de Comércio, localizada no n® 63 da mesma rua,
realizou-se uma exposicdo pdstuma de Beniamino Parlagreco, em margo de 1912.
No n°® 22 da Rua Boa Vista ficava a sede do Circolo Italiano, que abrigou as
exposicdes individuais de Giuseppe Perissinoto, em dezembro de 1912, de Enrico
Novelli [Yambo), em junho de 1913, e a de Torquato Bassi, em margo de 1920.
O Automével Clube, localizado na Rua Libero Badaré, inaugurou uma individual
de H. Correia e Castro, em marco de 1917.

A Cémara Portuguesa de Comércio, localizada na Rua de Sdo Bento,
n® 29-B, apresentou as individuais de Joaquim Guerreiro, em marco de 1917
de Nicolina Vaz de Assis e Rodolfo Pinto do Couto, em maio do mesmo ano; de
Dakir Parreiras, em outubro de 1918; de Hipdlito Collomb, em dezembro de
1919; de Antonio Rodrigues da Silva, de Tulio Mugnaini e de Helena e Roque
Gameiro, em maio, agosto e outubro de 1920, respectivamente; e as coletivas
3rgonizodcs pela pro?essorojtjho Archambeau, em dezembro de 1917 e abril

e 1920.

O Clube Comercial de Séo Paulo, situado na Rua de Sdo Bento, n°
59, realizou, entre 1919 e 1920, nove exposicdes. Sete individuais: Marques
Campéo, em outubro de 1919; Paulo do Valle Jonior e Jodo Canavarro de



Almeida Brito, em margo e agosto de 1920, respectivamente; Luiz Graner y 60.0 Estado de $. Paulo,
Arrufi e Laureano Barrau, ambas em sefembro do mesmo ano; e de Jorge de 12/7/1904, p- 2.
Mendonca e Anita Malfatti, em outubro e novembro de 1920. As duas coletivas

realizadas pelo Clube Comercial foram organizadas por Cipriano Manucci e

Paulo Rossi, em setembro e outubro de 1920, respectivamente, apresentando

obras de artistas ifalianos.

Confeitarias e Saldes de Chdé

O coragdo do frigngulo central era o largo do Rosério, onde se
enconfravam, aqui e ali, pequenos grupos pondo em dia as novidades. L&
localizavase a Confeitaria Castelées, em frente & Brasserie Paulista, onde se
reunia, principalmente & farde e & noite, a elite paulistana. Em seu interior esfiveram
expostos os trabalhos de Jonas de Barros, em dezembro de 1902, de Anfonio
Parreiras, em julho de 1904, e de Berthe Worms, em abril de 1907. Por ocasido
da exposicdo de Antonio Parreiras, o saldo da confeitaria foi redecorado com uns
"artisticos panejamentos” trazidos pelo artista do Rio de Janeiro®.

No saldo da Confeitaria Progredior, Oscar Pereira da Silva expés
individualmente em dezembro de 1907, e Trajano Vaz, em novembro de 1912,
Na Confeitaria Fasoli, sittada na Rua Direita realizou-se, em marco de 1920,
uma grande exposicdo de Matheo Chiarato. No Café Faria, na Rua 15 de
Novembro, José Wasth Rodrigues realizou a sua primeira individual, em fevereiro
de 1910. Num dos salées do Trianon, localizado na Avenida Paulista, ponto de
reunido das elites e local de infensa vida social, Alfredo Norfini inaugurou uma
grande exposicdo individual em abril de 1918.

Instituicdes Culturais e de Ensino

Fora do circuito financeiro e comercial, o liceu de Artes e Oficios,
embora voltado para o ensino profissionalizante, aparecia como o espago melhor
configurado para exposicdes artisficas. Em suas instalagdes foram realizadas as
individuais de Pedro Alexandrino, em novembro de 1905 e em marco de 1910;
a de Richard Hall, em outubro de 1911; a de Aurélio de Figueiredo, no final de
janeiro de 1912; a de Helios Seelinger, em sefembro do mesmo ano; a de Rocco
de Mingo, em dezembro de 1913; e a de Alfredo Norfini, em marco de 1915.
Entre as grandes coletivas contavam-se as Exposicées Brasileiras de Belas Artes,
em 1911 e 1912; a ExposicGo de Arte Espanhola, em dezembro de 1911,
organizada por Jose Pinello Lul; a Exposicdo de Arte Francesa, organizada pelas
casas J. Allard & Boussod e Valadon & Co., de Paris, em abril de 1912: e a
grande Exposicdo de Arte Francesa, em sefembro de 1913. Além das exposicdes,
era comum o artisfa que mantinha afelier nas suas dependéncias expor maquetes
e estudos de grandes trabalhos encomendados, como os estudos realizados por
Amadeo Zani para o monumento & Fundagdo de Sdo Paulo, expostos junfo com
outras esculturas em uma das salas do liceu, em outubro de 1914. 117



61. Em janeiro de 1911 a
exposicio foi transferida
para a Papelaria Rosen-
baim.

O Instituto Histérico e Geogrdfico de Sdo Paulo ofereceu suas salas,
entre 1910 e 1913, para as individuais de Dario e Mério Villares Barbosa, em
junho de 1910, e de Georgina e Lucilio de Albuguerque, em outubro de 1911,
No instituto realizaram-se ainda as coletivas organizadas por Paulo Forza, em
janeiro de 1912, e a de Aurora de Almeida e Silva T. de Carvalho e suas alunas,
em dezembro de 1913. A Escola de Comércio Alvares Penteado, situada no
largo de Sdo Francisco, sediou a coletiva de Paulo Forza, em novembro de
1911, e a Faculdade livre de Filosofia e Letras, localizada no 1° andardo n® 12,
do largo de Sao Bento, realizou as individuais de Beatriz Pompeo de Camargo,
em fevereiro de 1913 e junho de 1916.

Casas de Espetéeulos

O Teatro Avenida, no largo Paissandu, expds uma telo-panorama de
Pedro Zogbi, em abril de 1919. No sal@o de espera do Teatro Boa Vista realizaram-
se as individuais de Clotilde Boucault Voss, aluna de Benedito Calixto, em outubro
de 1918, e de Aristides Ferraz de Arruda Campos, em marco de 1920, e uma
coletiva de artistas italianos, organizada por Paulo Forza, em setembro de 1919.
No Teafro Municipal realizaram-se duas coletivas de arte francesa — uma em
agosto de 1918, organizada por André Brulé e pela Frafemité des Arfistes, e
outra em janeiro de 1919, organizada sob o patrocinio da legagdo francesa no
Brasil — além da j& conhecida Semana de Arfe Modermna.

No Cine Radium, localizado na Rua de Séo Bento, n® 59-A, foram
realizadas as individuais de Emma Voss, em dezembro de 1910¢": de Alfredo
Norfini, em fevereiro de 191 1; de Clodomiro Amazonas, em agosto de 1912; e
de Tolio Mugnaini, em outubro de 1913.

Salas e Saldes

Apesar do envolvimento de setores tao diversos da sociedade na
intermediacd@o da obra de arte, nem sempre foi possivel atender ao nimero de
exposicdes que cada vez mais se verificavam na capital. Isto levou vérios
arfistas a realizarem suas exposicoes em salas e saldes temporariamente vagos,
cedidos ou alugados por seus proprietarios, concentrados sobretudo nas ruas
da regiG@o central.

Entre as inbmeras exposicoes realizadas nesses espacos destacam-se,
na Rua de SGo Benfo, a exposicdo pdstuma de Almeida Junior, em janeiro de
1900, no saldo do 2° andar do n°® 95; as de Alfredo Norfini e de Lucilio de
Albuguerque, no n°® 46, em julho de 1905 e margo de 1906, respectivamente; a
de José Monteiro Franca, no n® 38, em junho de 1912; a de Julio Gavronsky, em
sefembro do mesmo ano, no n® 12-8; a de Roberto Merting, em julho de 1917, no
n° 66; e a de Jorge Ziata, em junho de 1919, no n® 41. Na Sdo Bento, esquina
com a Rua Direita, realizouse ainda a individual de Trajano Vaz, em abril de 1920.

No edificio onde funcionou o Banco Francés, situado na Rua Direita,
Rosalbino Santoro realizou uma individual em dezembro de 1903. No n® 6 da



mesma rua, Esfefénia Shalders expds em agosto de 1910. No antigo prédio da
Rotisserie Sportsman, Luiz Graner y Arrufi realizou uma individual em junho de
1912. No n® 43, Salvatore Parlagreco organizou uma colefiva com seus alunos
em agosto de 1914, e Helena Pereira da Silva expds em janeiro de 1919, no
andar térreo do n°® 34-A da mesma rua. No saldo situado no 1° andar do n® 52,
da Rua Boa Vista, na esquina da Ladeira Porto Geral, inauguraram-se as exposicoes
de Antonio Parreiras, em junho de 1912, de Alipio Dutra e Oscar Pereira da
Silva, em julho do mesmo ano, e a de Luiz Graner, em abril de 1913.

Entre as exposicdes realizadas em edificios localizados no largo do
Rosdrio, confam-se a Exposicdo de Belas Artes e Artes Industriais, em ]uﬁo de
1902, a de Pedro Weingariner, em dezembro de 1910, e a dos irmaos Salinas,
em janeiro de 1911, estas duas Oltimas realizadas nas salas do Palacete
Martinico®?.

Benedito Calixto realizou uma individual, em junho de 1909, no anfigo
edificio do Palécio Episcopal, sitvado na Rua do Carmo, n® 3, onde Oscar Pereira
da Silva expds um quadro histérico. Em margo de 1918, Clodomiro Amazonas
expds na Rua da Quitanda, n® 4. Na sobreloja do n® 66 da Rua Libero Badaréd
realizou-se a individual de Levino Fanzeres, em fevereirode 1916;: non® 31, ade
Fernandino Jonior, em fevereiro de 1918; e na sobreloja do n® 58, a do casal
Georgina e lucilio de Albugquerque, em fevereiro de 1919.

Junto com a Rua de Séo Bento, as salas e saldes localizados na Rua
15 de Novembro foram os mais procurados para exposicdes, destacandose o
edificio localizado na esquina da Rua do Palécio com as exposicdes de Anfonio
Ferrigno, de Aurélio de Figueiredo e de Pedro Weingariner, em marco, junho e
agosto de 1905, respectivamente, e a de Oscar Pereira da Silva, em janeiro de
1906. Na 15 de Novembro realizaram-se ainda as individuais de Benedito Calixio,
em maio de 1906, no 1° andar do n® 49; a de Antonio Fernandez, em agosto de
1906, no andar superior do prédio situado no n°® &; a de Paulo Vergueiro Lopes
de ledo, em janeiro de 1913, no n° 36-A; a de J. Carlos, em dezembro de
1914; a de César Alexandre Formenti, em agosfo de 1917, no n® 59; a de
Ceorgina e Lucilio de Albuguerque, em fevereiro de 1916, no 1° andar do n® 32;
a de Alberto M. Valente, em janeiro de 1918, no n° 54; a de Oscar Pereira da
Silva e Torquato Bassi, em marco de 1918, no 1° andar do n® 38, no mesmo
edificio onge estava localizada, no térreo, a Confeitaria Progredior; e a coletiva
de arte italiana, no n® 28, em maio de 1919.

Nesse circuito mediador apontamos ainda a atuacdo dos condes de
Prates e de Lara, que costumavam oérecer salas e saldes de sua propriedade
para a organizagdo de mostras artisticas. Nos saldes do Palacete Prates, sitvado
na Rua Libero Badard, n® 114, esquina com o antigo Viaduto do Cha, realizaram-
se as exposicdes individuais de Rodrigo Soares, Jose Serra e José VWasth Rodrigues,
em marco, novembro e dezembro de 1915, respectivamente; a de Edgard
Parreiras, em dezembro de 1917: a de Enrico Vio, em abril de 1918, e a de
Antonio Rocco, em maio do mesmo ano.

No edificio de propriedade do conde de lara, situado na Rua Libero
Badard, n° 111, expuseram enfre 1917 e 1918: Alfredo Norfini, em janeiro de
1917: Fronciscovicﬁ, em agosfo do mesmo ano; Emilia da Silva Dias e suas
alunas, em novembro de 1917; Anita Malfatti, em junho e dezembro do mesmo
ano, e Carlos Oswald, em janeiro de 1918.

Uma grande exposicdo dos irmaos Dario e Mario Villares Barbosa,
realizada de fevereiro a agosto de 1916, contou com a colaboragdo do

62. O Palacete Martinico
foi o primeiro prédio de
escritorios da cidade,
sede central da Light en-
tre 1907 e 1929 e sede,
em épocas diversas,do O
Estado de S. Paulo, do
City Bank e da Bolsa Mer-
cantil & de Futuros.
(Gerodetti e Cornejo,
1999, p. 60).
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"importante capitalista dr. Paula Leite”, que colocou a disposicdo dos dois artistas
um “vasto e belo saldo” de “grandes porfas abertas ao rés do chao, visivel de
fora, como si fora uma feira imensa”®?, situado no n® 22 da Rua de Séo Bento,
edificio onde se inauguraria, em 1917, no 2° andar, a Galeria Arfistica. Instalada
d vista de todos, quase em plena rua, a produgdo dos irmdos Barbosa cerfamente
chamou a afencd@o dos que circulavam por uma das ruas mais imporfantes e
movimentadas do centro 30 cidade.

Do outro lado do nicleo anfigo, para o lado da chamada “cidade
nova”, desfacava-se como um espago bastante utilizado o Palacete Guanabara,
localizado na Avenida Séo Jodo, que abrigou as exposicdes individuais de Anfonio
Fernandez, em sefembro de 1919; de Augustin e Pablo Salinas, em novembro do
mesmo ano, e as de leopoldo e Silva, Giuseppe Borgognoni, Pedro Bruno, John
Graz e Regina Gomide Graz, durante o ano de 1920. Enfre as colefivas realizadas

no Palacete Guanabara, destacouse a organizada por Vincenzo Mancusi, em
junho de 1920.

Ateliers

O atelier do artista, local de realizag@o da producdo, das afividades
complementares, como as aulas particulares, da distribuicdo da obra para as
mostras arfisticas, das visitas dos criticos de arfe, era também um espaco de
vendas diretas aos clientes, diminuindo os gastos e exigéncias materiais de uma
exposicao individual. Em seus afeliers realizaram exposicdes: Domenico Failluti®?,
Carlo De Servi®®, Helena Pereira da Silva® e Torquato Bassi¢’, entre outros.

Nao havendo a divisdo de trabalho entre o produtor e o comerciante,
a participagdo direta dos sujeitos econémicos (compradores e vendedores) no
atelier permitia aos arfistas a formagdo de grupos de clientes e, a estes, a aquisicdo
da obra antes mesmo de fer sido exposta ao publico. Embora & margem dos
circuitos comerciais, essas vendas ndo pareciam ser, ao menos na sud totalidade,
sigilosas ou informais, uma vez que contavam com a divulgagdo dos érgdos de
imprensa e com a nominagdo dos compradores.

Pedro Alexandrino, por exemplo, costumava ser visitado em seu local
de frabalho por vérias pessoas inferessadas em seus quadros, enfre as quais o
prefeito da cidade, Washington Luis®®. Durante sua permanéncia na capital, o
arfista italiano Giuseppe Amisani costumava receber, em um atelier improvisado
no Hotel Bela Vista, um seleto grupo de clientes, entre os quais encontravam-se
Freitas Valle, Numa de Oliveira, Paddua Salles, Nestor Pestana, Samuel das Neves,
Silvio de Campos e Jorge de Souza Freitas, que disputavam “encarnigadamente”
seus quadros a dleo e seus originais pastéis®”.

Inicio das Especializagdes

No 2° andar da Rua de Séo Bento, n°® 22, inaugurouse em 1917 a
Galeria Artistica, por iniciativa de De Bellido & Comp., frazendo indicios de uma
possivel especializagdo dos espagos expositivos. A Galeria, o primeiro



estabelecimento do género fundado em Sao Paulo, vinha preencher uma lacuna
que dic-a-dia mais se acentuava na capital paulista: a falta de um local
especificamente voltado para a arte, que possibilitasse o comércio artistico continuo.
A presenca, lado a lado, de trabalhos de artistas nacionais e estrangeiros
possibilitava aos artistas iniciantes e ao piblico em geral conhecer “os novos
processos da arte”, os “efeitos de técnica”, os “artificios criadores de emogao”,
aprendendo “com os artisfas [...] a verdadeira expressdo de sentido da vida™”,

Juntamente com a exposicdo de quadros a éleo, a Galeria Arfistica
estabeleceu um departamento para venda de objetos de arfe, que cerfamente
ndo daria confa da oferfa e da procura, mas liberaria ao menos parte da producdo
arfistica do convivio com bancos, redagdes de jornais, confeitarias, livrarias e
oufras casas de comércio. A mediagdo dos proprietdrios tinha obijefivos comerciais,
mas franscendia o “mercantilismo vulgar”, beneficiando a produgéo nacional de
obras de arte pelo contato entre o artista e o publico”'.

Em um ano de existéncia a Galeria Arfistica promoveu exposicdes de
trabalhos de artistas de Sdo Paulo, do Rio de Janeiro e de outros paises. Entre os
arfisfas nacionais que expuseram em seus saldes destacaram-se: Pecﬁo Alexandrino,
Oscar Pereira da Silva, Paulo do Valle Junior, José Wasth Rodrigues, Alipio Dutra,
Berthe Worms, Clodomiro Amazonas, Helena Pereira da Silva, Anita Malfatti,
Didgenes de Campos Ayres, Augusto Luis de Freitas, Batista da Costa, Carlos
Chambelland, Antonio Parreiras e Benedito Calixto. Paralelamente, a Galeria realizou
sefe exposicdes individuais: Helios Seelinger, em junho de 1917; Carlos
Chambelland, em novembro de 1917: Carlos Oswald, em fevereiro de 1918;
Roberto Mendes e José Fiiza Guimardes, em marco de 1918: Louise Hebblethwaite,
em janeiro de 1919; e Menotti Della Latta, em dezembro de 1920.

Mantendo em exposicdo um acervo permanente e promovendo mostras
individuais e coletivas, a Galeria esfeve afiva até o final do periodo estudado,
efetuando cerca de 150 vendas, conforme registra nossa amostragem.

Outros vestigios de uma possivel especializagdo veriﬁcorom-se nas
iniciativas da Casa Edifora “O livio” e da Casa Freire.

A Casa Editora “O Livio”, centro de reunides e bate-papos de
intelectuais, era propriedade de Jacinto Silva e situava-se no n® 38-B da Rua Boa
Vista. Em sefembro de 1919 inaugurou um saldo de exposicdes permanentes, o
Saléo d'O livro, com trabalhos enviados da Itélia por Tolio Mugnaini. Em novembro
e dezembro do mesmo ano realizou as indivicﬁJois de Di Cavalcanti e Berthe
Worms. No ano seguinte, 1920, a Casa Editora organizou as individuais de
Vicente do Rego Monteiro, em maio, e de Tulio Mugnaini, em setembro. Entre
uma e outra, em julho, promoveu uma coletiva de artistas nacionais e estrangeiros.

A Casa Freire, estabelecimento de loucas, livios e objetos de  arte,
localizada na Rua de S@o Bento, n® 34-B, vinha organizando exposicdes desde
1912. Em julho e agosto desse ano expuseram em suas salas Umberto Della Latta e
Clodomiro Amazonas. Umberto Della latta voltaria a expor em agosfo de 1913,
seguido de Mario Ibarra de Almeida, em sefembro do mesmo ano. Em dezembro de
1919 realizouse a individual de Helios Seelinger. A partir dessa data, seu proprietdrio,
José da Cunha Freire, conhecido colecionador, comecou a investir mais decididamente
na infermediagdo da obra de arte, inaugurando, em julho de 1920, uma se¢do
especial para a divulgagdo de “trabalhos literérios e obras de arte de autores notéveis”:
a "Padaria Espiritual”. Neste mesmo ano organizou uma exposicdo de artistas nacionais
e estrangeiros, declarando que pretendia criar “um prémio anual de animagdo, em
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dinheiro, para o melhor trabalho apresentado pelos artistas brasileiros, a juizo de uma
comissdo de cinco membros, sendo trés da imprensa e dois artistas””?, o que vem
comprovar a importancia da atuagdo dos infermedidrios culturais que atuavam nos
4rgaos de imprensa, no que diz respeifo ao julgamento estéfico.

Ao lado desses estabelecimentos valeria lembrar também a Casa
Mascarani, nGo s6 pelo nimero de exposicdes realizadas, mas pela quase
simultaneidade em que ocorriam algumas delas, como as de Paulo do Valle Junior
e Souza Pinto, em novembro e dezembro de 1912; de Tomaso e Michele Cascella,
Nicola De Corsi e Nicola Fabricatore, Angelo Cantu e Giulio Starace, em abril,
maio, junho e julho de 1913, respectivamente; as de Giuseppe Amisani, Ernesto
Valls e Nicolo Petrilli, em setembro, outubro e novembro do mesmo ano; e as de
Campos Ayres e Oscar Pereira da Silva, em maio e junho de 1914, o que faz
supor a existéncia de salas reservadas para esse fim.

A guisa de conclusao

Esperamos, com esta breve exposicdo, ter contribuido, em parte, para
um melhor conhecimento do campo artistico paulistano no periodo de sua Belle
Epoque.

O cendrio que se delineou na capital, a partir da riqueza gerada pela
afividade agricola, do aporte de capitais esfrangeiros e da grande imigracdo européia,
que impulsionaram o crescimento do comércio, o desenvolvimento da indistria, o
reforma urbana, a formacdo de novos bairros, a ascensdo de novos grupos sociais e
o deslocamento de grandes fazendeiros para a capital, propiciando uma maior
circulagdo de dinheiro e um maior afluxo de pessoas foi, em grande parte, responsével
pela implantacdo de novas bases das artes visuais da cidade de Séo Paulo.

O campo artistico paulistano foi se afirmando em meio ao crescimento
stbito e desordenado da capital, sem contar com as instancias de apoio
convencionais. O escasso apoio oficial e a existéncia de um Unico museu de arfe
especializado ndo se mostraram suficientes para suprir as caréncias do meio.

O que em principio inibiria qualquer tentativa de desenvolvimento de
qualquer meio arfisfico, ocogou por criar mecanismos substitutivos e criativos, que
se mostraram eficienfes no decorrer do periodo estudodo. Nao deixa de ser
surpreendente que esse ambiente deficitério, em grande parte ndo especializado,
tenha abrigado o trabalho de tantos artistas, proporcionandohes concﬁgées, ainda
que ndo as ideais, de divulgar e comercializar as obras realizadas.

Certamente, a participagdo desses individuos ndo se deu somente por
"amor & arte”. Como nos lembra Pierre Bourdieu, que t&o decididamente avangou
nos estudos da estrutura inferna dos campos de producdo cultural, ndo ha uma
"neutralidade de agdes”, pois toda realizacdo pressupde uma série de interesses
em jogo e depende da posicdo que o agente ocupa no interior do campo [ORTIZ,
1983, p. 22). Isto n&o invalida nem diminui a atuagdo ou a importancia desses
diferentes grupos sociais, que deram substéncia aos anseios culturais da sociedade,
deixando marcas indeléveis na dinamica do campo artistico paulistano.

E com Bourdieu ainda, de quem tomamos emprestada a nogdo de
campo, que entendemos melhor as prdticas, os vinculos e as articulagcdes entre
individuos e grupos que permeavam essencialmente o meio arfistico. Quando se



foma o processo de formagdo do campo das arfes visuais de Sao Paulo, que se
iniciou timidamente nos dltimos anos do século XIX e avancou pelas duas décadas
seguintes com caracteristicas que nos permitem, cada vez mais, entrever esforcos
co?eﬂvos na direcdo de uma estrutura de cardter institucional, ganham destaque
os segmentos mais privilegiados da sociedade, ligados & intermediacdo cultural e
comercial da produgdo artistica e ao seu consumo. No espaco onde se
manifestavam as relagdes de poder, esses segmentos ocupavam uma posicdo
hierarquicamente reconhecida, gozando de um prestigio que lhes conferia o poder
de impor a seus pares, conceitos, definicdes e interesses especificos.

Se nos primeiros anos que sucederam & Proclamag@o da Repiblica, o
estado das artes Fésﬂcos na capital paulista era incipiente, o novo século frouxe
uma firme vontade de modificar esse quadro. Todavia, desejos e ideais ndo se
concretizam facilmente. A primeira década do século XX ndo oferecia ainda as
condi¢des propicias para o desenvolvimento das artes visuais, embora registrasse
um movimento alentador com o aumento do nimero de exposigdes realizadas.

Somente co iniciarse a década de dez a constituicdo de um mercado
com maiores ambicdes deitou marcas. Foi nesse periodo que os espagos de circulagdo
e divulgagdo ampliaram-se, numa proporcdo afé entdo desconhecida. As formas de
mediacdo foram ganhando cada vez mais adeptos entre os segmentos mais atuantes
da sociedade, e as primeiras fendéncias de especializagdo comegaram a despontar.

Conexo a fodos os fatores apontados, hé que se atentar para as
consequéncias que a Primeira Guerra Mundial trouxe para a estrutura produtiva e
para as relagdes internacionais do Pais. Do ponto de vista cultural notaram-se tanto
efeitos negativos quanto positivos. Em solo nacional, a guerra impds a descontinuidade
de projefos individuais e de cardter coletivo, como o das Exposicdes Brasileiras de
Belas Artes e o das exposicdes sobre a histéria das artes das principais nacionalidades
latinas, iniciado com a grande Exposicdo de Arte Francesa. Em solo europeu,
inferrompeu planos de vida e de estudos. O saldo positivo deixado pelo conflito no
cendrio arfistico da capifal foi representado pelo retorno dos jovens pensionistas do
Estado, entre 1914 e 1916, que em graus variados infroduziram mudangas
significativas no campo arfistico paulistano. A presenca desses novos artistas em
Séo Paulo foi responsavel pelo crescimento das exposicoes e dos espagos exposifivos,
pelo aumento da oferfa e da procura, pelo enriquecimento dos debates criticos,
pelas primeiras fransformagdes estéticas de relativa importancia e, sobretudo, por
um maior dinamismo conferido ao mercado de arte, com o aumento da concorréncia.

As elites e outros sefores da burguesia, que desde o inicio ampararam
as artes plasticas, acompanharam a dindmica do campo, sem privilegiar padrées
e sem eFeger agentes. Este suporte irrestrito s6 foi possivel pela inexisténcia de
qualquer fipo de monopdlio sobre a producdo, circulac@o e consumo do objeto
arfistico. O mercado de arte paulistano, onde nem todos os atores econdmicos
esfavam presentes, e a maioria das fransacdes contava com a parficipagdo direta
de compradores e vendedores, desenvolveuse & margem de alguns interesses
pecunidrios, do privilégio exclusivo de intermedidrios culturais e comerciais sobre
a produgdo de um nimero resfrito de arfistas, da formagcdo de uma clientela
selecionada, das téticas de sustentacdo de cotagdes.

Esse sistema fruncado ndo impediu, entrefanto, que os bens artisticos
entrassem no circuito econdmico, como qualquer outro bem de consumo,
observando as suas regras e os seus regulamentos, sofrendo as suas benesses e
as suas sangdes. O espaco que surgiu na capital paulisia nas frés primeiras décadas
do regime republicano determinou as condi¢des para que se manifestassem as
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relagdes entre a oferfa e a procura de bens simbdlicos, aglutinando anseios e
inferesses, valores e ideais, grupos e individuos que formaram um circuito solidario
em torno de um Unico objeto: a arte.
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