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Mago das Imagens

A Fotografia de Sanfos Dumont em tamanho natural e de corpo inteiro,
de grandes dimensdes, com 197cm de altura por 75,50cm de largura, se destaca
dentre as colegdes fotograficas do Museu Paulista’. Tratase de uma fotopintura,
de 1904, que fem como caracteristicas a ampliagdo em tamanho natural em
gelatina e a utilizagdo de refoque com tragos finos, ressaltando atributos expressivos
e fisionémicos, e de pintura em algumas dareas, para acentuar volumes através de
sombreamento. A obra é o resultado de um processo fotografico constituido por
frés camadas, sendo elas o papel, a barita [sulfato de bario que recobre o papel)
e a emulsdo fofogratica como meio ligante, que nesfe caso é a gelatina, onde os
sais de prata ou haletos sdo dispersos, que sensibilizados ou expostos & luz formam
a imagem fofogréfica. O resultado ﬁncj apos o processamento é a prata metdlica
(FIGURA 1).

Seu autor é o fotégrafo Giovanni Sarracino, que assina no canto inferior
esquerdo: “GSarracino, Rua 15 de novembro, Sdo Paulo.”? A fotografia foi montada
numa moldura de porte monumental. Assim podemos apresenté-la:

"Moldura constituida por pega de madeira (com emendas), na qual héd
ornamentos esculpidos em relevo, figurando um sentido geral do triunfo aerondutico
brasileiro e sukamericano de Alberto Santos Dumont, por meio dos seguinfes motivos:
na parte superior, presidindo o conjunto, um condor, passaro de cujas caracteristicas
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balhos estio publicados
em varias revistas ilustra-
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162 FIGURA 1 - Fofografia e moldura na exposicdo. Folografia de José Rosael.



normalmente se sublinham a forca e a origem sulamericana (andina), em posicdo
de vdo, sobre nuvem (houve perda do bico e de grande parte da asa & esquerda
de quem olha). Ao longo de toda a lateral & esquerda de quem olha, em sentido
ascendente, um ramo Ee carvalho, simbolizando forca; ao longo de toda a lateral
direita, também em sentido ascendente, um ramo de loureiro, simbolizando vitéria,
ambos amarrados entre si, na parte inferior, por um laco de fita. No canto inferior
esquerdo, a estrela do bras@o de armas da Repiblica do Brasil, e na lateral
direita, em sua mefade inferior, a Torre Eiffel, em torno da qual passa um baldo
dirigivel, em aluséo ao feito de Santos Dumont que, em 1901, circundou aquela
forre com o Dirigivel n® 6. Na parte inferior da moldura, acima do laco de fita,
uma plaqueta de madeira, fixada por dois pregos, com a inscricgo ‘SANTOS
DUMONT', foi agregada & peca, provavelmente a posteriori. A moldura é fixada
em suporte também de madeira, com base que dé sustentacdo a toda a pega, no
reverso da qual se encontra, & direita de quem olha, efiqueta de papel colada
com a seguinte inscrigéo: “FABRICADO / NO / liceu de Artes e Oficios / DE /
SAO PAULO." logo abaixo dele, um selo de consumo, também colado, sobre o
qual estdo carimbadas as inscricdes: “LYCE[O] DE ARTES E OFICIOS / INDUSTRIA
BRA[Z]ILEIRA", parcialmente ilegiveis. Indicam a instituicdo onde foi confeccionada
a moldura para abrigar a fofopintura de Giovanni Sarracino, que retfrata Sanfos
Dumont, apresentada em 1904, em Sao Paulo, na exposicdo estadual preparatéria
para a exposicdo infernacional de Saint Louis/EUA, realizada no mesmo ano.
Nesta Oltima — a Louisiana Purchase Exposition =, esta fotografia, com a referida
moldura, foi exposta na secdo de artes liberais do Brasil e obteve medalha de
bronze no Grupo C (Artes Liberais), Classe 16 (Fotografia)”.?

Imagens da obra exposta na secdo de artes liberais podem ser
apreciadas em cartdes postais e na revista Kosmos do mesmo ano®.

Em 1935, Amnaldo e Jorge Dumont Villares, herdeiros de Santos Dumont,
juntamente com seu cunhado Ricardo Severo, doaram ao Museu Paulista um
conjunto de 1.670 documentos tridimensionais, iconogréficos e textuais que
perfenceram ao inventor ou foram produzidos em sua homenagem em 1936, sob
a gestao de Affonso de Escragnole Taunay. Foi inaugurada no Museu Paulista o
"Sala Santos Dumont”, cujas obras e execucdo estiveram a cargo e a expensas
da familia, ressaltando-se que a confecgdo do mobilidrio expositivo foi executada
sob medida no Liceu de Arfes e Oficios de Séo Paulo, inclusive a moldura da
fotopintura em quest@o®. Desde a sua doacdo em 1936, a fotografia ficou exposta
na sala dedicada a Sanfos Dumont, sendo fransferida, em 1994, para a exposi¢do
no mesmo edificio “Todo Chapéu Possui uma Cabeca”.

A fotografia de Santos Dumont estava aderida ao suporte secunddrio
em fecido de algoddo, e as bordas do tecido fixadas com tachinhas em um
chassi. O conjunto estava montado em sua grande moldura e com vidro de
profecdo, este em contato direto com a drea de imagem. A fotografia foi removida
de sua moldura original pelos técnicos do Museu, sendo em seguida higienizada
e colocada numa caixa de madeira proviséria, forrada com papeliliro. A seguir,
a imagem foi fensionada e presa com grampos metdlicos pelas laterais do tecido
do suporfe de base. Observou-se que permaneceram as deformagdes, e as perdas
da emulsdo continuaram a ocorrer.

Apbs a remogdo, a fotografia foi submefida a diagnéstico, realizado
pela técnica convidada do Centro de Conservagdo e Preservacdo Fotografica da
Funarte, Rio de Janeiro, junfamente com a equipe do Museu.
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O primeiro passo para foda a conservagdo ou restauragdo fotografica
é a idenfificacdo do processo fotogréfico, através de microscopio dptico com um
aumento de 30x. A partir deste dado, definem-se as intervengoes adequadas &s
suas caracteristicas materiais @ ao conjunto de danos. Ocorreram algumas
mudancas de procedimentos técnicos no decorrer dos trabalhos, em funcdo das
reagdes observadas nos testes, mas sem alterar os principais objetivos.

Segundo registro da instituicdo, sabe-se que a fotografia ficou exposta

or quase seis décadas na “Sala Santos Dumont”, um fempo excessivamente
’[c))ngo de exposicdo & luz em niveis inadequados, provocando danos acumulativos
e imeversiveis que, enfre outras coisas, alteraram a coloracdo da imagem fotogréfica,
originalmente em preto e branco. A fotografia ndo possuia nen%umo profecdo
adicional pelo verso, estando exposta  diretamente aos poluentes atmosféricos.
Assim, o fecido adquiriu um tom marrom-escuro, bem diferente do estado inicial,
devido & sujidade e oxidagdo das fibras.

As alternéncias de umidade relafiva e temperatura, por sua vez,
produziram nos diferentes materiais que compdem este conjunfo — madeira (do
chassi), tecido, cola, papel e emulsdo fotogréfica — uma alteragé@o dimensional
em decorréncia do processo de dilatacdo e retragdo, agravando os problemas
de deferioragdo. Tais danos resuliaram na ondulagdo da superficie do papel
fotografico colado sobre o tecido e na deferioracdo da camada de barita e da
emulsdo fotografica que, vistas afravés de uma lente de aumento, mostravam-se
croqueladas em ambaos as camadas. Como conseqiéncia ocorreram perdas
consideraveis da emulsdo fotografica prejudicando muito a leitura da imagem. A
colorag@o da fotografia, originalmente em preto e branco, tornou-se amarelecida
pelo processo de oxidagdo 30 prata. Somente nas dreas protegidas pela moldura,
a fotografia ainda guardava a sua coloracdo original.

Nas bordas do tecido havia perfuragées causadas pela oxidagdo das
fachinhas e pequenos rasgos. No suporte primario havia também pequenos rasgos
e até mesmo perdas em algumas éreas. Entre o chassi e o tecido, como também
entre o vidro e a fotografia, havia um grande acimulo de poeira cuja acdo
higroscopica absorveu a umidade ambiente e a transmitiu por contato & fotografia.
Tal processo causou, na lateral inferior, grandes manchas, fragilizando tanto as
fibras do papel como a emulsao fofogrdﬁco (FIGURAS 2, 3.

Os principais objefivos a serem atingidos eram a estabilizagdo da
emulsdo fotografica, a remogdo do tecido, a planificag@o — que proporcionaria
estabilidade estrutural — a reinfegragdo visual, a montagem em passe-partout e o
acondicionamento adicional em caixa sob medida.

O tecido, basfante deteriorado, juntamente com o adesivo, em toda @
drea central da fotografia, ndo cumpria mais sua provavel funcéo — a de fixar o papel
fotografico ao chassi e mantélo estirado. O tecido das bordas, embora em melhor
estado porque ficou profegido da luz, apresentava perfuracdes causadas pela oxidagdo
das tachinhas, o que ndo permitia mais uma fixagdo adequada ao chassi.

No primeiro tesfe, encontrou-se dificuldade para uma remog@o mecanica
do tecido com o uso do bisturi, pois as fibras se rompiam em pedacos e arrastavam
consigo o papel do suporte fotogréfico, fragilizando-o ainda mais. No segundo
feste, aplicou-se umidade, o que fambém foi imediatamente descartado, porque o
papel fofogrdfico, muito ressecado, se deformava rapidamente ao receber umidade.
Porfanto, tal procedimento, além de ser uma operag@o de risco, ndo confribuia
em nada para a remogdo do fecido.



FIGURA 2 — Verso da fotografia, suporte em tecido fixado no chassi. Tecido com coloragdo
marrom escura e deformacées. Fotografia de José Rosael.
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FIGURA 3 — Verso da fotografia, lateral inferior, sem o chassi. Manchas de umidade, bordas
fragilizadas por furos das fachinhas e coloragdo mais clara do fecido situando-se sob o chassi,
profegido da luz. Fotografia de José Roscel. 165



166

Por fim, adotouse a aplicagdo de metilcelulose a 4%, em pequenas
dreas de aproximadamente 15 a 20 cm, durante dois minutos, para solubilizar o
adesivo e desprender o tecido. O suporte secundario entdo se desprendeu com
maior facilidade e seguranca. A aplicacdo de umidade foi assim diminuida, mas
em alguns pontos houve ainda o rompimento da camada do suporte. logo apds
a remogdo do tecido foram colocados pesos de marmore sobre placas de vidro,
entrefela e papel mata-borrdo, para ajudar na secagem e planificacdo da drea.
Mesmo com esses cuidados, observou-se a ondulagdo em algumas regides,
principalmente nos limites da intervengdo. Consideramos esta etapa de fratamento
uma operagdo delicada e de muito risco. Durante este processo realizouse a
medicdo do pH de superficie com fita: pH. 4,0 no centro da fotografia sobre o
tecido, pH 5,0 nas laferais; e sobre o centro do suporte e laterais pH 5,0 (FIGURAS
4, 5).

Durante a efapa do diagnéstico, testes foram realizados para verificar
a melhor forma de consolidagdo da emulsdo fotogréfica, que se encontrava bem
fragilizada. Esta consolidagdo foi o ponfo mais crifico do fratamento. Utilizou-se
metil-celulose bem diluida numa area de imagem, lateral inferior, e verificou-se
que ndo houve marcas das pinceladas, sendo o resultado para a fixagdo da
emulsdo muito bom. Mas, por outro lado, ndo foi possivel segurar as ondulagdes
do papel fotogréfico, apesar dos pesos, causando outros problemas mais sérios.
Este procedimento foi, entdo, descartado (FIGURA 6).

FIGURA 4 — Medicéo do pH. Fotografia de José Rosael.



FIGURA 5 — Remogdo do fecido. Fotografia de José Rosael.

FIGURA 6 — Teste de consolidacdo da emulsGo e a ufilizagdo de pesos. Fotografia de José
Rosael.
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Apds os resultados inadequados da consolidagdo preliminar, optou-se
pela velatura para estabilizar esfruturalmente o suporte e ao mesmo tempo fixar a
emulsGo pelo verso com maior seguranca. Felizmente, o papel fofogréfico, por ser
bem espesso, contribuiu para dar maior seguranga & execugdo do fratamento de
estabilizacdo. Este foi o melhor caminho escolhido e com bons resultados obtidos.
Neste trabalho, foi ufilizado papel japonés de gramatura adequada & espessura
e dimensdes do original e como adesivo metil-celulose e cola de amido em
proporgoes iguais.

A fotografia foi preparada para a velatura trabalhando-se bem o verso,
isto &, removendo-se todos os residuos de tecido, o que incluiu a aplicagdo de lixa
360 nas dreas onde havia concentrag@o do adesivo original. Nivelouse, assim,
muito bem o verso do suporte fotogréfico.

As areas com rasgos e perfuracdes receberam pequenos remendos
em papel japonés de baixa gramatura, um procedimento adotado para proteger
a emuls@o Eo’rogréfico e impedir que o adesivo se transfira para a drea de
imagem.

Preliminarmente & velatura, a fotografia passou por um relaxamento
das fibras do papel através da utilizacdo de Umidocf; controlada, repousando-a
sobre folhas tmidas de papel mata-borrdo. O papel joponés Okawara de 60g/
m?2 natural foi utilizado em duas partes, sendo uma de 99 X 183cm e outra de 66
X 96cm. As laterais destas duas folhas foram rompidas com umidade, para que
ndo houvesse relevo nas emendas. Esfe papel foi fotalmente molhado com agua
deionizada e esficado com frincha de cerdas macias sobre uma mesa de férmica.
Antes da aplicagdo do adesivo, refirou-se o excesso de adgua com folhas de papel
mata-borrdo. O adesivo, preparado com 50% de metilcelulose e 50% de amido
de pH 8,0, e mais a dgua suficiente para produzir uma massa densa, resultou
numa cola com pH 7,0. O adesivo foi aplicado uniformemente com trincha sobre
o papel japonés. A parte, reservaram-se telas de nylon para ajudar na planificagao
da fotografia e remover as bolhas eventualmente formadas na superﬁcie.

A fofografia foi pousada aos poucos sobre o papel japonés. Com
luvas de helanca, iniciouse a colocagdo pela lateral superior, pressionando-se a
tela de nylon com espétula de teflon macia. Esta operagdo dificil, de risco, delicada
e ao mesmo tempo execufada num curfo espago de tempo, exigiu a presenca de
frés técnicos. Vdrias bolhas se formaram durante a realizacdo da velatura, mas
foram removidas imediatamente com a press@o de uma espdtula até a primeira
efapa de secagem do adesivo e dos papéis, durante uma hora e meia. Para
acelerar a secagem, foram utilizados dois ventiladores (FIGURAS 7-12).

Ainda com a fotografia dmida, foram iniciados os enxertos nas dreas
de perdas do suporte original. Os moldes de seus formatos foram extraidos com o
emprego de poﬁéster Mylar. Foram executados 11 enxertos utilizando-se papel
artesanal de polpa da mesma espessura do papel fotogréfico. As perfuragoes
foram preenchidas com polpa de papel e adesivo em 26 pontos. Assim, concluiu-
se a reintegracdo do suporte fotogréfico (FIGURA 13).

A reintegracdo visual foi uma inferven¢do discutida entre as partes e
caracterizou-se como uma excecdo em relacdo ao fratamento usualmente op|icodo
ao acervo fotografico do Museu Paulista. Considerou-se o fato da peca ser nica,
de grandes dimensdes, feita nos moldes de uma pintura. Nessa escala, as perdas
de emulsao fotografica fornavam a sua leitura muito prejudicada. Reconheceu-se,
portanto, a necessidade de diminuir as extensas lacunas brancas, com grande



FIGURA 7 — Aplicagdo de umidade para planificagdo do papel joponés empregado na velatura.
Fotografia de José Rosael.

!F

FIGURA 8 — Preparacéo e execugdo da emenda do papel japonés. Fofografia de José Rosael.
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FIGURA @ — Papel joponés com o adesivo aplicado e a fotografia sendo transportada. Fotografia
de José Rosael.

FIGURA 10 - Fotografia sendo pousada aos poucos iniciando-se o fratamento pela lateral
superior. Fofografia de José Rosael.



FIGURA 11 = Remogdo de bolhas formadas no processo da velatura. Fotografia de José Rosael.

reflexdo de luz, recuperando-se, pelo menos em parte, a leitura da obra original
afravés de uma harmonizagdo visual. Sabe-se que o refoque de fotografia € uma
técnica de dificil execugdo e que apresenta limites nos resultados visuais e estéficos.
Entretanto, o resultado final foi satisfatério.

Nas éreas de maiores perdas de emulsdo fotogréfica, durante o
processo da reintegracdo visual, foi aplicada gelatina diluida para garantir
maior estabilizacdo e facilidade no retoque. O material empregado no refoque
foi a aquarela Winsor & Newton nas cores: White, Ivory Black, Sépia, Ocre e
Yellow Naples, e a técnica adotada foi aquela conhecida como pontilhismo
(FIGURAS 14-17).

Apbs concluida esta etapa de estabilizagdo, iniciouse oufra fase do
fratamento — a preparagdo do acondicionamento e da embalagem. A fotografia
foi colocada sobre uma placa de display board, com acabamento em papel
neutro e sem emendas, sendo suas dimensdes maiores do que as da fotografia. A
fotografia foi fixada neste suporte afravés de fita duplaface aplicada nas bordas
de sobra do papel japonés da velatura, deixadas para este fim. Sobre as bordas
do display board e estreita faixa da fotografia foi colocado passe-partout em
Crescent neutro king size, fixado na lateral esquerda com fita Filmoplast T, o que
permitia o movimento e a visualizagdo de foda a drea da fotografia. O passe-
parfout precisou ser emendado, o que foi feito com um corfe inclinado e Unico,
com fita auto-adesiva Filmoplast T branca.

Como embalagem adicional confeccinou-se uma caixa em display duplo
nas areas horizontais e triplo nas laterais verticais. Externamente a caixa foi revestida
com francénia azul. Como adesivo foi ufilizada cola PVA neutra. A fofografia,
restaurada e protegida na embalagem, permanece no SVDHICO - Servico de
Documentagdo Histérica e lconografia (FIGURAS 18-21).



FIGURA 12 — Fotografia com a velatura executada e estabilizada estruturalmente. Perdas da
emulsdo fotogrdafica. Nas laterais direita e esquerda, faixa protegida pela moldura, apresentando
172 sua coloragdo original. Fotografia de José Rosael.



FIGURA 13 — Execucdo de enxerto nas laterais com papel artesanal. Fotografia de José Rosael.

Como mais uma etapa da preservagdo, foi gerado um cromo 4X5.
Uma vez obtido o cromo, este foi digitalizado em alta resolugdo possibilitando a
recuperagdo digital. Através de soffware de manipulagdo de imagem, o Adobe
Photoshop 7.0, utilizaram-se como ferramentas de trabalho o zoom e o pincel
elefrénico, que permitiram chegar a defalhes da imagem impossiveis para o olho
nu e o pincel convencional.

A fofografia analégica, isto &, a original, € um resullado mecénico-
fisico-quimico e com processos de envelhecimento e de danos especificos. A
fotografia digital, por sua vez, & um arquivo eletrénico, resultado da varredura de
um escaner, que afravés de um CCD captura a luz reflefida da pega fofogréfica e
a fransforma em bifs, ou seja, em digitos, em pontos, que na tela do computador
sdo chamados de pixels. Conhecidos também como “fijolos” da imagem, os pixels
frazem consigo in@rmocées de cor e luminosidade.

Um conjunto de pixels pode ser movido de uma regiGo para outra.
Pode-se, entdo, substituir, através da sobreposicdo, uma regido danificada por
oufras informagdes semelhantes mas que ndo sofreram danos. Os danos — como
rasgos, perda de emulsdo, manchas de umidade e fungos, vincos, sujidade,
oxidagdo — na imagem digital deixam de ser danos estruturais, fisicos ou quimicos,

ara ser apenas problemas cromaticos relativos & recuperagé@o da cor e
Eminosidode do pixel.

O retoque convencional atingiu uma neutralizag&o dos confrastes visuais.
A recuperagéo digifal vai além, chegando a informagdes mais completas sobre o
que foi o original. Durante o processo de recuperacdo digital do refrafo de Santos
Dumont, gracas & alta resolug@o da imagem e ao zoom, constatou-se que aquilo



FIGURA 14 — Detalhe de perdas da

emulsdo. Fotografia de José Rosael.

FIGURA 15 — Detalhe apos execucdo da
174 reinfegragdo visual. Fotografia de José Rosael.




FIGURA 16 — Detalhe - érea inferior das perdas da emulséo fotogréfica.
Fotografia de José Rosael.

FIGURA 17 — Detalhe apos execugdo de refoque. Fotografia de José Rosael.
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que parecia manchas de fungos era, na verdade, um motivo floral coerente, sobre
o pano de fundo do cendrio do atelié. Os vestigios das flores no original fotogréfico
davam a ilusdo de simples manchas. Dobras do tecido, também do cendrio,
esfavam muito danificadas e perderam informagdes, e assim ndo fazia sentido
formal e pléstico. Mais uma vez, recuperou-se sua forma e volume. O fecido do
ferno tomou vida, pois a texiura, os sombreamentos, o volume foram restabelecidos.
A imagem original foi redescoberta. O arquivo da imagem recuperada permite
safdas digitais em papel fotogréfico quantas vezes se fizerem necessarias.

Deste modo, o Museu preserva seu original e volia a expor a reprodugdo
digitalizada, disponibilizando ao publico uma imagem satisfatéria, mas guardando
as caracteristicas tonais semelhantes de seu envelhecimento, como se encontra

hoje (FIGURA 22).

Conclusd@o

Pode-se considerar esta intervencdo de restauracdo um desafio na drea
de conservagdo fotogréfica. A grande dimensdo da fofografia nos impds um
frabalho diferenciado, com solugdes estruturais especificas.

No caso de uma fotografia em pequena dimensdo e com danos
semelhantes na imagem, a proposta de infervenc@o seria apenas uma
conservacdo e a embalagem apropriada, permitindo-se sua consulta e guarda
com seguranca.

FIGURA 18 — Aplicagéo de fita dupla face nas bordas do papel joponés para fixagdo da
fotografia no display board. Fotografia de José Rosael.



FIGURA 20 — Fotografia restaurada, na caixa
com o passe-partout. Folografia de José Rosael.

FIGURA 19 — Fotografia restaurada, na
caixa com o passe-partout levantado.
Fotografia de José Rosael.
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FIGURA 21 — Embalagem fechada. Fotografia de José Rosael.

Se num caso exiremo fosse preciso recuperar informagdes ou
indispensével a sua exposicdo, recorreriamos, com cerfeza, & reprodugéo digital
com grandes vantagens, evitando-se a restauragdo e preservoncfé—se o original.

A grande extensdo da infervencéo realizada, indispensavel para sua
preservacdo futura, ndo deve ser tomada como modelo ou como parémetro para
novas aplicacdes. Cada infervencdo é sempre um estudo de caso, um frabalho
Gnico definido por um conjunto de caracteristicas materiais e pelo estado de
conservagdo, e norfeada pelos critérios adotados na instituicéo.

O conservador/ restaurador deve investir cada vez mais na conscientizacdo
de todos os profissionais envolvidos na pesquisa, guarda e exposicdo de acervo
fotografico, no que diz respeito ao amplo campo de conhecimento da Conservacdo
Preventiva, evitandose tanto quanto possivel uma infervengdo de resfauragdo.
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