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Cada coisa em seu lugar.
Ensaio de interprefacdo do discurso de um
museu de histéria

José Bittencourt
Museu Histérico Nacional

Bazares UnidOS € COesOos

Examinando alguns museus, particularmente os de histéria, ao longo
da primeira metade do século XX, tenho a impressdo de estar diante de uma casa
das maravilhas. Melhor — talvez mais adequado falar em um bazar, um imenso
bazar onde as anfiglidades da Patria eram reunidas e mostradas. Um bazar de
Maravilhas, constituido pela “miscel@nea histérica” acumulada pelas afividades
de recolhimento da insfituicdo desde seus primérdios'.

Experimente o observador contemporaneo examinar fotografias de uma
exposicdo daquela época. A museografia {um conceito atual, cuja aplicagdo a
um confexto de sefenfa anos afrds & complicada) é de dificil percepcdo, e a
expografia inexiste. Os objetos, por vezes, podem parecer velharias recolhidas
ao acaso; cuidados minimos de conservacdo, s6 se nosso observador conseguir
imaginar, nas fotos, um ambiente sem poeira ou agenfes agressores — o que,
cerfamente, exige mesmo muita imaginagdo.

E os museus, fodos, passavam por dificuldades: falta de investimentos,
falta de pessoal capacitado, omEigUidode govemnamental: os governantes amavam
as casas, mas lhes davam pouco apoio.

De fato, as fofos parecem mostrar bazares.

Mas é preciso fazer uma adverténcia ao observador nedfito no temar:
as fotos podem enganar. Ndo que as observacaes feitas acima sejam incorrefas.
O que é dificil perceber é a unidade de principios que ordenava o inferior dessas
instituicdes. E essa unidade fundava-se nos principios conceituais univocos que
orientavam a formacdo de acervos e a atuacdo Técnico—profissiono| dos servidores.

Desde o inicio, uma politica de aquisicdo de acervos [muito embora
nunca tenha recebido tal nome) foi estabelecida com base nas diretrizes
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conceituais adotadas pela instituic@o, estas baseadas nas proposicdes
historiograficas formuladas, ao longo dos sefenta anos anteriores, pelo Instituto
Histérico e Geogréfico Brasileiro. Isto resultava numa perfeita unidade interna
de principios, e o "bazar das maravilhas” se transmuta, quando examinado com
base nas tais direfrizes, numa colecdo de objetos de admirével consisténcia. E
essa consisténcia revela os principios conceituais — e estes, até determinado
periodo, podiam ser notados até mesmo na espécie de mobilidrio adotado
pelas institujcoes.

E o que prefendo examinar, daqui por diante: alguns poucos aspectos
de uma instituicGo em particular, em uma época especifica: o Museu Histérico
Nacional, no periodo entre 1922 e 1950. O periodo foi delimitado com base
no fato de que o surgimento do Museu Histérico marca um novo momento no
movimento brasileiro ge museus, servindo de modelo para diversas outras que se
seguiriam. Além disso, a “unidade de principios” de que falamos tornou-se de fal
maneira forfe que, ainda hoje, suas marcas teimam em se deixar ver nas politicas
e acdes de boa parte das instituicdes museolégicas brasileiras.

O tema é o discurso do museu e seus desdobramentos, conforme
materializados nas exposicdes e nos trabalhos de pesquisa dos conservadores,
desenvolvidos fendo os objefos como base e documentagdo.

Numa primeira efapa, examinarei como se forma o discurso de uma
instituicdo museolégica, ao longo de um periodo bem delimitado. Em seguida,
analisarei dois desdobramentos desse discurso, conforme se manifestam nas
exposicdes e nos fextos técnicos: as relogdes do Estado com o povo, no que
fange & ordem; e o lugar do povo no interior do Estado, no que tange a seu
funcionamento.

A histéria tornada matéria — uma trilha de indicios

Os museus sGo o tempo e o espago fornados matéria, e a matéria & o
meio a partir do qual toma forma o particular fipo de discurso histérico que
examinarei. Falar da “histéria tornada matéria” € uma das maneiras possiveis de
comegar a falar em museus. Mas fambém é uma forma de infroduzir questées
conceituais. Para tanto, apresentarei duas formulagdes, cuja aplicabilidade
aparecerd ao longo de todo o ensaio.

A primeira delas, a cultura material, toca diretamente ao fipo de instituig@o
que coloco em fela. Mais adiante, procurarei situéla de forma a determinar a
posicdo dos museus com relagdo a fal campo de conhecimento. O segundo aspecto
refere-se ao método de trabalho adotado pelos conservadores de museus, no periodo
que examinamos. Tem sido difo que fal método consiste em uma adoptagcdo dos
c@nones positivistas co tipo de documento com que lidavam aqueles profissionais,
configurando-se como um tipo de pesquisa aplicada. Isto & correfo, mas ndo bastante.
O trabalho dos conservadores mergulhava na intimidade mais recolhida do
documento, buscando nele sinais que situassem o possuidor, o fato histérico e a
época — uma espécie de ftriade mitica que o objefo materializava. Examinar o
oE[eto significava superar a invisibilidade ireversivel do passado.

Carlo Ginzburg é um tedrico que, em principio, ndo parece muito
afeito a museus. Seus objetos situam-se nas lonjuras do século XVII, e na direcdo



oposta de onde se constituiram os museus. Sua vasta obra é bastante consistente
em abordar a cultura popular, e a trilha que segue para alcangéra, a esséncia de
seu método, é apresentada no artigo Sinais — raizes de um paradigma indicidrio?.
O artigo frata cfe um possivel paradigma indicidrio, “amplamente operante, de
fato, ainda que ndo teorizado explicitamente”®. Ginzburg parece, ele mesmo, um
incansavel perseguidor de indicios que, reunidos e interprefados a partir de cédigos,
delimitam frilhas e indicam ponfos de chegada. “As referéncias de Menocchio as
suas leituras nos d@o um exemplo claro deste tipo de relagdo com o fexto [...]. Tais
referéncias nos permitem medir a defasagem [...] entre os textos da literatura
‘popular’ e o modo como eram lidos por camponeses e arfesdos”.

Os material culturalists e os “historiadores sociais” norte-americanos e
ingleses sGo menos conhecidos e populares, mas talvez seja possivel a construcdo
de uma “ponte” com a proposta de Ginzburg. Como esfe Gltimo, também perseguem
pistas, mas “pistas materiais”. “A histéria ‘positivista’ costuma, muitas vezes,
negligenciar o campo em que transitam essas pessoas, ao colocar ‘a vida material
[como] unicamente o palco onde se movem os atores da histéria” “>. Os autores
desta afirmativa, Robert Buccaile e Jean-Marc Pesez, especialistas em histéria da
cultura material, parecem pretender colocar seu objeto numa dimensdo que abarca
a prépria histéria. Situam o objeto geral das pesquisas dessa disciplina como “o
homem”, situado este na ordem da longa duragdo e das estruturas. O que importa,
pelo menos no dmbito limitado deste artigo, é que,

[...] em anos recentes [...] a inferprefagdo da cultura material tem se tornado uma
preocupagdo académica. Uma razdo para isto é o fato de que as colegdes museolégicas
representam a cultura material armazenada desde o passado, enquanto as exposicoes
museolégicas sdo o principal meio afravés do qual o passado & publicamente apresentado

.

Buccaile e Pesez ndo se referem a museus — talvez estas instituicdes
estejam no campo dos “elementos destacados” que os dois parecem esconjurar,
com um temor verdadeiramente religioso. Mas se conseguirmos combinar as duas
proposicdes, podemos pensar que essas instituicdes sGo capazes de mostrar, por
meio de suas colegdes, “o homem, que é o verdadeiro objeto de sua pesquisa”.
Pois, segundo os anglo-saxdos, cultura material &€ um “termo [....] usado significando
artefatos construidos por seres humanos através de uma combinagdo entre matérias
brutas e fecnologia, e que, para fins préficos, podem ser distinguidos das esfruturas
fixas por sua mo%ihdode”. Pode-se pensar nesta nogdo como a expressdo material
das relagdes humanas. A cultura material plasma-se em trés dimensdes: uma espacial
(a topologia das transformagdes naturais e seus resultados visiveis), uma crono%gico
(que se manifesta em termos de processos evolutivos) e uma ferceira, social, que
produz diferencas no inferior de um mesmo conjunto humano, sendo possivel
observar niveis de cultura material que separam os grupos sociais®. Esses niveis
manifestam-se tecnicamente (Bucaile e Pesez parecem pretender que o nivel material-
fecnolégico € a “Onica cerfeza”); economicamente, mas fambém simbolicamente.
As colegdes museoldgicas parecem abarcar as trés dimensdes propostas pelos
dois tedricos franceses, e langam a questdo da cultura material muito além dos
limites paradoxalmente estreitos por eles estabelecidos”.

O problema é que, nos objefos descontextualizados ', as fais dimensdes
podem ndo ser evidentes, e tem de ser procuradas. Elas se situam em sinais por
vezes infimos, que sO se revelam se investigados.
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[...] E necessdrio examinar os pormenores mais negligenciéveis, e menos influenciaveis
pela escola a que o pintor pertencia: os l6bulos d%s orelhas, as unhas, as formas dos
dedos das mdos e dos pés. Dessa forma, Morelli descobriu, e escrupulosamente
catalogou, a forma da orelha prépria de Botticelli, a de Cosme Tura e assim por diante:
fragos presentes nos originais, mas ndo nas copias''.

Giovanni Morelli, o inventor do método indicidrio investigado por
Ginzburg, preocupava-se com a autenticacdo de obras de arte. Também era esta
a preocupagdo dos conservadores do Museu Histérico Nacional. Nos textos que
produziam, sob a forma da exposicdo, ou de monografias publicadas nos Anais
do Museu Histérico Nacional, estes profissionais revelavam-se investigadores de
indicios, legados pelas grandes figuras e pelos grandes acontecimentos da histéria
patria, e ocultos nos objetos materiais. No artigo de Ginzburg a que nos referimos,
o autor aponfa frés rastreadores de indicios cujos métodos em muito se aproximam.

Vimos, portanto, delinearse uma analogia entre os métodos de Morelli, Holmes e Freud
[...] Nos trés casos, pistas talvez infinitesimais permitem captar uma realidade mais

rofunda, de outra forma inatingivel. Pistas: mais precisamente sinfomas [no caso de
Freud), indicios (no caso de Sheﬁook Holmes), signos pictéricos (no caso de Morelli)'?.

J& os conservadores do Museu Histérico Nacional também buscavam
pistas, e lidando com uma dificuldade adicional: num museu, um objeto, em
muitos casos, pode n&o se distinguir em nada das imensas quantidades de ifens
;k') mesmo tipo. Afinal, uma espada é uma espada, visto que ela ndo fala. Ou
ala?

O Museu Histérico Nacional possui em suas colecdes de reliquias militares um sabre de
honra que perfenceu ao general José Joaquim Coelho, bardo da Vitéria, e foi adquirido
a um de seus descendentes. £ uma peca que se autentica por si'®.

Autentica-se por si s62 Afirmacdo arriscada, além de curiosa. No mesmo
fexto, logo em seguida: "Verdadeira obra de arte, com copo e guarnigdes de
prata dourada e cinzeloda o mao [...]. Lamina com ramagens damasquinadas,
cujo ouro a ferrugem fez quase desaparecer.”'

Claro, existem elementos que s6 o olhar treinado capta. Os detalhes
da espada do baréo a individualizam diante das outras espadas (& parte o fato
de ser um sabre de honra — uma espécie de condecoracdo), no universo interminével
dos objetos desta categoria. “Apenas observando atentamente e registrando com
extrema minGcia fodos os sintomas — afirmavam os hipocraticos — & possivel elaborar
‘historias’ precisas de cada doenca; a doenga em si é inatingivel.”™> Regjistrar
com exfrema mindcia era exafamente o que faziam os conservo&gores, no decorrer
de suas investigacdes, levantando detoﬂwes que podemos, quando desavisados,
chegar a fomar como tolices. Recorramos a outro exemplo:

Os escudos em que se pinfam, infema ou externamente, os simbolos desta florida
linguagem podem ser de metais, cores ou peles, considerados os primeiros e os segundos
como "esmaltes”. Os mefais sdo dois, as cores cinco e as peles quatro: ouro e prata;
azul, vermelho, verde, negro e pirpura; arminho e comrcrormirjwo, veiros e contra-
veiros. Além dessas, as cores de carmnacdo e as naturais de animais, vegetais e minerais
... Em Portugal, a purpura é denominada, as vezes, “sanguinho”. Hé especialistas que
nem a porpura admitem, assegurando que ela provém de um equivoco; os brasdes
recobertos de prata brunhida ou folheada perderam o brilho ... com a agdo do tempo,
e adquiriram o tom avermelhado'®.



Uma linguogem hermética, aparentemente destinada mais a confundir
do que a esclarecer. Mas o artigo, um cuidadoso estudo sobre os brasées dos
viceeis brasileiros, destina-se a fornecer subsidios que explicassem fais simbolos.
Uma vez destrinchada a linguagem prépria dos objetos, estes. .

[...] falariam de sua nobreza, e lembrariam o valor das estirpes em que se radicavam.
Diriam ainda da importéncia que as mais altas e prestigiosas figuras da Corte ... davam
ao cargo de legados do rei na minha pétria distante e ainda semibérbara'”.

O estudo dos brasées permite idenfificar, com certeza, a origem de
cenfenas de oufros objetos depositados na Casa do Brasil, testemunhando sua
autenticidade. Mas, como diziamos, colocado diante do olhar do especialista e
confrontado com o coédigo que ele domina, o objeto fala. O problema & que,
como diz Ginzburg, [...] fratase, de fafo, de disciplinas eminentemente qualitativas
[refere-se & histéria e & medicina], que t&m por obijefo casos, situagdes e documentos
individuais, enquanto individuais"'®. Os casos com que se batem os conservadores
fambém s&o individuais, radicalmente individuais. Cada objeto & um testemunho
Unico, que o investigador busca decifrar — uma forma cientifica de alcangar um
objetivo maior: a verdade histérica. Esta se cristaliza em milhares de casos
ino/ividuois devidamente decifrados. Mas os tesfemunhos, como veremos, nGo tém
efeito sozinhos: devem se junfar em algum momento. E necessario junfar, somar os
indicios, de forma que, ao observador, ndo possa restar a menor sombra de

dovida.

O museu — depdsito de provas

Nos dias atuais, existem museus de todos os tipos: de arfe, de histéria
natural, de histéria e de ciéncia e fecnologia, somente para citar os exemplos
mais comuns. Dedicam-se a campos especi%icos do conhecimento humano, que,
reduzidos ao espago museoldgico, tornam-se visiveis: é possivel representar um
resumo da histéria do mundo (a dimensd@o cronolégical, fanto quanto um resumo
da disfribuicdo de tal histéria (a dimensao topological)'?.

Mas, se os itens expostos em um museu representam o mundo, ndo
pertencem mais a ele. Retirados de seu confexfo, passam a simulacros que
exemplificam uma classe ou grupo de itens do mesmo fipo. Nestfe sentido, segundo
Deloche?, "[...] as mUmias egipcias ndo perfencem mais a fempo algum, e as
medidas sofisticadas de que sGo hoje objefo criam somente a ilusdo de um exame
telescépico do tempo”. A mimia é um sinal, um dos incontéveis milhdes de indicios
que o passado largou, desorganizados, sobre o mundo. Quando situada na
exposicdo de um museu, ndo mosfra nem o passado nem o mundo, mas uma
proposta que, dentre outras indicagdes, situa o passado e organiza o mundo. Se
o museu pode ser dado como um tipo de pedagogia, esta fraz, embutida, a
revelacdo de uma ordem.

Quando surgiram no século XVII, os antepassados dos museus atuais
buscaram substituir a misceldnea das colecdes de curiosidades e antigiidades
por uma ordem, fundada nas nogdes de hierarquia e de disciplina que comecavam
a predominar sobre as sociedades. As exposicdes sGo mais um 305 insfrumentos
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da nova visibilidade, desenvolvida com a emergéncia da sociedade disciplinar,
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para a qual o controle do espago fisico e do tempo tormou-se, crescentemente, um
instrumento de poder.

Juntando pinturas por divisdes histéricas ou geogréficas, em escolas de artistas, apresenta-
se um “liviorimagem” de histéria da arfe. O espago consfitui um verdadeiro esquema de
objetos materiais justapostos e diferenciados. O espectador é capaz de ver o panorama
da histéria num golpe de vista. Ver era conhecer. O fema fornouse um fema de
contemplacdo, no qual a exposicdo de séries de coisas demonstrava uma ordem natural
fundamental?'.

O tempo tornado espago, o espaco tornado instrumento de
demonstracdo de uma ordem natural, e a ordem inferprefada por intermédio de
indicios. Esta parece ser a receita do museu ideal.

A apoteose do Estado — o museu de histéria nacional

Os museus de histéria foram os Gltimos a surgir, desde a expans@o
deste tipo de instituicdo, no periodo das Luzes. Em Franga, o Museu dos Monumentos
Franceses e o Museu Napoledo eram, basicamente, galerias de arte, mas exibiam
fambém troféus de guerra conquistados pelos exércitos revolucionarios. O Museu
dos Monumentos Franceses, organizado por Alexandre Lenoir, arquedlogo e literato,
recolhia vestigios do passado dgo Franca, ainda que fal passado estivesse projefado
no inicio da Idade Média. Anos depois, em 1837, Luis Felipe organizou, no
Palécio de Versalhes, uma grande galeria de quadros mostrando gronc?es batalhas,
desde as Cruzadas, passando pelas batalhas de Napoledo e as barricadas de
1830. Conforme passavam os anos, iam sendo acrescentadas representacdes
das novas glérias francesas: a Criméia, a Argélia e as batalhas “moedor de
came” da Grande Guerra. A jun¢do dos quadros de batalhas e dos objefos
sobreviventes do passado formaram o embriGo do que, pouco mais farde, se
constituiria no atual museu de historia??.

Os museus de histéria se tornaram instrumentos de divulgagdo do Estado
nacional que se organizava na Europa. "O novo grupo dominante, e
especificamente a nova classe burguesa, precisava estabelecer firmemente seu
poder, com referéncia as suas raizes. O passado precisava ser reorganizado e
selecionado para conter a nova formagdo que emergia.”? Procuravam demonstrar
que as origens da Nagdo encontravam-se projetadas num passado remoto, ou
seja, que a ordem implantada pela burguesia vitoriosa em meados do século XIX
franscendia o tfempo. Desfa forma, a Franca de Luis Felipe encontrava suas raizes
no Sacro Império de Carlos Magno e no reino medieval de Felipe Augusto; na
Inglaterra organizava-se, em meados dos oifocentos, a National Porirait Gallery,
a partir de uma colecdo de “refratos histéricos” de reis e governantes.

O passado também era representado através de objefos materiais
de dois tipos: os objefos historicos, ou seja, que tenham pertencido a vultos
histéricos; e as curiosidades, estas em geral referentes ao “povo”, esta misteriosa
instituicdo forjada pelo romantismo. As duas histérias ndo se misturavam. Os
museus “de Lisfério" ficavam geralmente com os retratos e com armas,
armaduras, fronos, moedas e coisas afins. O “povo” caminharia para museus



"de cultura” que, pelo menos em alguns casos, se revelariam muito avancados
em termos de proposta.

No Brasil, a proposicdo roméntica de descobrir o Estado nacional no
passado permaneceu, durante muito tempo, diluida na proposta de classificagdo
do mundo. Por sinal, tal frabalho — criar o passado do Estado nacional - ficaria,
durante bastante tempo, a cargo do grande museu brasileiro de histéria natural: o
Museu Imperial e Nacional.

No final do século XIX, apds a Proclamacdo da Repiblica, o estado
dos museus existentes era considerado insatisfatério. No Rio de Janeiro, os clamores
pela instalagdo de um novo museu eram fimidos, e geralmente ndo encontravam
eco nas autoridades. O Arquivo Nacional e a Bi%“oteco Nacional possuiam
colecdes de histéria, formadas por objefos tridimensionais, retrafos, moedas e
medalhas; o Museu Nacional tfambém possuia “objetos histéricos”; pequenos
museus de histéria funcionavam em insfituicdes como o Colégio Militar e a Academia
Nacional de Medicina. Entretanto, esfes pequenos museus eram pouco mais do
que reunides de objetos, sem nenhuma técnica de exposic@o ou preocupacdo
com o piblico?,

A idéia de um museu de histéria nacional so seria concretizada
em 1922, por ocasido da grande exposi¢do internacional comemorativa do
centendrio da Independéncia. Foi fundado e organizado por um membro da
aristocracia nordestina decadente que havia estudado no Rio de Janeiro,
Gustavo Dodt Barroso. Nessa época, Barroso, um erudito generalista, jé
finha passado por diversas atfividades, inclusive no servico diplomatico, e se
fixara na carreira de jornalista. Vinha, desde 1911, fozemﬁ) propaganda
da necessidade da instalagdo de um museu militar. Anos depois, essa idéia
evoluiu para a de um museu de histéria baseado na nogdo de “culto da
saudade”. Em 1920, escrevia ele:

Verifica-se, com fristeza, e a cada passo, que no Brasil quase ndo hé o culto das
fradicdes. Aqui no Rio sdo &s cenfenas os exemplo desse asserfo [...]. As maiores
reliquias de nossa fradicdo andam esparsas e ao abandono [...] O culto da saudade &
coisa que ndo existe enfre nds?>.

O que Barroso propde & basicamente um monumento ao Esfado naciondl,
mas um monumento que o celebrasse como uma ordem vitoriosa, subjugando
adversarios externos e internos, se e quando aparecessem. Nessa construgdo, o
Estado é gerado por um nicleo guerreiro e se reproduz no culto a fal tradigdo.
Assim, como ndo poderia deixar de ser, o museu de historia se encheu de armas. O
Catdlogo Geral do Museu Histérico Nacional, aparecido em 1924, primeiro
documento publicado sobre a enfdo novissima insfituicdo, relaciona 2.496 ifens em
exposicdo, dos quais a terca parte, seguramente, eram armas ou objefos com
alguma espécie de origem militar. As fotografias que exibe essa publicagé@o mostram
algumas salas abarrofadas de armas e ge froféus militares?.

A organizagdo essencial do museu merece um exame. Suas insfalagdes
sittavam-se no edificio do anfigo Arsenal de Guerra do Rio de Janeiro, “um dos
mais antigos e histéricos do Rio de Janeiro”, segundo a abertura do Catdlogo. Em
1924, estendia-se por 21 areas de exposicdo, que podiam ser salas, varandas,
escadas ou pdtios de ligagdo inferna. Diz o fexto da épocar:

O edificio do Museu consta de dois corpos unidos por um passadico. O pavimento
térreo do 1°., que deita para a praga Marechal Ancora [...] e os frés pavimentos do
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segundo [...] estdo ocupados pela Secdo de Arqueologia e Histéria. O visitante que
desejar visitala toda, entrando no Museu, tem & sua direita a Portaria, a Ala gos
Candelabros, a Sala dos Ministros e o Gabinete do Chefe da Secdo; & sua esquerda,
a Sala dos Retratos e das Bandeiras. A sua frenfe estd o passadico que o leva [...] ao
22 corpo do edificio, onde se abrem sobre o Pétio das Coroas as Arcadas dos Canhdes,
das Pedras e dos Coches. No encontro destas duas, a escadaria dos escudos conduzi-
loa, & esquerda, &s Salas dos Tronos, do Cetro, da Consfituinte e dos Capacetes; &
direita, as Salas Osério e dos Troféus. No patamar dessas duas, a Escadaria dos
Escudos darlhe-d acesso & Galeria das Nagdes e as Salas da Abolicdo e do Exilio, e
da Repiblica?.

Segundo o texto acima, cada uma das dreas de exposicdo
representava um periodo histérico, dado que era informado no Catdlogo, mas
ndo no proprio recinto. O visitante deveria deduzir a cronologia com base na
ordem das salas e nos objetos contidos nelas. Por exemplo: a “Ala dos
Candelabros” continha quinze objetos, dos quais doze eram itens de uso
religioso, recolhidos em igrejas demolidas ou reformadas. Os frés restantes
eram grandes pecas de mobilidrio perfencentes ao rei D. Jodo VI. A época &,
pois, a época colonial, mas isto o interessado na histéria patria teria de
adivinhar, pois as efiquetas ndo confinham informagdo de datagdo. Em seguida,
passava o visitante & “Sala dos Ministros”. A coisa ent@o se complicava, pois
esta sala confinha 311 objetos recolhidos do extinto Museu de Artilharia, um
museu pedagdgico do Exército cujas colecdes se destinavam & instrucdo de
oficiais. L& dentro se encontravam desde os “Sabres de cavalaria brasileira da
época da Independéncia, vulgarmente chamados rabos de gallo”, até a
"Clavina francesa do systema lebel, modelo de 1890". O nome da sala
derivava do fato de que nela estavam plantados, na mais alta posicdo
(literalmente: a uns dois metros e tanto do chdo) uma série de “[...] retratos dos
ministros da Guerra do Brasil, desde a criagdo do respectivo ministério, em
1808, até o ano do Centendrio da Independéncia, em 19222, também
estfavam expostos refratos de algumas figuras de vulto da histéria militar
brasileira. Estes Oltimos e os ministros tinham sido desalojados de um outro
museu extinto, o Museu Militar, pequena reparticdo destinada a contar a histéria
do Exército. Esta sala era dita "de todas as épocas”, e algumas das etiquetas

fraziom dafas.

A "Sala dos Ministros”, bem como a da “Arcada dos Canhdes”, a
"Sala Osério” e a "Sala dos Troféus” eram estritamente militares, abarrotadas de
objefos evocativos das guerras externas enfrentadas pelo Estado brasileiro. Mas
as oufras salas também tinham sua cota de “reliquias militares”, em grande

uantidade. Mas, ao confrario das salas anteriores, nestas os itens militares
gistribuiom-se por entre grande quantidade de retratos, objefos de uso pessoal,
medalhas e ornamentos, mascaras mortudrias, pegas de indumentaria, esculturas,
mobiliario e bandeiras.

Até agora examinamos apenas o Catdlogo, que relaciona dois e
meio milhares de objetos — 0 que n&@o é pouca coisa. S6 que as colegdes ndo
pararam de aumentar, nos 25 anos seguintes. A classe dominante, ou pelo
menos alguns de seus mais importantes representantes, abragou a causa de
um museu de histéria. As grandes salas passaram, com o correr dos anos, por
varias reformas, para o%rigor a crescenfe quantidade de objetos. Mas,
aparentemente, o Museu Histérico Nacional contava a histéria de um pais
sem povo.



O museu de histéria como discurso da ordem

Grosso modo, podemos dizer que os museus, quaisquer que forem,
constituem uma relacdo comunicativa. Modermnamente, os avancos observados
nos campos da lingUistica e da semidtica e, mais recentemente, da historia da
cultura, tém sido aplicados, com resultados bastante inferessantes, ao estudo dessas
instituicdes, substituindo os enfoques histérico e histérico-arfistico, que eram os
predominantes afé pelo menos o final dos anos 50%°. A aplicagdo dessas disciplinas
& andlise dos museus abriu a possibilidade de que essas instituicdes passassem a
ser entendidas como formagdes discursivas, quer dizer, como atos de comunicagdo
lingUistica hisforicamente condicionados.

Esta ndo é uma afirmagdo de pequenas conseqiiéncias: segundo a
lingtistica, toda vez que alguém diz alguma coisa, opera um par conceitual
antinémico — a lingua e a palavra. Estes dois conceitos referem-se, basicamente,
ao que é social e ao que ¢ individual, no que tange & operacdo social da
linguagem. Mas se, por um lado, a palavra é uma relacao e@’rivo que depende
da presenga de pelo menos um falante, por outro a lingua implica relagdes virtuais:
uma lingua pode existir sem falantes. O discurso, como ato de comunicagdo
linguistica, atua pela relagdo dos dois niveis brevemente descritos acima. Mas
podem existir casos em que a palavra, ainda que relacdo efetiva, atue sem @
presenca do emissor. Por exemplo, um texto escritfo. Nestes casos, a palavra
precisard de um suporte, um tipo de plafoforma onde fique registrada apos sua
emissGo. Sem maiores delongas, este nos parece ser o caso dos museus: atuam
como uma espécie de suporte para um afo discursivo no qual o emissor esté
apenas virtualmente presente.

As unidades de significado ou signos utilizados pela linguagem museolégica sGo os
objetos da cultura material preservados e coletados ao longo de geragdes, assim como
todos os fenémenos de natureza cultural, biolégica ou natural apresentados e
demonstrados ao publico, para sua instrugdo, educagdo e entretenimento. Diriamos,
anfes de mais nada, para sua compreensdo®®.

A compreensdo ¢ a fungdo primeira do discurso museolégico, pois os
objefos reunidos destinam-se a fransportar uma mensagem e agir sobre os visitantes
que entram no espaco do museu para observérlos. A mensagem é, segqundo Roman
Jakobson, uma das fungdes do discurso: tratase da ligagdo comunicativa que se
esfabelece entre o emissor do discurso e seu destinatério, afravés da qual o emissor
se aufocaracteriza e representa uma realidade exiralingiistica, que é o objefo
sobre o qual se formula o discurso. No caso do museu, o emissor é virtual e
escondesse atrés de um contexfo, que é a ambiéncia na qual a mensagem é
emitida.

Qual a mensagem essencial fransportada pelo discurso museolégico?
Segundo HooperGreenhill, a existéncia de uma ordem natural fundamental que
precede as sociedades humanas. Os museus traduzem, em um cédigo especifico,
esfe discurso. Obijetos os mais diversos conotam significados além de seus estritos.

No contexto dos museus, fendmenos ndo-comunicativos adquirem imediatamente o status
de signos. [...] A substéncia significativa desses obijefos geri\/o de sua colocacdo em
uma cadeia de idéias, conceitos ou processos, deferminados pelos padrdes culturais
que ditaram sua criagdo, ou pelos padrées culturais ditados peEJs que os ufilizaram®'.
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Este & exatamente o ponfo em que queriamos desembarcar. Hooper-
Greenhill propde, em seu arfigo, que os museus apresentavam uma dada “verdade”,
or infermédio das antinomias que a formavam (a autora se refere ao contexto
ﬁisférico da Revolugdo Francesa e do Império)*?. No caso que estamos estudando,
o processo é o mesmo, mas pudemos perceber a presenca de uma anfinomia
maior: a da presenga/auséncia. As outras oposicdes sdo fributarias desta Oltima.
Por exemplo: quando se entra no museu de historia, véem-se objetos histéricos.
Pode ser que existam outros objetos histéricos — até porque existem outros museus
de histéria —, mas a existéncia cje objetos histéricos cfenofo a existéncia de objetos
nGo-histéricos. Por conseguinte, a existéncia de objetos histéricos e objefos ndo-
histéricos qualifica o possuidor do obijefo, por denotar a existéncia de vultos histéricos
que os objefos rememoram. Resta observar as bases em que eram aplicados os
conceitos éormodos a partir de tais oposicdes.

Em primeiro lugar, o ordenamento temporal. Os objefos eram, em sua
maioria, “anfiglidades”, isfo &, eram legitimados pelo tempo. Este dado era frisado
pela ordenagdo rigorosamente cronolégica dos espacos de exposicdo e dos objetos
em seu inferior. A maior parfe das salas referiase a todas as épocas, mas o
visitante enfrava no museu obrigatoriamente pelo Brasil-Colénia e saia pela
Republica.

Outro parémetro era a origem do item: quem o tinha possuido, ou a
que evento histérico ele estava ligado. Para estar no museu de histéria, os objetos
sempre deviam denotar pessoas ou eventos cuja qualidade de “histéricos” ndo
pudesse ser colocada em divida. Neste ponfo deparamos com um momento em
que os especialistas atuavam como investigadores de indicios por exceléncia,
pois desta maneira deferminavam a “historicidode” do objeto em si, ou seja,
esfabeleciam as relagdes dele com o vulto ou fato histérico. A fungdo primeira
deles seria, pois, legalizar um testemunho do qual se devia, em principio, desconfiar.

Por fim, a idenfidode do doador do objefo. Nao necessariamente
fodos os objetos indicam pessoas que pudessem ser imediatomente entendidas
como "histéricas”, em boa parte dos casos devido & falta da chancela do fempo.
Isto, no enfanto, ndo os desqualificava. Entravam em jogo as caracteristicas
intrinsecas do objefo (dentre as quais a anfiglidade era apenas um dado, mas
ndo o nico e nem sequer o mais importante), e a posicdo social e/ou politica do
doador. Com o tempo, este dado tornou-se extremamente importante, e acabou
por deferminar um realinhamento dos codigos e signos que conformavam o discurso
do museu. E isto fica muito claro se observarmos que as salas, anfes denominadas
"dos Candelabros”, “"dos Tronos”, “do Cetro”, efc., passaram, a partir dos anos
30, a receber nomes de “wultos histéricos”. Uma parte destes era, entretanto,
composta por membros da elite dominante, econémica e politica. Em principio, o
Museu Histérico lhes fazia tal homenagem pelo fato de essas pessoas terem se
constituido como grandes benfeitoras da instituicdo. Era, claramente, um recurso
propagandistico que visava a afrair benfeitores, numa época de pouca ajuda
governamental. Procurava chamar a atengéo da sociedade para uma possibilidade,
que envolvia, por sua vez, uma regime de “trocas simbdlicas” — os individuos
podiam juntar a prépria meméria & meméria nacional preservada pelo Museu®®.
Este pacto, enfrefanto, n&o era selado com qualquer um.

O Museu, com a exposicdo publica de objetos e efiquetas, mostrava a
seu publico visitante uma certa capocioﬁnde de perenizar a memorig nacional, e
uma capacidade lateral de perenizar a memoéria dos individuos. E significativo



que, apesar do intenso trabalho de pesquisa que a instfituicdo sempre desenvolveu,
as efiquetas fossem em geral pequenas, e as informagdes repassadas ao piblico
normalmente limitadas a quatro campos: discriminagdo do objefo propriamente
dito, autor [nem sempre), época (idem|) e procedéncia (sempre]. Os objetos
apareciam discriminados da seguinte maneira: “Aspecto interno e externo da
egreja de Humaitd. Litographia c?o Semana lllustrada, tirada das photografias do
natural enviadas pelo coronel J. J. de lima e Silva. Procedéncia: doagdo do Sr.
Cesar lopes ao Museu Histérico.”** E quase como se objefos feitos para uma
duracdo por vezes efémera (como, por exemplo, o “penacho de official de
infantaria, em grande gala, época da Guerra do Paraguay” — o que poderia ser
mais efémero do que um penacho?) se fransformassem, nas salas do Museu, em
pequenos monumentos & meméria, fanto do possuidor quanto do doador.

Ao longo de seus primeiros 15 anos de existéncia, o Museu Histérico
passou por significativo crescimento institucional, com o acervo aumentando em
pelo menos frés vezes, e com a ocupagdo de novos espagos de exposicdo [a
instituicGo dividia o conjunto do Arsenal de Guerra com outras reparticdes piblicas).
Apbs 1937, a época de recursos escassos pareceu acabar, visto que o Estado
Novo encontrou, para o Museu, um lugar em seu projeto de apropriagéo da
meméria nacional. Tanto é que Getilio Vargas, personagem que, pela logica
positivista da instituicdo, s poderia entrar nela bem depois de morto, passou,
depois da grande reforma de 1945, a dar nome o uma das salas®.

O discurso da ordem como didlogo

Em 1937, um visitante da cidade de Araraquara, entusiasmado com a
"vida da tradig@o” que, em seu enfender, era representada no Museu, deu o
seguinfe tesfemunho:

A enfrada, um vasto compartimento, eivado de armas, eretas e firmes, revivendo Tuiuty,
Guararapes, Serro-Cord, Riachuelo, e fantos outros sitios, aonde o génio das batalhas
sucessivamente reapareceu no celebrado fropel das nossas culmin@ncias histéricas.
Adivinha o cruzar e o recruzar imponente dos grandes feitos que cravaram soberbas
etapas na caminhada ascensional de nossa nacionalidade. [...] E o grande exército
redivivo. Né&o o abateu a firia dos efemos lopes [...] e muito menos o aniquilou a
cruciante abalada sobre Canudos, o revoltado. Fragmentos do Brasil-colonia, resfos do
Brasilimpério [...] estendem-se, distintos, na evocativa intérmina da vida vivida, pejoda

e idéias confrastantes, amarrados as mltiplas necessidades, mas que obedeciam, no
fundo, a uma s6 diretriz, o futuro da Nagdo?.

O fexto acima estd inserido em um livio chamado Reliquias da Pétria
Brasileira, reunido de pequenos textos publicado por Pedro Omellas, secretario
de gabinete do Museu Histérico desde a fundagdo até o final dos anos quarenta.
Parece que o autor, senhor Lacorte, jornalista por profissdo, percebeu claramente
o que o Museu Histérico prefendia dizer. Vejomos algumas daquelas que parecem
ser suas idéias cenfrais: a do génio das batalhas, aparecendo sempre que
necessario impor a ordem; a da caminhada ascensional de nossa nacionalidade,
evocando a nogdo de um destino progressivo e portanto cronolégico para o
conjunto ordenado; as idéias contrastantes; as miltiplas necessidades: estas tltimas
sdo figuras particularmente representativas do didlogo que aparentemente se

34. BRASIL. Museu Histo-
rico Nacional - Catalogo
[...]op.cit., p. 135,n. 28.
E provavel que o Catilo-
go reproduzisse o texto
da etiqueta.

35.Para uma descri¢ao do
Museu Historico Nacional
no periodo de 1945 até
meados da década de 50,
verWINZ,A.P.Historia da
Casa do Trem. Rio de Ja-
neiro: Museu Historico
Nacional, 1962. cap. XIII.

36.LACORTE,V.Escola de
civismo.In: ORNELLAS, P
daV.Reliquias da pdtria
brasileira. Rio de Janeiro:
[s.n.], 1944. p. 23.



37. GINZBURG, C. Sinais
[...] In: op. cit., p. 158.
Grifos do autor.

38. ORNELLAS, P. da V.
Museu Historico. In:
ORNELLAS,P.daV.op.cit.,
p.27.

estabeleceu entre emissores e receptor do discurso. Do lado dos emissores, a
enunciagdo da mensagem parece depender de uma intersec@o entre aspectos
confraditérios. A antinomia fragmentagéo,/reunico talvez seja uma das mais
recorrentes no desenrolar da exposicdo. Estaria sempre presente na histéria da
formacdo e na existéncia da nacionalidade; no Museu seria representada pelos
objetos singulares (ou conjuntos deles), de um lado, e de outro pela propria idéia
de nacionalidade como conjunto.

Carlo Ginzburg apresenta, dentre as disciplinas indiciarias que investiga,
a crifica textual, aludindo ao fato de que o fexto & uma entidade ndo confiavel e
pode ser falsificado com a infrodug@o de dados sensiveis. Apelando a Galileu
Gadlilei, diz ele:

[...] ndo se pode entender se antes ndo se aprende a enfender a lingua, conhecer os
caracteres nos guois estd escrito. [...] Para o filésofo natural, como para o filélogo, o
texto & uma entidade profunda invisivel, a ser reconstruida para além dos dados sensiveis

I

Sugere que a crifica fextual demanda um cuidadoso aprendizado da
lingua em que o texto estd escrifo, como uma das formas de superar tais armadilhas.
Desta maneira, o investigador ultrapassa o dado sensivel, reconstruindo seu objeto
de uma forma confiavel.

E o que fazem os individuos que elaboram a exposicdo museolédgicar:
eles procuram fornar confidvel o fexto que constroem, e fratase de um fexto
particularmente complexo, pois envolve uma relagdo entre fatos linguisticos e
exiralingUisticos. A pedagogia praticada pelo Museu baseia-se em um processo
comunicativo no qual os visifantes sGo colocados diante de ym texto no qual irdo
infroduzir dados sensiveis, que sGo suas proprias emogdes. E preciso, assim, que
o fexto ndo deixe dividas, e que todos quantos entrem nas salas fenham a certeza
de que ali esté a histéria, comprovada por infermédio de seus testemunhos. Desta
maneira, o Museu ensina seus visitantes a ler e entender seu texto, composto por
objefos materiais. Aquele deve, por conseguinte, ser suficientemente claro para
que o afo comunicativo seja estabelecido e a mensagem transmitida. E,
principalmente, para que o observador possa distorcé-lo sem modificar a mensagem
essencial, ainda que o emissor ndo esteja presente para regular a relagéo
comunicativa.

Voltemos agora ao ponto anterior: o lugar de cada um no conjunto da
ordem esta representado no discurso do Museu. Nao é preciso ler efiquetas para
entender que, se a natureza aparentemente cria certas igualdades, esfas s@o
apenas aparentes. Acima e dentro da natureza estd a ordem; dentro da ordem, a
hierarquia.

[...] as grandes vitrines que adunam e guardam cristais e lougas, assim como numerosas

orcelanas, pratos, xicaras, baixelas, fravessas diversas dos servicos de mesa, tudo de
Enissimo qualidade, que pertenceram ao bardo de Massambard, ao visconde e bardo
do Rio Branco, a D. Pedro | e D. Pedro Il, tendo gravadas as efigies dos respectivos
titulares, encimadas de brasdes de armas heraldicas [...]%8.

Quer dizer, comer, fodo mundo come, e em prafos — quase todo mundo,
pelo menos. Mas comer em pratos de “finissima qualidade” é afributo apenas de
alguns. Esta mensagem, mais do que uma efiqueta contendo um fexto escrito, se
constréi afravés de um jogo sutil de inclusdo/exclusdo, fornado possivel na medida



em que o receptor conhece os objefos como significantes de seu cotidiano e se
remete o tempo todo a eles. Pensada estritamente como conceitos, parte dos itens
exposfos — armas, pratos, roupas —

[...] ndo pode ser explicada cabalmente como obra de arte, ou viceversa [uma
obra de arte ser explicada como objeto utilitério]. Por mais complicado que seja
seu mecanismo, o utensilio serd sempre infrinsecamente simples, ao passo que a
obra de arte € um complexo de vérios estados e niveis de intencdes infrincadas,
por muito simples que possa parecer serd sempre uma coisa infrinsecamente
complicada [...]%.

Mas podemos dizer que os objetos musealizados sao diferentes. Sao
mais do que conceitos: muitos podem também ser explicados como obras de arte.
Seu mecanismo €&, pois, muito sofisticado: além de fer um grau de funcionalidade
igual ao dos outros objetos da mesma classe, também funciona para referir o
possuidor. O visitante observa um prato, talher ou arma que se distinguem dos
demais. Seus possuidores adquirem, no momento em que se estabelece tal relagdo,
as qualidades especiais destacadas pela exposicao.

Aqui se descortina a sutileza da pedagogia do museu. O visitante, de
fato, ndo conhece o século XIX, o periodo colonial ou qualquer outra das épocas
que o museu lhe expde diante dos olhos. Ele nunca viveu ngos. Os referentes que
possui sGo aqueles da meméria colefiva e da histéria, ambos altamente inconfiavess,
embora ele ndo saiba disto. Além destes, possui seus préprios referentes: sua vida
e os produtos materiais que a tornam possivel. Quando comeca a comparar, entra
na ordem e situa-se na hierarquia. Ou, como disse o senhor Lacorte, quase sessenta
anos atrds. ..

O quadro, a espada, o cinturdo, o livio, a moeda que porventura ali se encontrem
narram os fatos dentro da realidode intuitiva e assumem o poder da convicgdo, apfo a
acompanhar o mogo estudioso para fodo o sempre®©.

Exclusao/inclusdo — um lugar para cada coisa, cada coisa em seu lugar

Nesta vida tem uma moda,/De que é bom alembrar,
Tem lugar para cada coisa/Cada coisa tem lugar.
(Dito popular do sul de Minas Gerais, citado por Mério de Andrade).

O discurso museologico que analisamos deixa, em alguns momentos,
forte impressdo de que seus formuladores concebiam a Nagdo %rosﬂeiro como
uma formagdo histérica sem povo, apenas com uma elite politica, econdmica e
infelectual. J& podemos agora afirmar que esta idéia é falsa, e nos arriscar a
encontrar 0 povo no museu.

Essa questdo foi discutida conceitualmente pelo direfor do Museu
Histérico Nacional. Em artigo publicado no ferceiro volume dos Anais, diz ele:

Entende-se por ergologia a parte da vida popular que envolve valores Gteis ou artes de
utilidade: cozinha, oficios manuais, profissdes risficas, etc. Assim enconframos nesse

capitulo folclérico brasileiro uma riqueza formidavel, desde os alimentos [...] até as
obras dos fazedores de balaios, dos oleiros, dos santeiros, [...] de cercas e de
embarcacdes [...J4.
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Barroso dé-se conta da infinidade de indicios gerados pela dinamica
daquilo que ele chama “vida popular”. Admite que tais indicios devem ser
preservados em museus especificos, “utilissimos e inferessantissimos”, conforme
adjetivou.

Em geral, os estudos folcléricos [...] se limitam as manifestagdes da vida espiritual pura.
Um estudioso argentino fez a propésito, esta observacdo: “Uma das raizes que déo
vida ao esfudo (Jgo folclore é a nosfalgia com que as classes superiores volvem o olhar
para a vida ristica e, inclusive, para os povos situados & margem da civilizacdo [...]
Contudo, essa nosfalgia, a qual muito deve o folclore e também a etnogrdfia, fez com
que se desenvolvesse, de modo sumamente unilateral, o estudo das fradicdes populares.
[...] como a arte popular se resume por exceléncia no fridngulo MUSICA-DANCA-
POESIA, a maioria, quando ndo a totalidade virtual das investigagdes folcléricas &
primordialmente levada a cabo nesses trés setores da cultura, aos quais se devem
acrescentar o da narrativa em prosa, o dos provérbios, o das adivinhagdes e o das
supersticdes. O que, finalmente, se denomina vida espiritual ou cultura animolégica?.

Desde o inicio do século XIX, o romantismo buscava, esforcadamente,
um Volkergeist que caracteriza as emergentes nagdes européias. Tal “espirito do
povo” [falvez a “cultura animolégica” do ensaista ndo-identificado citado por
Barroso) deveria ser buscado no passado, ou nos estudos folcléricos: era um dos
elementos essenciais da nacionalidade. Quando o “estudioso argentino” refere-se
& "nostalgia das classes superiores [pela] vida ristica”, cria um lago de identificagéo
entre a "alta cultura” e o “povo comum”, visto que seria preciso, no minimo,
enfender o que a "rafatuia” dizia ou fazia.

O critério "histérico” de nacionalidade implicava portanto a importancia decisiva das
instituicdes e da cultura das classes dominantes ou elites de educagdo elevada, supondo-
as identificadas, ou pelo menos ndo muito obviamente incompativeis com o povo comum.
[...] O primeiro estagio desse "renascimento nacional” era encontrar, recuperar e sentir
orgulho desta heranca de folclore*?.

As praticas identificadas e catalogadas pelo proposto museu
ergologico funcionariom como uma espécie de “alma da nacionalidade”, porque
o intelecto estava situado nas classes superiores e, por conseguinte, no Estado
que elas dominavam. Deparamo-nos aqui com um outro par antindémico: alma/
intelecto. Esta nova exclus@o precisa ser melhor explicada. Nem Barroso nem o
tedrico escondido do qual eFe lanca méo chegam a negar a infegragdo, ao
conjunfo da nacionalidade, da “radicdo popu?or”. Barroso tampouco nega a
importancia de seus indicios. Entrefanto, o museu de histéria ndo é o lugar nem
para a cultura popular nem para seus testemunhos, que deveriam ser instalados
em reparticdes especificas, pois consfituiom um campo de estudos particular,
ocupado com fenémenos fora dos limites do intelecto e, por conseguinte, da
historia.

O que ndo significa que partes desse amplo e misterioso campo néo
possam ocupar a atencdo dos investigadores de indicios dos museus de histéria:
as partes que se cruzem com o objefo desses museus, “os museus do Estado
nacional no fempo”, um pouco parodiando o conceito de Braudel. Examinarei
duas dessas possibilidades de cruzamento: as relagdes do Estado com o povo, no
que fange & ordem; e a presenga do povo no interior do Estado, no que tange a
seu funcionamento.

O primeiro aspecto &€ mais simples. Em 1947, a conservadora Fortunée
levy, uma das mais operosas investigadoras de indicios do Museu Histérico



Nacional publicou, nos Anais, um longo artigo infitulado “Crentes e bandidos”.
Este tinha como motivagdo o estudo de certos objefos remanescentes de algumas
revoltas camponesas acontecidas no Brasil, entre o final do século XIX e o inicio
do XX. A senhora levy usa, em seu trabalho, método irrepreensivel, inteiramente
dentro dos postulados que orientavam os conservadores. Abre o ensaio com uma
digressao tedrica, de extracdo socioldgica, onde procura explicar as motivagdes
dos fandticos que consfituiam a massa de fais revoltas, a quem ela denomina
crentes. Deixemo-la falar:

Os pequenos, os pobres, os humildes que formam a [....] legido de agregados amparados
apenas pelo [...Lchef@o politico local t&m a necessidade inconsciente [...] de uma
profecGo mais subjefiva.

S@o essas populagdes mais tendentes ao desenvolvimento do fanatismo religioso. No
sertdo, o profeta enconira meio propicio ao proselitismo. O sertanejo estd apto a aceité-
lo. Convencé-lo néo é dificil.

Desde crianga, rodeado de curandeiros, ouve casos milagrosos; cré em feificaria e
bruxedos; usa bentinhos, amulefos, patuds [...] cultiva uma religiGo indefinida e véria,
associando lendas e supersficdes, de mistura com catolicismo e %ichismo, e se fortalece
no fatalismo [...]44.

A andlise da senhora Levy prossegue nesse estilo. Ela parece encontrar
no camponés uma espécie de predisposicdo a religiosidade ristica (ou seja,
inculta), & supersticGo e ao fatalismo. Ela procura, enfim, qualidades
"animolégicas” [para usar o termo do articulista citado por Barroso) em oposigdo
as qualidades do intelecto®. A conservadora parece trabalhar tendo como base
conceitual o par antinémico alma/intelecto, a partir do qual deriva outro par, sé
que agora complementar: fiéis e fandticos/jaguncos e guerrilheiros.

Conforme se desenrola o ensaio, fica claro que, embora os objetos
sejam as grandes revoltas camponesas — Canudos, Contfestado e Juazeiro —,
subjoz uma questdo que parece nortear toda a linha de raciocinio: as relagdes
do Estado com a massa popular #m de ser baseadas na violéncia, pois existe
uma predisposic@o natural & desordem enfre os Gltimos, predisposicdo cujas
origens estdo na preponderancia da alma sobre o infelecto. Esta tendéncia
predispde o serfanejo ndo apenas ao fanatismo, mas ao crime. Fala a
investigadora:

No sertdo hé sempre uma heranca de crime, que s6 se responde com outro crime,
familias que se degladiam, que cultivam o édio através de geragdes.

A desconfianca, a suscetibilidade do sertanejo serd também um passo para o crime. A
desafronta, ao insulto, responde matando®®.

Com este raciocinio, a senhora Levy inicia uma digressdo cujo objetivo
é explicar a formacdo de bandos de cangaceiros. Ela néo parece, enfrefanto,
fazer grande disting&o entre cangaceiros e ?Ondﬂcos, a n&o ser falvez pelo fato de
que uns j& mataram alguém e outros ainda ndo. Sdo ambos seres comandados
pela violéncia e pelas paixdes. Nao podemos deixar de ver, neste ponto, uma
analogia com o conceito de Sturm und Drang — violéncia e impetuosidade, ao
pé da lefra —, presente em toda a producdo artistica roméntica, da poesia
pintura, e que é a principal arma na luta contra a cultura da razéo, em que se
engajavam os roméanticos. Nao estamos afirmando que a senhora levy, ou
qualquer um dos seus colegas conservadores, fosse romantica por ideologia. Mas
pode-se observar que suas fontes de informagdo, no que diz respeito & andlise da
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categoria “povo”, s@o os folcloristas, estes sim parcialmente inspirados pelo
romantismo. Isto a faz absorver parcialmente a linha que considera o povo como
entidade movida pelas paixdes.

Mas, segundo a aufora, seu objefivo ndo & um estudo dos fandticos
religiosos nem do banditismo social nordestino, mas de historiar trés grandes centros
de revolta camponesa: Canudos, Contestado e Juazeiro. De fato, os trés case
studies desenvolvidos parecem fer o objetivo de relacionar trés momentos em que
a ordem é rompida e a reacdo do Estado a elas. Por sinal, parece ser esse o
nico caminho pelo qual as grandes massas enfram no museu de histéria: quando
aparecem como uma ameaca ao Estado e se tornam objeto de sua violéncia
reguladora.,

E interessante observar que, em meio ao texto, apontam algumas
fotografias de objefos usados durante os episédios que a autora tem em ’re?o: um
rifle, um facdo, um tambor, uma medalha, um rosério, uma bandeira e um clarim.
A autora ndo os estuda em detalhes. Em outros arfigos de sua autoria, objetos s@o
cuidadosamente descritos. Neste caso, sdo apenas ilustiragdes em meio ao
arrazoado da conservadora. Mas sdo também (e acreditamos que seja esta sua
principal fung&o) signos do friunfo do Estado: estdo no museu de histéria como
froféus de guerra. E, em meio aos froféus, a fofografia de uma “cometa do 4°
Batalhdo de Policia da Bahia que tocou a carga final em Canudos, quando o
arraial foi ocupado & baioneta”, testemunho da vitéria das forcas da ordem sobre
a ameaga de rompimento da ordem. Trata-se de um “documento” que traz, impresso
em si mesmo, a chancela oficial; os outros a adquiriram quando deram entrada
no museu como froféus. E & este seu papel, pois de outra maneira teriam ido parar,
no méximo, em algum museu de folclore.

Gustavo Barroso, a histéria, a Trodi(;éo e a memoria

A posicdo da quest@o Canudos estd muito bem definida. No volume 3
dos Anais encontramos um artigo de Gustavo Barroso no qual o entdo direfor do
Museu Histérico propde uma “esquematizacdo da histéria militar do Brasil”. Trata-
se de um conjunfo de sugestdes 3e femas para estudo. No item denominado por
Barroso “Historia das guerras infernas”, oresenrolo-se um conjunto de episéJi)os
acontecidos no interior do territério nacional. O item ¢, denominado “Expedigdes
punitivas”, relaciona dois topicos: Palmares e Canudos”. Barroso escrevia, por
certo, de improviso, mais ou menos como quem prepara uma aula, e ndo deve fer
lembrado de diversos outros levantes que fariom por merecer “expedicdes punitivas”.
Mas ¢ significativo que sejam, no texto, os dois Gnicos momentos que escapam &
classificacdo de campanha militar. Segundo o autor, fratava-se de “movimentos de
fropas”, destinados a “destruir focos de fanatismo e desordem na vastiddo dos
sertdes”48.

Barroso via a formagdo social brasileira como uma espécie de reino
da desordem, tanto é que se refere ao Pals como “de origem e formagdo
tumultudrias”. E vé o Exército como uma “ordem permanente”, capaz de garantir
a continuidade da vida nacional*®. Quer dizer, o Exército é uma espécie de
vanguarda armada do Estado, que inclusive possibilita a implantagéo deste. Por
sobre o tumulto prevalece, pois, a ordem.



O artigo de Barroso prestase para abordarmos a segunda das
possibilidades de cruzamento do tema “massas populares” com o objeto do museu
— a participagdo do povo no Estado.

Em principio, se seguirmos estritamente a linha de raciocinio que
tenho desenvolvido, a resposta é curta e direta — ndo hé participagdo. O Estado
é o campo, por exceléncia, das elites dominantes; o campo do infelecto, como
i¢ foi dito. Se féssemos relacionar esta dicotomia (alma/infelecto) com aquela
que temos considerado bésica (inclusGo/exclusdo), teriamos agora um par
complementar: inclusdo/intelecto. As insfituicdes do Estado sdo formadas pelas
elites, ou por seus agregados direfos (a pequena burguesia, por exemplo). Mas,
em algumas delas, é preciso mais do que isso, é preciso alguma substancia. E
o caso do Exército, pois esfa instituicdo é formada por generais, mas tfambém
por soldados. Estes tltimos nada t&m de membros da elite. A senhora Levy até
reconhece isso:

[...] muitos cangaceiros preferem se matar a serem presos e frucidados pelos policiais
(na maioria recrutados nas prisdes), que além de darem vazdo a seus instinfos perversos,
silenciavam o adversdrio para que este ndo denunciasse os maleficios dos oficiais e dos
chefoes®.

Um pouco mais adiante, descrevendo as forgas legalistas reunidas em
torno do governador Franco Rabelo, que se langou contra os fandticos
entrincheirados, durante o levante de 1913, comandado por Floro Bartolomeu e
inspirado pelo padre Cicero, afirma que “[aocs] rabelistas, defensores do govemnador
[...] incorporam-se civis e sdo recrutados sentenciados patriotas™!.

A mesma massa indisciplinada, “tumultuaria”, que consubstancia as
fileiras de fandticos amotinados, alimenta as tropas do Estado, aquelas que impdem
a ordem. Mas isto nGo torna menor a histéria militar brasileira. Como constata
Gustavo Barroso:

Em verdade, no nosso continente, nenhum povo confa, no acervo de seu passado,
campanhas iguais as nossas [...] Nossa histéria militar possuf vultos e glérias fora do
comum, e até repleta de grandes ensinamentos técnicos e politicos [...] llustra-se de
belos exemplos. A tradicdo de episédios, praxes, indumentdrias, instituicdes e
organizagdes pode ser invocada constantemente como base irremovivel e inspiragdo
fecunda de novas consfrugdes exigidas pelo nosso tempo®?.

Ao longo das trinta paginas seguintes, Barroso desfia um exército quase
ideal. Um exército sem soldados. O jargao militar que ele tenta usar pode concgundir
um pouco: utiliza a palavra soldado, mas para referirse aos generais: esfe termo,
no contexto do uso, conota uma série de virtudes militares. Por exemplo:

Os grandes vultos militares concisamente biografados formardo uma respeitavel e
solene galeria de exemplos vivos de bravura, lealdade, competéncia, eifirito de
sacrificio, compreensdo do dever e amor a Patria. Heréis da guerra holandesa [...]

soldados coloniais como Rafael Pinto Bandeira, [...] soldados imperiais como [...]
Osoério [...] Sampaio [...] e Camara; soldados da Repiblica como Floriano e
Deodoro??.

As “concisas biografias” ndo chegariam nunca a contar as vidas do
cabo Chico Diabo, que o acaso fez matar Solano Llopez, ou do anspegada
Marcelino Bispo, que assassinou o marechal Bittencourt durante a parada
comemorativa da vitéria sobre Canudos. Em graus diferentes, esses dois ﬁomens
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fiveram sua meméria conservada no museu de histéria ndo por representarem o
espirito de uma instituicdo do Estado, mas por estarem envoﬁidos em um evenfo
singular. Como individuos, eles desapareceram, dando lugar aos préprios eventos,
ou, no caso do Museu, aos objetos legados por fais eventos: a langa com que o
cabo matou o ditador paraguaio, e a grade onde se enforcou (ou, mais
provavelmente, foi enforcado) o anspecada Bispo.

Nao é que ndo haja, no Museu, lugar para soldados rasos. No inicio
dos anos 30, a colegdo de armas reunida pela instituicdo montava a 1.229 ifens.
Em meio a estes, muitos nGo eram armas propriamente ditas: havia retratos de
ministros da Guerra, escudos do 12 e 2° Reinados e instrumentos de banda
marcial. Um levantamento no inventério da cole¢do® nos apresenta alguns dados
dignos de nota. Em primeiro lugar, dificilmente os itens sdo individualizados: os
possuidores ndo sdo registrados, mas somente os doadores. Quando se observa
a pesquisa feita pelo conservador que fratou a colegdo, nofa-se que muitas das
armas, particularmente as espadas, s@o ligadas a alguma instituicdo. O objefo
nimero 522 é dado como Sabre de oficial da Guarda Nacional: o de nimero
529, como Sabre da artilharia montada; o nimero 698, como Espada-baioneta
do 12 Batalhdo de Cagadores. A quase totalidade dos objetos ¢ individualizada
dessa maneira. A pesquisa do objeto, quando hé (e sGo muitos os casos em que
o ifem traz a reboque um curto dado inﬂormoﬂvo), remete-se geralmente a algum
aspecto histérico, ou & origem de sua denominacdo. Um outro dado significativo
é que quando o objefo & uma arma de fogo, a pesquisa geralmente remefe-se a
algum dado técnico ou referente & origem do item descrito. Parece que o autor do
fexto associava as espadas & mais pura fradicdo militar, enquanto as armas de
fogo remetem-se & quest@o técnica, importante nos exércitos modernos, mas menos
relacionada & fradicdo.

No conjunfo, a reunido de objetos parece indicar que os homens
sem historias extraordinérias sdo, no museu, substituidos pelos objetos. Mas
estes, por sua vez, ndo tém nenhuma obrigacdo imediata de os conotar, mas
somente & insfituico de que faziam parte. Ainda assim, chamou minha afencdo
a quantidade de espadas de oficial. Ora, os exércitos tem, em seus quadros,
oficiais e soldados. No Museu Histérico, os Gltimos desapareceram, dando
lugar & informagdes como, por exemplo, aquela adenda ao objeto nimero
587, dado como Sabre de infantaria. BrasilReino. Industrie Royal de Klingenthal.
Coclaine Fréres. A informagdo que se segue procura historiar a evolugao deste
modelo de arma desde o periodo colonial. O texto refere-se a infantaria de
linha, granadeiros e fuzileiros, mas sem chegar a esclarecer que estes nomes
referiam-se & massa de manobra do Exército, quer dizer os soldados. Eu até
poderia dizer, talvez, que este dado estd implicito. De fafo, realmente estd, e
este parece ser o centro da questdo. Soldado & um termo militar, mas também &
uma qualidade, assim como oficial é uma qualidade. O oficial comanda, o
soldado obedece. O oficial é geralmente recrutado, a partir do século XIX, nas
camadas médias e altas da populagdo; no Antigo Regime, procediam da
pequena nobreza; o soldado vem das camadas mais baixas. Mas os exércitos
ndo existem sem eles. O museu de histéria ndo pode ignord-los.

O jeito encontrado parece ter sido substituilos pelos itens que os
caracterizavam na instituicdo. Uma operagdo de metdfora, quer dizer, que insfitui
uma analogia, subsfituindo um termo por outro. Os oficiais continuam oficiais
porque sdo a expressdo do Estado — de cerfa maneira, o museu é deles, tanto



uanto é dos imperadores, dos ministros e da nobreza. Mas os soldados procedem
gos massas populares, objetos da histéria. Estariam no lugar certo? Barroso, o
grande especialista, parece ter dividas, fanto & que, a certa altura de seu arfigo
sobre histéria militar, diz:

A tradigdo e a gléria sdo as duas colunas que sustentam um Exército. Uma fradigdo ele
fraz consigo mesmo expressa na sua organizacdo, na sua indumentaria, na sua doutring,
no seu espirito. Outra o cerca na meméria dos povos. Essa é o folclore militar; episédios
que ndo estdo na histéria, recontos individuais, reminiscéncias de familias, notas
particulares, lendas, cangdes, cantigas, trovas, anedotario.

J& tentei uma vez reunir o material folclérico sobre a guerra do Paraguai e vi que era
rico, mas que exigia um tempo que eu ndo dispunha. A minha tenfafiva restringiu-se a
meia dizia de arfigos no O Jornal®.

O autor parece inferessado em ressaltar, nesse pequeno frecho, alguns
pontos. O primeiro é seu desinferesse pelo folclore. Tanfo quanto no arfigo sobre
o Museu ergolégico, frisa reconhecer a importéncia e a riqueza do tema, mas
afirma ndo ter tempo para ele, falvez por ser campo de folcloristas e etndgrafos,
ndo de hisforiadores. O segundo ¢ a dicotomizagdo entre fradigéo — os aspectos
propriamente histéricos; e gléria — aspectos que ele liga & “memoria dos povos”.
No enfender de Barroso, sdo feitos e fatos fora da histéria, o que significa, segundo
a légica da hisforiografia que o informava, ndo documentados, isfo &, restritos &
meméria dos povos. Isso significa sem possibilidade de serem legalizados e fora,
por conseguinte, do museu de histéria.

A triste historia de Raimundo Carmo Filho e sua reliquia em que
ninguém acreditava

O raciocinio de Barroso, sem divida idedlogo do Museu Histérico,
avanga até construir uma légica que, baseada na investigagdo de indicios, inaugura
uma disciplina que chamaremos indicidria, seguindo os passos de Ginzburg,
quando este diz que

[...] o grupo de disciplinas que chamamos de indiciérias (incluida a medicina) ndo entra
absolufamente nos critérios de cientificidade deduziveis do paradigma galileano. Trato-
se, de fafo, de disciplinas eminenfemente qualitativas, que f&m por ogieto casos, situagdes
e documentos individuais, enquanto individuais, e justamente por isso alcancam resultados
que t&m uma margem ineliminavel de casualidade: basta pensar no peso das conjecturas
[...] na medicina ou na filologia. [...] A ciéncia galileana tinha uma natureza totalmente
diversa, que poderia adotar o lema escolastico individuum est ineffabile, do que é
individual néo se pode falar®.

Segundo esse autor, “a histéria manteve-se como uma ciéncia social
[...] iremediavelmente ligada ao concreto. [...] sua estratégia cognosciva,
assim como seus codigos expressivos permanecem infrinsecamente
individualizantes">”.

No inicio do artigo, Ginzburg fala de um método de trabalho, o
"método morelliano”, e o arfigo segue observando como tal método & a
expressdo de cerfas caracteristicas das disciplinas que ele denomina indicidrias,
que se baseiam antes de tudo na observacado sensivel, quer dizer, na busca de
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indicios. E exatamente o que Barroso e seus conservadores faziam, s6 que
eles, tanto quanto os historiadores do século XIX, passavam o tempo todo
procurando encontrar o estatuto cientifico, ou seja, rigoroso, da disciplina que
dominavam. Sabemos que tal estatuto reside na critica, precisamente na critica
textual que elimina o dado sensivel.

No caso da disciplina que Barroso e seus colegas praficavam (na falta
de nome melhor, chamemos de histéria material), a esséncia do trabalho era,
exatamente, separar objetos histéricos de objefos ndo histéricos. Reconhecer tais
objetos implicava colocar em quest@o os dados sensiveis por meio do rigor
“cientifico” da pesquisa, isto &, do recurso & legalizacdo. Os objetos histéricos
frazem, quase intrinseca, essa chancela, pela qualidade. Basta recordarmos a
conservadora Carvalho, falando do sabre de honra que se auto-autenticava.
Quando fez essa afimagdo, a senhora Carvalho queria dizer que um objeto de
tfamanha qualidade ndo poderia vir de qualquer lugar. Ainda assim, deuse ao
frabalho de investigé-lo cuidadosamente, pois ndo poderia confiar exclusivamente
em seus sentidos e sentimentos.

O método dos conservadores devia resultar num discurso adequado
aos objetivos da instituicdo onde trabalhavam. Parece-nos que a questdo é bem
definida por Maria de Lourdes Horta, quando propde que a

[...] chance de experimentar uma comunicacdo de primeiro nivel — a relagdo direta com
os obijetos ou bens culturais — & uma das caracteristicas especificas dos museus como
um sistema de comunicacdo. A relagdo sujeito/obijeto é uma relacdo direta do receptor
com a mensagem. N&o &, enfretanto, uma relacdo direta emissor,/receptor, ndo havendo
portanto oportunidade para um feed-back que possibilite o ajuste da comunicacéo, e
sua clarificacdo®®.

Barroso e os outros conservadores lidavam com esse problema: néo
podiam deixar dividas em fomo da mensagem, mas ndo estavam 14 para
esclarecer dividas ou pontos cegos. Na auséncia do emissor, a relacdo
comunicativa tinha de ser regulada de forma a evitar que qualquer distorcao de
contetdo afingisse o receptor. Neste senfido, a autora a que recorremos esfabelece
que:

[...] como se frafa de um processo de fraducdo, o meio museolégico possibilita algumas
distorcdes da mensagem original, principalmente quando o cédigo usado néo € claro
ou conhecido do publico. A distorcdo pode também ocorrer através da manipulagdo,
consciente ou ndo, dos meios de comunicagdo, o que pode afefar basicamente o
processo de decodificacdo®.

No caso, a distorgdo parece ser o método através do qual regula-se
a relagd@o comunicativa, de maneira que ndo restem dividas quanto ao contetdo.
Os conservadores deveriam, antes de mais nada, conhecer muito bem os limites
que, na dicotomia inclusédo/excluséo, separavam estes dois termos. Tal
conhecimento era dado pela formagdo do especialista e pela prétfica, resultando
em separar cuidadosamente o que podia entrar no museu de historia daquilo
que ndo podia. O resultado era uma enorme distorgdo, que se manifestava na
separacdo entre Estado e sociedade, que se tornavam objetos de museus
di@ren‘res.

Aqui chegamos & demonstracdo mais elogiente daquilo que chamamos,
um pouco atrds, de “cruzamento”. No artigo sobreCLisTério militar, Barroso afirma
que o Exército traz, impressa nele mesmo, a tradicdo. Mas, em Gltima andlise, o



propria procedéncia dos objetos militares (doados por individuos relevantes, como 60.BARROSO,G.A faca de
os descendentes do bardo da Vitéria, ou origindrios do préprio Exército) os Zogz’zziliz;;;dopm_
chancela. O direfor do Museu Histérico e seus subordinados estavam consfruindo ta.Rio de Janciro:Tmp. Na-
um texto, suporte de um discurso, adequados ambos a uma instituicdo com as cional, 1930. p. 287.
caracteristicas do Museu Histérico Nacional.

Em 1930, Barroso fez publicar uma coleténea chamada O Brasil em
face do Prata. Tratava-se de um livio com dezenas de artigos em toro de questdes 62.1d.,p. 290.
relativas as guerras brasileiras do século XIX, e um dos artigos intitulase “A faca
de Solano lopez”. Comega assim:

61.1d., p. 288.

A redag@o dum dos jornais de Fortaleza [...] compareceu hé tempos o sr. Raimundo do
Carmo Filho, cego e pai de dezesseis filhos. Chamando atengéo para seu friste estado
de pobreza, esse velho cearense trazia consigo uma preciosa reliquia histérica, da qual
se queria desfazer para atender a necessidades pecunidrias. E exibiu aos olhos dos
redatores uma faca de ago, de fabricagdo espanhola, com o cabo de prata lavrada, @
lamina incrustada de ouro de ma liga. [ ...] Assegurava mais que aquela faca perfencera
ao ditador do Paraguai, Francisco Solano lopez®.

Nas linhas seguintes, o autor resume a versdo de como a faca teria
chegado as méos do pobre cearense. A certa aliura, afirma peremptoriamente:
"Nela nenhum caracteristico auforiza a afirmar que fenha pertencido ao ditador

araguaio. E os documentos relativos & morte do mesmo néo se referem a uma
Eoco" or.

As paginas seguinfes sdo gasfas com uma descricdo dos objefos de
lopez existentes no Museu Historico Nacional. Sobre a espada do “ditador
paraguaio”, Barroso afirma que “estéd documentada por ela prépria”, mas fambém
"pelos oficios de remessa” — quer dizer, documentos do exército —, e por fotografias
onde lopez a estd portando. Sobre um relogio de sol, simplesmente “tem as
armas paraguaias e inscricdes que o autenticam”. Em seguida: “O relégio de sol
foi trazido pelo velho marechal Mendes de Moraes”.

Ora, um relégio pode perfeitamente ser falsificado. As armas do
Paraguai e o tesfemunho do “velho marechal”, tdo-somente, ndo autenticam coisa
alguma: as armas poderiam fer sido apostas ao objefo e o “velho marechal”
podia estar senil. Documentos positivos, ao que parece, ndo existiam. Se hd
algum inventario dos objetos sagueados ao cadéver de Solano Lopez, Barroso
ndo fala. Ao confrario, prefere re?erir—se aos depoimentos de “homens de letras” e
de “ilustres generais” como chancelas de peritagem e autenticagdo. Sobre a faca,
diz simplesmente: “[...] dela nunca se ouviu fo?or e quer me parecer que se ndo
apresenta com documentagdo suficiente®?.

As dezenas de frabalhos publicados por Barroso tendo obijefos
materiais como base revelam um intelectual bastante rigoroso com seu trabalho.
Nao que os resultados sejam sempre excepcionalmente bons. Mas o fato & que
se mantinha estritamente dentro dos limites estabelecidos pela dicotomia inclusdo,/
exclusdo, e pode-se acrescentar que tais limites ndo E)rom estabelecidos por
ele, que apenas os aperfeicou. Assim, o pobre senhor Raimundo do Carmo,
cego e pai de dezesseis filhos, ndo poderia testemunhar sobre uma reliquia
historica, pois ndo tinha o Estado por trés de si, a autenticé-lo, mais do que ¢
sua singela reliquia.

Numa sociedade rigidamente hierarquizada, cada coisa tem seu lugar.
O lugar dos intmeros e inominados Raimundos ndo é o museu de histéria. Eles
ndo tem chancela. Seu ferritério € a “meméria dos povos”. Tanfo quanto o povo 171
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que lhe d& origem, a meméria € “tumuliuéria”, e seus testemunhos, inconfidveis.
Com os Raimundos, o Estado pode apenas ser condescendente. Tal
condescendéncia aparece quando Barroso diz, sem muita confianga [...] “Néo é
impossivel que a faca seja verdadeira.”

Nao & impossivel, mas as “provas” estdo confra.

[...] Purkyne, que quando jovem estudara filosofia em Praga, reencontrava os temas
mais pro?fmdos do pensamento de Leibnitz. O individuo, “ens omnimodo deferminatum”
[ente totalmente deferminado], possui uma singularidade verificavel até em suas
carqcteristicas infinitesimais. Nem o acaso nem os influxos externos bastam para explicé-
la. E necessdrio supor a existéncia de uma norma ou gpus interno, que mantém a
diversidade dos organismos dentro dos limites de cada espécie: o conhecimento
dessa “norma” (afirmava profeticamente Purkyne) “descerraria o conhecimento oculto
da natureza individual”. O erro da fisiognomia foi enfrentar a diversidade dos individuos
& luz de opinides preconcebidas e conjecturas apressadas [...] Purkyne concentrou a
sua atengdo num dado muito menos aparente — e nas linhas impressas nas pontas dos
edos encontrava a senha oculta da individualidade?®®.

Barroso e os conservadores, fripulantes da nau de uma disciplina que
se prefende cienfifica mas que lida com um conhecimento “indireto, indicidrio e
conjetural”, ligado ao concreto, n@o aplicam a esmo os parémetros que
determinaréo o lugar de cada coisa e colocardo cada coisa em seu lugar. Examinam
indicios e procuram indicios. No caso de Raimundo, os indicios eram evidentes
demais: o proprio chamava atengdo para seu “friste estado de pobreza”. Era esta
a “senha oculta da individualidade” que o situava.

Excluido por todos os lados, Raimundo ndo chegou a fer misericérdia
de Barroso. No museu de histéria, de jeito nenhum. Mas, se o direfor do Museu
Histérico colocava a categoria “tradig@o” como um dos pilares sobre o qual se
constréi a nagdo, entd@o o pobre cearense, a depender de sua faca, nem lugar no
Brasil teria, como falvez ndo fivessem as grandes massas de que fazia parte, por
seus atributos perceptiveis.

Exagero? Bem, que fale o proprio Barroso.

Andaram os positivistas e “positivéides” do Rio de Janeiro assanhados para resfituir
froféus paraguaios ao presidente Guggiari, quando este ilustre estadista nos visitou.
Cortei-lhes as vazas e ndo lhe entregaram nada. Como ficha de consolagéo,
poderiam agora adquirir a tal faca, que estd exposta & venda em Forfaleza, e
remeté-la para Assuncdo. Dou minha palavra de honra que ndo me oporei de maneira
alguma [...]%%.
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