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Art déco e indUstria

Brasil, décadas de 1930 e 1940

Telma de Barros Correia'

RESUMO: Este arfigo analisa as caracteristicas assumidas pela arquitetura de tendéncia art
déco em construcdes ligadas & indUstria — moradias, igrejas, escolas, clubes, fabricas efc. -
erguidas no Brasil nas décadas de 1930 e 1940, investigando o repertério formal ufilizado
em diferentes tipologias. Faz uma andlise mais detalhada das construgdes criadas pela
Companhia Industrial Fiagdo de Tecidos Goyanna, em Pernambuco, no periodo entre 1937
e o final da década de 1940. Trata-se de um conjunto notével pela unidade formal, vinculada
a linguagem art déco, e pelo emprego de solugdes inovadoras em termos de forma e de
programa.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura industrial. IndUstria. Art deco. Vilas operdrias. Goiana. Brasil.

ABSTRACT: The aim of this arficle is to analyze the characteristics of Art Deco tendencies in
buildings related to the industry — as houses, churches, schools, clubs, plants efc — in Brazil
during the 1930s and 1940s. It studies the formal repertory used in different types of
construction and develops a more detailed analysis of a complex of constructions by the firm
Companhia Industrial Fiagdo de Tecidos Goyanna, in the state of Pernambuco, built during the
period between 1937 and the end of 1940s. The presented group of constructions is notable
for the formal coherence, associated with the Art Deco language, and for the use of innovative
program and form solutions.

KEYWORDS: Industrial Architecture. Industry. Art Deco. Campany Town. Goiana. Brazil.

Art déco na arquitetura

Pouco conhecida e valorizada, a arquitetura que incorpora fendéncias
art déco tem visibilidade desproporcional & sua presenca, ainda muito forte, no
cendrio urbano brasileiro. E freqiiente encontrarse ausente do programa de
cursos de arquitetura. Pouco pesquisada, ndo hd consenso — a comegar pela

Anais do Museu Paulista. Sio Paulo. N. Sér. v.16. n.2. p. 47-104. jul.- dez 2008.

1. Docente do curso de Ar-
quitetura e Urbanismo da
Escola de Engenharia de Sao
Carlos-USP. E-mail: <tcor-

reia@sc.usp.br>.

47



2. Na arquitetura, a designa-
cido art déco comecou a dis-
seminar-se apenas na década
de 1960, a partir da exposi-
cdo Les Annés 25, realizada
no Museu de Artes Decorati-
vas de Paris, em 1966. O uso
do termo remete a Exposi-
c¢do Internacional de Artes
Decorativas e Industriais
Modernas, ocorrida em Pa-
ris, em 1925, que marcou a
consolidaciao dessa tendén-
cia, que encontraria expres-
soes multiplas na Europa e
teria ampla difusao nas Amé-
ricas. Entretanto, na época
em que surgiram e ao longo
das décadas seguintes, as
manifestacdes arquitetoni-
cas hoje associadas ao Art
déco eram referidas através
de outras designacdes, co-
mo jazz modern, estilo mo-
derno, streamlined wmo-
dern, zigzag modern, “arte
decorativa moderna” etc.
Ver Maria Lucia Bressan Pi-
nheiro (1997, p. 127).
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propria designagcdo — entre os que se dedicam a abordar a produg@o arquiteténica
que pode ser a ela vinculada.

Podem ser feitas algumas restricdes ao uso do termo Art déco para
designar um esfilo de arquitetura: o fato de o que se entende por arquitetura art
déco englobar uma diversidade de formas; e de que prédios que podem ser
vinculados a essa tendéncia terem sempre aspectos relevantes que podem ser
associados a outras vertentes arquitetdnicas (neocldssica, eclética, moderna etc. ).
Nota-se que, no Brasil, hé uma variedade de expressdes empregadas para
designar o que usualmente se considera como art déco. As vezes, como é o caso
de casas urbanas, construgdes absolutamente tributarias de modelos que remetem
& arquitetura colonial e do século XIX — em termos de materiais, técnicas
construtivas, implanfag@o, programa e organizagdo dos espagos infernos — tem
uma fachada com ornamentacdo de viés art déco. Em outros casos, uma
construg@o quase totalmente vinculada & arquitetura modermna — em termos de
programa, materiais, técnicas e forma — apresenta na fachada um (ou vérios)
elemento de destaque claramente vinculado & oramentagdo déco. Este elemento
pode, inclusive, ser um grande relégio que, apesar de instrumento utilitario, &
tratado como algo claramente ornamental, segundo uma linguagem de viés
déco. Em outras ocorréncias, uma construgdo pode remeter & arquitetura moderna
— pelo programa, materiais e abolicdo de ornamentagdo figurativa das superficies
externas em alvenaria —, ter foda a sua loégica de composicdo submetida a
procedimentos da arquitetura beaux-arts — seja pela adogdo de regras referentes
& simefria e & hierarquia, pela énfase conferida ao acesso principal, e pela
reparticdo da fachada em base, corpo e coroamento, seja pela simplificacdo de
elementos da linguagem cléssica, como colunas, éculos, frontdes etc. — e
submeterse a uma elabora¢do formal de cunho déco. Porfanto, hé prédios que
apresentam tendéncias déco que também podem ter aspectos importantes
remetendo a outras arquiteturas: & colonial (sobretudo no caso de moradias
unifamiliares); & composicdo cldssica (sobretudo no caso de prédios insfitucionais);
ou & linguagem moderna (sobretudo no caso de prédios comerciais e de
apartamentos). Outra restricdo, assinalada por Maria Lucia Bressan Pinheiro,
fundamenta-se no fato do termo Art déco, em seu uso arquiteténico, haver se
difundido a partir da década de 1960, muito depois, portanto, da producdo
que denomina?.

Alguns autores nacionais mobilizaram o adjefivo protomoderna para
designar determinadas construgdes — que outros, inclusive esta autora, associam
a art déco —, nas quais a ornamentacdo se desloca das fachadas para a
volumetria, configurando composicdes compostas que assumem um nitido caréter
decorativo, ao qual, freqiientemente, correspondiam defalhes decorativos de viés
claramente déco no desenho de portdes e lumindrias e na ornamentagdo de
portarias. O termo foi proposfo inicialmente no artigo Profomoderismo em
Copacabana, publicado em 1988, para definir uma producdo arquitetdnica
realizada nas décadas de 1930 e 1940, de caracteristicas mais ou menos
homogéneas, articulando elementos que, para os autores, permitem considerar
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os prédios “ao mesmo fempo classicos e modernos”. O adjetivo profomoderno
foi retomado posteriormente em estudo acerca de uma producdo de arquitetura
com caracteristicas semelhantes & investigada pelos pesquisadores cariocas,
produzida no Recife entre 1930 e 19554, Outra pesquisa realizada sobre a
arquitetura produzida nessa Gltima cidade nas décadas de 1930 e 1940 inclui
construgdes de linhas art déco no que é nomeado de “iniciativas modernizantes”.
Em pesquisa sobre Campina Grande, na Paraiba, o conceito de “arquitetura
modernizante de orientacdo racionalista” foi mobilizado para designar alguns
prédios construidos entre as décadas de 1930 e 1950, de modo a diferencié-
los da vasta producdo investigada sob a classificacdo de art déco®. E importante
o esforco desses autores em buscar precisar melhor tal vertente arquiteténica,
embora as alternativas propostas coloquem algumas questdes. A principal
repousa no fafo de n&o estarem definidas de forma auténoma, mas em relagdo
& "arquitetura moderna”. No caso da expressdo profomoderna, outra dificuldade
colocada diz respeito ao fato de que, ao contrario do que a palavra sugere, n&o
se frata de uma arquitetura que se desenvolveu anteriormente & moderna, mas
sim de forma simulténea a esfa, durante algumas décadas.

Diante das imprecisdes das denominagdes alternativas, a nosso ver,
Art déco — apesar de suas limitagdes — ainda se coloca como o termo mais
apropriado e abrangente para categorizar uma deferminada tendéncia de
arquitetura que se difunde no pais entre a década de 1930 e meados dos anos
1950, na medida em que dé conta de caracteristicas relevantes dessa produgdo
e esta claramente vinculado a um perfodo especifico.

Expresso em pinturas, esculturas, prédios, méveis, radios e objefos, o
gosfo déco estd vinculado a um conjunto de manifestagdes arfisticas que se
propagou a partir dos anos vinfe e viveu seu apogeu na década de 1930. Na
arquitetura, recebeu impulsos do cubismo, do futurismo, do expressionismo e de
outros movimentos das artes plasticas, ao mesmo tempo em que absorveu
influéncias diversas de arquiteturas anteriores e contempordneas. Concilia
aspectos do racionalismo moderno e vinculos com o ecletismo, representando
uma “sinfese formal da estilizag@o equidistante da vanguarda e da tradigéo” e
"conjugando as tradicdes académicas beaux-arts de hierarquizagdo volumétrica
e decorativista, com a negagdo do historicismo”®.

Um dos seus vinculos com a arquitetura beaux-arts situa-se em seu
apelo decorativo, que se expressa através da volumetria em composicdes
marcadas pelo jogo de formas geométricas e/ou através de fachadas com
elementos figurativos de forte conotagdo ornamental. Outro vinculo da arquitetura
de viés art déco com o passado diz respeito ao uso — com certa freqiéncia — do
método beaux-arts de composicdo, pela adog@o de regras referentes a simetria,
axialidade e hierarquia na disfribuicdo da planta, na organizagéo das fachadas
ena disposigdo da volumetria, expressas, entre outras coisas, na énfase conferida
ao acesso principal e na reparticdo da fachada em base, corpo e coroamento.
Um terceiro vinculo diz respeito ao uso — apds submetélos a operagdo de
simplificac@o — de elementos da linguagem cléssica, como colunas, éculos,
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3. Cf. Luis Paulo Conde et al.
(1988, p. 72). Segundo os
autores, em termos urbanis-
ticos esta arquitetura se ca-
racteriza por: busca de uni-
dade compositiva; nocio de
continuum edificado; e res-
peito a rua-corredor. Com
freqiiéncia, as fachadas ado-
tam uma composicao tripar-
tida na vertical, segundo as
regras de composicio clssi-
ca, com a base, o corpo € o
coroamento do edificio re-
cebendo tratamentos dife-
renciados. O uso de formas
arredondadas, o predominio
dos cheios sobre os vazios e
o escalonamento no jogo de
volumes também sio carac-
teristicas assinaladas na com-
posicao das fachadas. Os au-
tores identificam decoracoes
com influéncias art déco co-
mo predominantes nos inte-
riores e portdes de acesso
dos prédios que identificam
como protomodernos. Idem,
p. 70-71.

4. Ver Paulo R. Andrade
(1993, p. 73-74). Andrade
afirma que, da tradicio clas-
sico-académica, esta arquite-
tura tende a recuperar o em-
prego da modinatura como
meio de expressio arquiteto-
nica, a composicio tripartida
na vertical (base, corpo e co-
roamento) e a simetria axial
e frontalidade. Em comum
com a arquitetura moderna,
situa-se a tendéncia a abstra-
cio e simplificacio, a ausén-
cia de ornamentacio figurati-
va, a tendéncia a uma espa-
cialidade mais dinimica e
complexa, o uso freqiiente
de volumes “puros” e a aten-
¢d0 a2 uma nocio de raciona-
lidade construtiva associada
20 emprego de novas tecno-
logias, como o concreto ar-
mado e o elevador.

5. Cf. G. Naslavsky (1998, p.
78).

6. Ver Marcus Vinicius Dan-
tas de Queiroz (2008, p.
222).

7. Cf. V. M. Lampugnani
(1989, p. 27).

8. Cf. Juan P. Margenat
(2000, p. 14).
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9. Cf. Maria Lucia Bressan
Pinheiro (1997, p. 128-
129).

10. Idem, p. 127.

11. Cf. E. P. Sigaud (1943, p.
35).

12. PERSPECTIVA e projeto
definitivo (1939, p. 17-18).
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frontdes, capitéis, pilastras e platibandas. Esses vinculos, entrefanto, mostram-se
mais ou menos fortes, em diferentes tipologias. Assim, as fachadas simétricas
foram freqientes, sobretudo, em edificios de apartamentos, em prédios
comerciais, industriais e piblicos, ou em casas geminadas quando compondo
conjuntos. Analisando a arquitetura residencial em Sao Paulo, Maria Lucia
Bressan Pinheiro observou que, nas residéncias unifamiliares, predominaram as
composigdes assimétricas, possivelmente por esta “parecer gozar de uma maior
liberdade formal e compositiva"®.

O aspecto inovador da arquitetura art déco situa-se na freqiente
simplificag@o geometrizante de seus elementos decorativos e na diversificagdo e
atualizagdo de suas fontes de influéncia ormnamental'®. Sob o Gltimo aspecto,
incorporou referéncias & maquina, as vanguardas artisticas, a manifestacdes de
arte primitiva e de arquiteturas da Antiguidade, assim como o uso cenogréfico da
luz artificial. Uma matéria publicada em 1943, na revista A Casa, ilustrada por
uma frisa com ornamentos de viés déco em baixo relevo, defendia essa renovacdo
da decoragdo, de modo a ajustéla & arquitetura que se modificava:

A decoragdo supérflua, monétona e inexpressiva impressiona mal o nosso espirito, € a trans-
plantagdo indébita dos motivos da arquitetura classica para a arquitefura contemporanea é
norma aberrante de todos os preceitos da arte. Apés a fase do exagero segue-se o justo
equilibrio. Os atuais interiores, executados com simplicidade e perfeita harmonia com as li-
nhas externas, revelam que & se vai chegando ao desejodo ajustomento da ornamentagdo
com o edificio' .

Um amplo conjunto de femas compde o repertério decorativo art déco,
incluindo motivos figurativos estilizados, elementos geométricos abstratos ou
formas curvas aerodindmicas. Tais motivos s@o inspirados em mdquinas, na
fauna, na flora, em temas associados a culturas antigas, e na linguagem cléssica.
Referéncias associadas a construgdes egipcias e/ou astecas podem ser
identificadas no geometrismo; uso de prisma orfogonal, escalonamento;
sobreposicao de planos de fachadas e baixos relevos com desenhos geométricos.
No Brasil, temas da arte marajoara foram mobilizados na omamentagéo de
interiores e exteriores de tendéncias déco. Em 1939, matéria na revista A Casa,
apresenfando uma residéncia projefada pelo arquiteto Roberto Lacombe e por
Flavio Barbosa, defendia a compatibilidade entre o uso profuso de decoracdo e
o "espirito funcional” do “moderno”:

Por este projefo conclui-se que num ferreno de 10 metros apenas pode levantarse uma casa
original, cheia de @ngulos e saliéncias que a embelezam, sem prejuizo do espirito funcional
da planta baixa [...]. O projefo [...] em estilo bem modemo, destacase pela decoragdo que
& bem nossa, emprestando ao prédio certo espirito de brasilidade. Parecerd a muita gente
imprépria a frase porque em geral quando se fala em espirito de brasilidade tem-se em men-
fe o colonial. Mas a decoragdo marajoara adapta-se perfeifamente ao modemo, dandolhe

cunho arfistico. 2
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Se, na casa citada, a profusa ornamentagdo foi mostrada como
compativel com o “modemo”, em outra — também de viés art déco, construida no
Rio de Janeiro segundo projeto do arquitefo paulista Alfredo Ernesto Becker —,
procurou-se assinalar as qualidades estéticas de uma composicéo sébria,
argumentando-se que a moradia “tem a beleza da verdadeira arquitetura, ndo
obstante a sobriedade e rigidez das linhas modermnas”'®.

Esta Gltima casa & um exemplo de projeto de viés déco, onde a
ormamentacdo se desloca das fachadas para a volumetria, cujo tratamento
assume cunho decorativo. Nesta vertente, situam-se projetos — especialmente de
construgdes de maior porfe — que autores antes mencionados definem como
profomodernos.

As maquinas, especialmente os grandes navios, foram uma fonte
importante de inspiragdo desta arquitetura: nela os vao circulares — muitas vezes
dispostos enfileirados — distanciam-se dos 6culos e remetem &s escotilhas de
navios (ou a janelas de avides); os gradis de ferro adotam, com freqiéncia,
formas despojadas, inspiradas em guarda-corpos de passadicos; enquanto os
volumes arredondados sugerem torres de comando ou convés de popa.
Engrenagens de maquinas e motores fambém inspiraram a forma de ornamentos.
Mastros, dispostos nas fachadas, remetiom a navios, enquanto grandes
transatlénticos construidos na década de 1930 tiveram a decoracdo de seus
interiores amplamente solidéria & estética déco. Nessa década, mobilidrios
vinculados & fendéncia foram, inclusive, referidos pelo arquiteto Albert Speer
como seguindo o “estilo transatlantico” .

A arquitetura de tendéncias art déco adotou, com freqiéncia,
principios de hierarquizacdo, expressos em formas escalonadas e na énfase ao
acesso principal. A construgdo, muitas vezes, estrutura-se através de uma
composicdo volumétrica infegrando formas geométricas — prismas refangulares,
elementos cilindricos, volumes arredondados ou planos, verticais ou horizontais.
Em prédios altos foi comum uma composicdo de prismas retangulares de diferentes
alturas, gerando um escalonamento solidério, com énfase na altura e busca de
monumentalidade.

Entre os recursos que infegraram o repertério formal do Art déco na
arquitetura encontram-se: marquises; balcdes em balanco; colunas, frontdes,
capitéis, pilastras, platibandas e volutas de formas esquemdticas; gradis e
caixilhos de metal, inclusive do tipo basculante; ornatos em alto ou baixo relevo,
representando formas geométricas, temas florais simplificados, linhas refas, em
ziguezague, ou linhas em espirais. Os vaos surgem refangulares, circulares,
escalonados ou acompanhando as superficies curvas das quinas das fachadas.
O uso cenogréfico da luz & amplamente apropriado, fanto afravés do neon
compondo fachadas quanto através de vitrais. Texturas nas superficies e padrées
esquemdticos de cores sGo outros recursos empregados.
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13. CASA projetada pelo ar-
quiteto Alfredo Ernesto Be-
cker (1938, p. 35).

14 .SPEER, 1975, p.32.



15. BIBLIOTHECA Munici-
pal do Districto Federal
(1932, p. 43).

16. Ver Vitor José Baptista
Campos (1996, p. 257).
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O Art déco no Brasil

Nada marcou mais o cendrio arquiteténico das cidades brasileiras
entre as décadas de 1930 e 1940 que a arquitetura de tendéncias art déco,
que se mostrou capaz de colocarse como expresséo de modernidade, posicéo
que seria ocupada na década seguinte pela arquitetura moderna. Em construgcdes
novas ou em fachadas reformadas, a linguagem déco foi, durante aquelas duas
décadas, a express@o de renovagdo da arquitetura de maior alcance junto a
diferentes segmentos da populag@o. A justificativa, mobilizada em 1932, para o
escolha do estilo para uma biblioteca municipal no Rio de Janeiro, em substituicao
a um projeto anterior de viés eclético, evidencia tal capacidade desempenhada,
na ocasido, pelo Arf déco, de traduzir modernidade arquiteténica e progressismo
administrativo:

a parte artistica do Edificio estudada pelos architectos officiaes obedecia a um estylo antiqua-
do que néo podia de forma alguma coadunarse ao progressismo de Anfonio Prado. Assim
sendo, o architecto Elisario Bahiana, da Sociedade Commercial e Construtora, Lida. encar-
regou-se de fraduzila para o moderno, cousa que se desobrigou, com rara felicidade. De
facto, a nova fachada simples e bem equilibrada correspondeu plenamente ao objectivo a
que se desfinava o edificio. Obedecendo ao mesmo critério do exterior foi fratada a parte
interna onde a simplicidade caracteristica do Moderno foi alliada ao conforto e hygiene,

apandgios da construcedo hodiema'.

Na arquitetura, na época nomeada fregientemente “modema”, o
repertério formal déco imprimiu marcas profundas na paisagem de cidades como
o Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Expressou-se inicialmente e sobretudo em projefos
que buscavam traduzir uma nogdo de modernidade vinculada a programas
novos. Este foi o caso dos primeiros arranha-céus que fesfemunharam a passagem
de algumas de nossas capitais & condicdo de metropoles; de edificios
insfitucionais que abrigavam fungdes de um Estado que se modemizava e
expandia; de lojos de departamento que introduziam um novo conceito de
comércio vinculado a padrées inéditos de consumo; e de cinemas, clubes e
emissoras de radio que difundiam formas novas de diversdo, cultura e lazer. O
vocabulério também esteve presente em construgdes que exibiam e testemunhavam
as inovagdes do mundo da produgdo, como os pavilhdes de exposicoes e as
fabricas e suas construcdes anexas. O repertério déco esteve ainda presente, de
forma significativa, nos prédios de apartamentos, que propagavam novos modos
de morar e de relagdo entre cidade e moradia. Em inventdrio sobre a arquitetura
de tendéncia art déco na cidade de Séo Paulo, Viter Campos constatou que a
fipologia mais freqiente entre os prédios vinculados ao estilo era aquela de uso
misto, destinadas & habitagdo multifamiliar, com pavimento térreo utilizado para
fins comerciais'®.
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Nos arranha-céus, a altura era sublinhada por composicées 17. O PREDIO Pirapitiguy
escalonadas ou por elementos verticais de coroamento. Em edificios insfitucionais, st An
pretensdes de monumentalidade eram favorecidas por composicdes de matriz
cléssica que incorporavam decorativismo e hierarquizacdo volumétrica. Os
recursos cenogrdficos que a estética déco oferecia eram solidérios com o
glamour, a magia e o fascinio suscitados por um cinema, que entdo explorava
recursos técnicos e dramdticos inéditos e alcangava uma grande popularidade
entre as massas. Em fébricas, tal vocabuldrio conciliava uma imagem de
modermidade com parciménia de meios e economia de custos. O grande porte
dessas construcdes e as estruturas de concrefo presentes em muitas delas eram
solidarios com os motivos decorativos simples e geométricos. Por outro lado,
legislagdes urbanisticas que exigiam recuos progressivos dos andares superiores
dos prédios se compatilizavam a composicdes volumétricas escalonadas, de
linhagem déco, reforcando esta tendéncia.

Em parte das construcdes, as referéncias & linguagem déco
restringiam-se a detalhes ornamentais aplicados em fachadas de construcdes
cujas caracteristicas — em termos de implantagdo, fecnologia construtiva,
volumetria e organizacdo dos espacos internos — seguiam os modelos mais
usuais na época, ainda atrelados forfemente a formas difundidas no periodo
colonial e no século XIX.

Em muitos outros casos, entretanto, o repertério formal art déco foi
empregado em construgdes inovadoras em termos de programa — arranha-céus,
lojas de departamentos, prédios de aparfamentos efc. — e de técnicas construtivas,
como as estruturas de concreto armado, os caixilhos de metal etc. Matéria de
1931, sobre o Edificio Pirapitinguy — construido pela Sociedade Commercial e
Construtora ltda., do arquiteto Elisario Bahiana =, sublinhava como, em sua
composicdo de fachadas, as linhas da estrutura articulavam-se com os poucos
elementos de cunho meramente ornamental: “Seu estylo, j& francamente moderno,
diz bem do fim a que se destina, e sua decoragdo soébria, casando-se
harmoniosamente com as linhas principaes que s@o as do vigamento estructural,
causam uma impressd@o agradabilissima”!”.

Em prédios de apartamentos, o estilo Arf déco traduziu os novos
programas em uma arquitetura que alguns observadores da época consideravam
capaz de qualificar a paisagem urbana. Matéria sobre prédio de apartamentos
— projetado pelo arquiteto Elisario Bahiana — em construcdo em 1932, no Rio de
Janeiro, associa a fipologia & busca de conforto e economia. A disposicdo
interna adofada no projeto & mostrada como condicionada por questées de
circulag@o, méximo aproveitamento do tferreno, insolagdo e iluminagdo dos
ambientes e privacidade em relagdo aos vizinhos. O tratamento da composicéo
volumétrica e das fachadas — em que se enfatizam os materiais de revestimento e
as cores — € justificado diante dos impactos causados por prédio deste porte —
cerca de dez andares — no cendrio urbano:

Annals of Museu Paulista. v. 16. n.2. July - Dec. 2008. 53



18. PREDIO de Apartamen-
to (1932, 66).

19. O estilo missoes foi uma
vertente estilizada do estilo
neocolonial, que remetia,
sobretudo, a arquitetura co-
lonial das antigas missoes
coloniais da América espa-
nhola, incluindo o sudoeste
dos Estados Unidos, princi-
palmente no século XVIII,
tendo encontrado grande
difusio nas Américas, inclu-
sive no Brasil, onde se difun-
diu, sobretudo, na arquitetu-
ra residencial durante as dé-
cadas de 1930 e 1940.

20. ARCHITECTO J. Cordei-
ro de Azeredo (1928, p.
21).

21. Projetos de tendéncias
art déco publicados na re-
vista A Casa: para casas em
cidades (1928, p.41; abr.
1938, p. 30); para casa de
campo (jan. 1932, p. 10);
para casa de fim de semana
(jun.-jul. 1942, p. 21); para
prédio multifamiliar (fev.
1939, p. 31), para edificio
de apartamentos (ago.-set.
1938, p. 19; nov.-dez. 1938,
p. 24) e para prédio de uso
misto com armazém e mora-
dia (fev. 1938, p. 14).

22. Projetos de tendéncias
art déco de casas térreas ou
de dois pavimentos publica-
dos na revista A Casa desti-
nados: ao Rio de Janeiro
(1928, p.21; maio 1939, p.
27; nov.-dez. 1939, p. 14-15;
fev.-mar. 1940, p. 7; jun.-jul.
1942, p. 16-17); a Sao Paulo
(ago.-set. 1940, p. 19; abr.
1940, p. 11); a Niterdi (jan.
1938, p. 20 e 22); e a Belém
(fev.-abr. 1941, p. 26).

23. Uma longa matéria sobre
o Rockfeller Center, por
exemplo, € apresentada sem
nenhuma referéncia formal
a arquitetura. Ver O CEN-
TRO ROCKFELLER (1938,
p. 13 € 40-42).
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Sendo a parte externa de um prédio um quase dominio publico, pois estd sujeita a aprecia-
¢8o de todos, necessario foma-se que seu aspecto influe agradavelmente ndo sé no ponto de
vista individual, como dentro do quadro geral das edificacdes e do ambiente natural, depre-
ende-se que a architectura externa fem também a maxima importancia [...] A parte externa
que obedece a arfe moderna um tanto calma promette adaptarse optimamente ao local. O
Rio de Janeiro, cidade de sol e céu azul, espelhando-se na esplendorosa Guanabara, requer
casas alegres e cores. A fachada do edificio em questdo que deverd ser de cor palha, com
embasamento de marmore avermelhado e corpo central salienfe também no tom do mérmo-
re, tendo as decoragdes em baixo relevo do coroamento em cobre oxidado, proporcionard
um contraste de cor de rara belleza'®.

No caso das residéncias unifamiliares, observando a revista A Casa,
é possivel observar como projetos de viés déco comecam a ser publicados com
regularidade partir de 1932, firmando-se ao longo desta década e até meados
da seguinte como a segunda principal fendéncia — depois do esfilo missdes'? —
entre os projefos de moradias publicados pela revista. Um dos dois projetos de
fendéncia arf déco publicados na edicdo de dezembro de 1928 da revista — de
autoria do arquiteto J. Cordeiro de Azeredo e destinado ao bairro do Andarai,
no Rio de Janeiro —, foi identificado como uma “pequena residéncia em arte
moderna"?°.

A revista A Casa publicou projetos de tendéncias art déco para uma
variedade de programas residenciais: casas em cidades; casa de campo; casa
para fim de semana; prédio multifamiliar; edificio de apartamentos; e prédio de
uso misto com armazém e moradia?!. Os projefos de casas térreas ou de dois
pavimentos publicados destinavam-se a diferentes cidades, como o Rio de
Janeiro, Séo Paulo, Niterdi e Belém?2.

Nesse periddico de arquitetura e engenharia, os projetos eram
geralmente apresentados sem textos explicativos, e eram raras as abordagens
conceituais?®. No caso das residéncias burguesas unifamiliares, o Arf déco
parecia se colocar [na perspectiva de muitos] como uma das possibilidades &
disposic@o de usudrios e projetistas. Tal perspectiva foi acatada, por exemplo,
pelos arquitetos: J. Cordeiro de Azeredo — que teve entre seus projetos publicados
em A Casa, bangalés com elementos de viés “pitoresco” e do vocabulario do
neocolonial, além de projetos de tendéncias déco; Alfredo Emesto Becker — que
divulgou, na mesmo revista, projetos com vocabuldrio art déco e em estilo
missdes; e Angelo Bruhns — que projetou, entre as décadas de 1920 e 1940,
bangalds, prédios neocoloniais, construgdes com elementos de viés déco e
filiadas & arquitetura moderna.

O Art déco revelou-se uma linguagem acessivel as elites, as classe
médias e s classes populares. Na arquitetura, a partir de construgdes de maior
porte, o vocabulério conquistou o gosto popular e disseminou-se em grandes e
pequenas residéncias e em prédios comerciais. Suas linhas geometrizadas —
especialmente os volumes, os vaos e as superficies escalonadas — popularizaram-

se em cidades grandes e pequenas, convertendo-se em marco do cendrio urbano
brasileiro das décadas de 1930 e 1940.
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O Art déco no cendrio fabril brasileiro 24. Cf. Maria Lucia Bressan
Pinheiro (1997, p. 129;

2008, p. 8).

, . (. . , . . . , 25. A ARCHITECTURA e a
Um nimero significativo de fébricas erguidas no Brasil nas décadas rovetica dos edifivios indus.

de 1930 e 1940 — bem como suas construgdes anexas — incorporam elementos iaes (1931, p. 5)
vinculados & linguagem art déco. A arquitetura fabril atesta a difus@o do gosto 26.1d., ib.
déco no pafs e sua grande aceitagd@o, naquele momento, por parte de industriais,
muitos dos quais o mobilizaram na construcdo de instalagdes fabris, de
equipamentos de uso coletivo, de casas para seus operdrios e, em casos mais
raros, de moradias para gerentes e para seu uso particular. Em visitas realizadas
em vérios estados do Brasil — apesar das constantes reformas inerentes a espagos
vinculados & indUstria —, foi possivel localizar um volume expressivo de construgdes
que podem ser identificadas como de viés art déco.

lsso pode ser explicado, em parte, pela atualizagéo formal que o Art
déco operou, vinculandose ao mundo industrial e & nogdo de modernizagdo. A
fendéncia & abstragdo expressa nesfa linguagem — com seus volumes e omamentos
geometrizados — remete ao mundo fabril, reportando-se & forma das méquinas
que povoam esse universo, seja como produfos, seja como meios de producdo.
Na sua verfente streamlined, o Art déco inspirou-se nas formas sinuosas e
aerodindmicas das novas mdaquinas de velocidade — carros, avides e
fransatlénticos.

O sucesso do Art déco junto aos industriais também pode ser explicado
pelo barateamento dos custos de construgdo decorrente da simplificacdo de
ornatos que operou. Investigando o sentido da popularizagdo do Art déco em
Sdo Paulo, Maria Lucia Bressan Pinheiro considera que decorreu, sobretudo, da
"relagd@o direta entre o despojamento de suas linhas e ornamentos e o
barateamento da construgdo”?.

A divulgagdo de experiéncias infernacionais em revistas especializadas,
provavelmente contribuiv para a adogcdo do vocabulério déco em construgdes
vinculadas a indUstrias. Em dezembro de 1931, a Architectura e Construcgées
publicou matéria — infitulada A Architectura e a Esfetica dos Edificios Industriaes
— reproduzida da revista italiana Architectura e Arte Decorativa, incluindo imagens
de prédios — caixa d'dgua, estagdo de radio, hangar, matadouro, etc. —
construidos em outros paises, a maioria dos quais de viés déco. Na intfrodugdo &
matéria reproduzida, informa-se que se frata da divulgagdo de uma “architectura
applicada, com justo criterio, aos edificios industriaes”? e que é propésito da
revista "combater em favor dessa architectura que concorrendo para a esthefica
das zonas industriaes concorre ao mesmo fempo para elevar o espirito e a cultura
do nosso operdrio” 2. Na matéria reproduzida, a compatibilidade entre a nova
linguagem e as consfrucdes ufilitarias é defendidar:
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27.1d., ib.

28 GUNN, Philip; CORREIA,
Telma de Barros. Levanta-
mentos de Campo em vilas
operdrias e niicleos fabris
no Brasil, 1996 a 2005
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A archifectura, fem hoje uma miss@o mais ufilitaria, mais humana. As leis economicas, estabe-
lecando um equilibrio entre a riqueza e o bem estar, e elevando as classes trabalhadoras,
fazem da architectura uma arfe que deve reunir o Util ao agradavel, isto & deve crear ambien-
fes onde o operdrio sinta menos o peso do frabalho?’.

No mundo industrial brasileiro é possivel localizar expressdes do Art
déco em exemplares situados em cidades e no campo, em diferentes estados e
regides. Os exemplos de arquitetura arf déco tratados neste artigo foram
identificados na pesquisa Vilas e nicleos fabris: Brasil, 1811-2000%. A infencdo
da pesquisa é investigar a forma (em termos da arquitetura e do desenho urbano)
e o significado [em fermos de organizacdo do territério, do espago urbano e da
moradia) das vilas operdrias situadas em dreas urbanas e suburbanas, e de
nicleos residenciais no campo. O programa de pesquisa é baseado em duas
afividades principais: pesquisa bibliografica e em fonfes primérias; e programa
de visitas a vilas e nicleos fabris. Portanto, os exemplos de arquitetura fabril de
fendéncias art déco fratados a seguir referem-se apenas a fébricas dotadas de
moradias para seus empregados, identificadas em um universo de 185 conjuntos
fabris visitados, entre os cerca de 350 pesquisados. Enfre os 185 conjuntos
fabris visitados, erguidos entre 1811 e as Gltimas décadas do século XX, em 29
conjuntos foram identificados um ou mais prédios e/ou conjuntos de moradias de
fendéncias déco. Enfre os exemplos de arquitetura fabril de fendéncia art déco
estudados, a Companhia Industrial Fiagdo de Tecidos Goyanna, no municipio de
Coiana (PE), destaca-se pelo fato de todos os prédios do conjunto — fabrica,
armazéns, sorveteria e casas para empregados, gerentes e patrdo — filiarem-se a
essa tendéncia, assim como devido as caracteristicas peculiares da casa do
industrial.

O estudo da arquitetura de tendéncia art déco no é@mbito de uma
pesquisa desfa natureza encontra possibilidades, e limitagdes, especificas. Entre
as possibilidades, estd a de indicar o grande alcance do estilo em termos
geogrdficos, mostrando como surge em diferentes regides do pas, em cidades
grandes e em pequenas aglomeragdes. Outra possibilidade esté em evidenciar
como o estilo foi aplicado em diferentes tipologias, em construgdes monumentais
e em casas operdrias simples, evidenciando fratarse de uma linguagem
apropriada por uma grande diversidade de programas e acessivel a diferentes
classes sociais. A pesquisa fambém pdde indicar como construcdes de viés déco
foram ndo s6 projefadas por especialistas — arquitefos e engenheiros — mas,
tfambém, construidas sem um projeto formal, evidenciando o apelo da tendéncia
fanto junto a profissionais formados como em outros segmentos envolvidos na
construgdo. O levantamento também forna possivel o registro fotografico de um
nomero significativo de construgdes, muitas delas em vias de serem reformadas
ou demolidas, em decorréncia de reformas de fabricas e do “desmonte” de sua
relacdo com suas vilas operdrias e nicleos fabris.

Entre os limites ao estudo da arquitetura de tendéncia arf déco no
&mbifo de uma pesquisa desfa natureza, estd a escassez de informagdes sobre a
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arquitetura das fabricas e de seus anexos — seja nos acervos das préprias
fabricas, seja em eventuais arquivos piblicos das cidades onde se localizam.
Associada a esfa escassez de registros, esté a dificuldade de identfificar os
autores da concepgdo das construgdes, ou pela dificuldade de localizag@o de
projetos originais e de registros de seus autores, ou porque a maioria das
construgdes parece fer sido erguida sem um projefo arquiteténico formal.

Contudo, foi possivel identificar projetos de autoria de arquitefo,
engenheiros civis e concebidos por industrial. Com base nas informagdes —
imprecisas em sua maioria — colhidas na pesquisa de campo e nas caracteristicas
construtivas da maioria das edificagdes pesquisadas, supomos que grande parte
delas foi construida sem seguir um projeto arquiteténico formal. Este foi o caso
em Goiana, onde, conforme informagdo prestada pelo filho do industrial que o
sucedeu na administragdo da fébrica, foi seu pai — individuo sem formagdo
profissional na area de construcdo — quem concebeu de maneira empirica fodas
as construgdes decorrentes das ampliogdes do conjunto fabril ocorridas nas
décadas de 1930 e 1940%.

Assim, a possibilidade de trabalhar com uma producao abrangente
— em fermos geogrdficos e de diversidade tipolégica, além de extrapolar a
produgdo vinculada a profissionais formados —, encontra como desvantogem as
dificuldades de acesso a projefos originais e de identificagdo de autoria.

Diante do exposto, o enfoque central da pesquisa estd, necessariomente,
deslocado dos projetistas para os contratantes—construtores—proprietérios (que
eventualmente somavam a estas fungdes a concepgdo dos prédios), analisando
uma parcela muito especifica da arquitetura de viés art déco — a produzida na
ambiéncia de fabricas — e valorizando, na andlise, as demandas especificas
desse setor.

Art déco e industria: alguns exemplos

Em Minas Gerais, alguns elementos de gosto déco se fazem presente
em Gouveia, no nicleo fabril erguido pela Companhia Industrial Sdo Roberto a
partir de 1932, onde eles surgem em instalagdes fabris e em equipamentos de
uso colefivo (alguns dotados de marquises e de faixas paralelas em alto relevo
verficais e/ou horizontais) bem como em moradias (algumas com frontées e
ornatos escalonados)*® (Figuras 1 e 2).

Ainda em Minas Gerais, também é possivel localizar exemplares de
gosto déco no prédio dos escritérios da Companhia Renascenca Industrial,
fundada em 1937, em Belo Horizonte, e nos prédios industriais da Fabrica de
Tecidos da Companhia Industrial Itabira do Campo, em ltabirito, e da Fabrica
Maria Amdlia, fundada em 1941, em Curvelo. No primeiro caso, trafo-se de um
exemplar vinculado a um art déco de linguagem inovadora: um prisma ortogonal,
com fachadas néo simétricas, dotado de um grande pano de vidro que se

Annals of Museu Paulista. v. 16. n.2. July - Dec. 2008.

29 Concedida a autora por
Nelson Pimentel, no Recife,
em janeiro de 2003.

30. Esta fabrica de tecidos
foi implantada em localida-
de rural, a dois quilometros
de distancia da vila de Gou-
veia. Junto as suas instala-
coes, ergueu-se um nucleo
fabril com cerca de 60 ca-
sas, clube, cinema, campo
de futebol, igreja, comércio
e escola.
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Figuras 1 e 2 — Casas para operdrios e prédio industrial, edificados a partir de 1932 pela Cia. Industrial
S&o Roberto, em Gouveia, um nicleo fabril localizado no municipio de Diamantina (MG). Fotografias de

Philip Gunn, 1998.
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estende ao longo de uma fochada e em parte de duas outras. Sua decoracdo
limita-se a frisos paralelos em alto e baixo relevo e a formas circulares em baixo
relevo. Os dois Ultimos prédios expressam um viés do Arf déco com compromissos
mais fortes com a composicdo beaux-arts, mantendo a simetria no trafamento das
fachadas e promovendo uma adaptacéo, & linguagem déco, de elementos da
arquitetura neocldssica — frontées, pilastras e platibandas -, estilizados e
simplificados. O prédio da Hidroelétrica do Carioca, criada pela Companhia de
Tecidos Santanense, em Pard de Minas, também estiliza e simplifica platibanda,
frontdo e pilastras, ao mesmo fempo em que introduz apliques escalonados
fipicos da estética déco (Figuras 3 a 6).

Ainda em Minas Gerais, um caso curioso é o da vila operdria da
Fiacdo e Tecelagem Jodo Lombardi, em Séo Jodo del Rei®!, em cujas fachadas
se v&, em um primeiro plano, um terraco dotado de vao em arco pleno, com
cercadura em reboco imitando pedra, que remete ao estilo missdes, enquanto,
em um segundo plano, surge uma fachada dotada de um frontdo de viés déco
(Figura 7).

No estado do Rio de Janeiro, o gosto déco se expressa na Fébrica
Nacional de Motores: um empreendimento militar erguido em Duque de Caxias
entre 1942 e 1944, que feve como chefe de sua Comissdo Construtora o
brigadeiro e engenheiro aerondutico Anténio Guedes Muniz®?. Enfre os primeiros
prédios edificados, encontra-se um dofado de formas escalonadas e de grandes
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Figura 3 — Prédio de escritérios da Companhia Renascenca Industrial, edificado na segunda metade da

década de 1930, em Belo Horizonte [MG). Fotografia de Philip Gunn, 1998.
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31. Esta fabrica surgiu em
1946, em suburbio da cida-
de de Sao Joao del Rei, re-
sultante da fusio de duas
outras industrias pré-exis-
tentes. Junto a suas instala-
coes, edificou-se uma vila
operiria - com cerca de 20
casas - € uma cooperativa
de consumo.

32 Fabrica Nacional de Mo-
tores S.A. O Observador
Econémico e Financeiro,
Sao Paulo, ano 14, n. 160, p.
73-76, maio 1949.
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Figura 4 — Fébrica de Tecidos da Companhia Industrial ltabira do Campo, em liabirito (MG).
Fotografia de Philip Gunn, 1998.

Figura 5 — Fabrica Maria Amdlia, do Grupo Othon, edificada na década de 1940, em Curvelo
[MG). Fotografia de Philip Gunn, 1998.
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Figura 6 — Prédio da Hidroelétrica do Carioca, da Companhia de Tecidos Santanense, localizado
em drea rural do municipio de Paré de Minas (MG). Fotografia de Philip Gunn, 1998.

Figura 7 — Vilo operdria da Fiagdo e Tecelagem Jodo lombardi edificada em 1946, em Séo Jodo
del Rei (MG). Fotografia de Philip Gunn, 1998.
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superficies de vidro e marquises, acompanhando as superficies curvas da alvenaria
das fachadas, assim como duas guaritas de formas streamlined (Figuras 8 e 9).

O prédio da Fabrica Ypu, em Nova Friburgo, segue um vocabulario art
déco que se repefe em fébricas consfruidas no estado de Séo Paulo, tratadas mais
adiante. Tratase de uma composicdo dominada por uma torre central, cuja
verticalidade é reforcada por linhas verticais em relevo, que contrastam com as
linhas horizontais dos dois blocos laterais. A torre central demarca o acesso
principal = sublinhado por marquise sobre o portdo — e ostenta o nome da empresa;
e, no alto — dominando a composicdo —, um grande relégio (Figura 10).

Figuras 8 e @ — Fabrica Nacional de Motores, erguida na década de 1940, em Dugue de Caxias (R). Fotografias de Philip Gunn,
1998.
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Figura 10 — Fabrica Ypu, em Nova Friburgo (R)). Fotografia de Philip Gunn, 1998,

Em Caxias do Sul no estado do Rio Grande do Sul, o edificio da
Metalirgica Eberle incorpora uma forre central cuja composicao remete ao gosto
déco. No mesmo municipio, o nicleo fabril erguido pelo Lanificio Sao Pedro
(hoje Cotegal), de Galépolis, retne vérios exemplares arquiteténicos que
empregam composicdo ou detalhes associados & estética art déco, incluindo a
igreja (composicdo volumétrica infegrando prismas retangulares escalonados), o
cinema (marquise e composicdo de fachada escalonadal, e um conjunto reunindo
moradias e espacos para comércio (ornatos escalonados)®® (Figuras 11 a 13). A
igreja, construida em 1947 segundo projefo dos engenheiros civis Luiz F. de
lesegneur e Sady de Castro, despertou grande entusiasmo em um jornalista de

Caxias do Sul, em 1950:

Verdadeiro padréo de arte cristéd moderna, a monumental Igreja Matriz, testemunho perene
da fé viva e da operosidade de uma populacdo, fulgura por entre vetustas habitagdes e se
arroja para o alto desafiando a beleza panoramica dos montes de Galépolis. E ela a lti-
ma palavra da arfe cristd moderna levada ao fastigio do gosto pelo belo em terras sulinas

do pais®.

Em Rosdrio do Sul, também no estado do Rio Grande do Sul, a
hospedaria para funciondrios solteiros, criada pela Companhia Swift do Brasil,
incorporou pequenos detalhes de gosto déco, como a lareira do saldo principal
e o fratamento do volume que marca a entrada para o saldo (Figura 14).

Nas minas de Butid, nesse mesmo estado, o nicleo residencial criado
pelo Consorcio Administrativo de Empresas de Mineracdo (Cadem), incluiv duas
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33. A fabrica situava-se em
area rural a uma distancia de
11 quilémetros da cidade de
Caxias do Sul. Junto as suas
instalacdes industriais,
criou-se Galopolis, um nu-
cleo fabril, com mais de
cem casas, igreja, escola, co-
operativa de consumo, far-
macia, consultorio médico,
clube e cinema.

34. Cf. Duminiense Para-

nhos Antunes (1950, p. 279-
280).
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Figuras 11 e 12 - Igreja e cinema no nicleo fabril de Galépolis, em Caxias (RS). Fotografias de Philip Gunn, 1997.
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Figura 13 — Conijunto reunindo moradias e espagos para comércio erguidos pelo Lanificio Sdo Pedro de
Galépolis, no nicleo fabril de Galépolis, em Caxias [RS). Fotografia de Philip Gunn, 1997.

Figura 14 — Hospedaria da Companhia Swift do Brasil, em Rosario do Sul [RS). Fotografia de Philip Gunn, 1997.

construgdes com vocabuldrio arf déco: o Cine Teatro Butid (inaugurado em 1943)
e o Clube Buti¢ (inaugurado em 1944). Ambos os prédios incoporam amplamente
componentes do repertério formal art déco: aberturas em forma de escotilha nas
paredes e portas; marquises; composicdo de fachada escalonada; vitrais; e frisos
verficais e horizonfais. Em ambos os casos, a composi¢ao enfatiza os acessos
principais: no clube, ele ¢ demarcado por marquise, pilastras, escotilha e elevacao
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da platibanda; no cinema, por toda uma composicéo simétrica da fachada,
centralizada pela porta implantada em plano avancado de alvenaria, sobre a qual

sucessivamente foram dispostos marquise, éculo e uma elevacdo da platibanda
(Figuras 15 e 10).

'q

Figuras 15 e 16 — Cinema [inaugurado em 1943) e Clube (inaugurado em 1944), construidos
pela CADEM, em Butié (RS). Fotografias de Philip Gunn, 1997.
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Em Brusque, Santa Catarina, alguns prédios fabris da Fébrica de
Tecidos Renaux adotam formas e ornatos tipicos do vocabulario de arquitetura
do Art déco, tais como marquises, paredes com quinas arredondadas e
platibandas com formas escalonadas (Figura 17).

Na Paraiba, remete & estética do Art déco a construgdo erguida pela
Companhia de Tecidos Paraibana, na cidade de Santa Rita, para abrigar a
escola de sua vila operdria®. O prédio, composto por um Gnico bloco regular de
geometria pura, sobre o qual se eleva outro volume simples em que ha um
relogio, aproxima-se da linguagem do estilo internacional de arquitetura modema.
Nele o gosto déco é denunciado pelo ornato em relevo com desenho em
ziguezague, que compde uma faixa percorrendo foda a platibanda nos dois
volumes. O clube construido por esta fébrica em 1925 — com frontéo elevado e
ornatos circulares — também denuncia um leve viés déco (Figura 18).

No Ceard, as fachadas das casas da vila operaria erguida pela
Fabrica de Tecidos Sdo José, em Fortaleza, adotam, nos seus frontdes, detalhes
decorativos simples, de linhagem déco, com formas geométricas escalonadas®
(Figura 19).

Em Natal, as fachadas das casas da vila operéaria da Fabrica de
Tecidos Jovino Barreto tm desenhos oramentais geométricos, de inspiragdo
déco, dispostos de modo a enfatizar o escalonamento, decorrente da implantagéo
em terreno com forte declividade (Figura 20).

A igreja do nicleo fabril criado pela Fabrica da Passagem, em
Neopolis (SE), remefe ao Art déco, com sua fachada marcada por um delicado

35. Esta fabrica, fundada no
fim do século XIX, criou uma
vila operiria, situada na peri-
feria da cidade de Santa Rita,
com 245 casas, praca, escola,
posto médico e clube.

36. Criada em 1926, a Fabrica
de Tecidos Sao José ergueu,
no bairro de Jacarecanga,
uma grande vila operaria,
reunindo 247 habitacoes (ca-
sas e apartamentos), escola
primaria, restaurante, praca,
escola de oficio, clube e cam-
pos de esportes. A vila foi
construida em trés etapas, no
periodo entre 1928 e 1945:
em 1928 foram edificadas 6
casas para mestres (demoli-
das posteriormente); em
1933 foram erguidas 80 mo-
radias e em 1945 outras 167
habitacdes. Ver Margarida J.
F. de Salles Andrade(1990).

Figura 17 — Prédio da Fabrica de Tecidos Renaux, em Brusque (SC). Fotografia de Philip Gunn, 1997.
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Figura 18 — Escola e clube [construido em 1925) erguidos pela Companhia de Tecidos Paraibana, em Santa Rita (PB). Fotografia
de Philip Gunn, 2002.

O

|

Figura 19 — Fachadas de casas da Vila Sco José, erguida entre 1933 e 1945, pela Fabrica de Tecidos S@o José, no bairro de
Jacarecanga, em Fortaleza (CE). ANDRADE, 1990, p.192.

68 Anais do Museu Paulista. v. 16. n.2. jul.-dez. 2008.



=

Figura 20 — Casas construidas pela Fabrica de Tecidos Jovino Barreto, em Natal (RN).
Fotografia de Philip Gunn, 2000.

escalonamento que culmina numa tforre central. A composicdo das fachadas do
cinema incorpora elementos classicos — platibanda, frontdo e pilastras —
adaptados & linguagem déco. As fachadas de algumas das casas deste nicleo
fém elemenfos ornamentais geométricos em alio relevo, de cunho art déco®

(Figuras 21 e 22).
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37. Erguido entre 1907 e a
década de 1950, este nucleo
fabril, além da fabrica, reu-
niu 270 moradias, armazém
de abastecimento, escola,
capela, clube e campo de
futebol.
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J& em Salvador, também remefem co estilo algumas casas da vila
operéria da Fébrica de Tecidos Sao Brds, com suas platibandas ornamentadas
com motivos geométricos® (Figura 23).

Em Pernambuco, o vocabulério déco surge nas instalagdes da Fébrica
Peixe, em Pesqueira — com sua sucess@o de frontdes escalonados — e em alguns

- —

Figuras 21 e 22 — Igreja e cinema construidos pela Fabrica da Passagem, em Nedpolis (SE).
Fotografias de Philip Gunn, 1995.
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grupos de moradias no nicleo fabril de Paulista®® — com fachadas dotadas de
ornatos de forma geométrica e tendo seus limites assinalados por pilastras de
forma escalonada (Figuras 24 e 25).

Figura 23 — Casas da vila operdria da Fabrica de Tecidos Sdo Brés, em Salvador (BA).
Fotografia de Philip Gunn, 1998.

Figura 24 — Fébrica Peixe em Pesqueira (PE). Fotografia de Philip Gunn, 2003.
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38. Além de casas, esta vila
operaria tinha escola, cre-
che e posto de saude.

39 Grande nucleo fabril que
abrigou duas fabricas téxteis
da familia Lundgren - pro-
prietaria das Casas Pernam-
bucanas -, Paulista contou
com cerca de seis mil casas,
porto e ferrovia particula-
res, ceramica, atividades
agricolas, servico proprio
de abastecimento d’agua e
energia elétrica, igreja, feira,
parque, cinema, hospital,
teatro, escola, clube e cam-
pos de futebol.



40. Fundada em 1895 no
bairro de Apipucos, no Reci-
fe, a fabrica de tecidos da
Macaxeira, foi adquirida em
1925 pela Othon Bezerra de
Mello S. A., que empreen-
deu a construcio de uma vi-
la operaria durante as déca-
das de 1930 e 1940. Em
1951, publicacio do Servico
Social Contra o Mocambo
indicava um total de 666
moradias construidas nesta
vila. O empreendimento
reuniu ainda escola, igreja,
clube, cinema, e posto mé-
dico e dentario.
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Outra expressdo da estética déco em Pernanbuco é o clube construido
na vila operdria do Cofonificio Othon Bezerra de Mello, no Recife, com fachada
dotada de frontdo cujo escalonamento é assinalado pela altura das pilastras,
pela forma da platibanda, pelo desenho do lefreiro em alto relevo e por vaos em
forma hexagonal, com grades cujo desenho se compde de formas geométricas

vazadas ou fechadas* (Figura 26).

Figura 25 - Casas

Figura 26 — Clube construido pelo Cotonificio Othon Bezerra de Mello, do Grupo Othon, no bair-
ro da Apipucos, Recife (PE). Fotografia de Philip Gunn, 2003.
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em Paulista (P
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E). Fotografia de Philip Gunn, 1995.
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Grande parte das edificagdes ligadas a indistrias assim como alguns
dos mais expressivos prédios fabris que adotam vocabulério art déco, identificadas
durante pesquisa de campo, concentra-se no estado de Sdo Paulo. Al, elementos
do repertério formal art déco assinalom as fachadas das casas da Vila Boyes,
em Piracicaba - delimitadas por duas pilastras arrematadas por ornatos
escalonados e dotadas de platibanda também escalonada*! (Figuras 27 e 28).

Figuras 27 e 28 — Casas da Vila Boyes, construida em 1938 pela Industria Boyes, em
Piracicaba (SP). Fotografias de Philip Gunn, 2002.
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41. A Vila Boyes, situada no
bairro Vila Progresso, conta-
va com 104 casas, construi-
das em quatro ruas paralelas
e uma pequena escola. Sao
casas semelhantes, dispostas
em blocos de 13 residén-
cias. As moradias tinham 60
metros quadrados, com sala,
dois quartos, cozinha e sani-
tario, além de quintal.
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42. O nucleo fabril de Voto-
rantim - que antes de con-
verter-se em cidade, era dis-
trito de Sorocaba - chegou a
reunir cerca de 600 casas,
creche, escolas, clubes, igre-
ja, cine-teatro, armazém de
consumo, hospital e mata-
douro, além de servicos de
abastecimento de agua, es-
gotos e energia elétrica.

43. Em 1945, em drea entdao
pertencente ao municipio
de Sio Roque, o Grupo Vo-
torantim inaugurou a Com-
panhia Brasileira de Alumi-
nio, primeira empresa a fa-
bricar esse produto no Pais.
Junto a fabrica, criou o nu-
cleo fabril da agora cidade
de Aluminio, que reuniu
cerca de 500 casas, escola,
igreja, clube, hotel para en-
genheiros, hotel para técni-
cos, posto de saude, coope-
rativa de consumo e escola
Sesi.

44. A chamada Vila Argos
Velha - primeira vila opera-
ria construida pela Argos em
Jundiai - reuniu 43 casas, si-
tuadas em trés ruas parale-
las, nas imedia¢des da fabri-
ca.
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A linguagem art déco também estd presente em alguns conjuntos de
moradias erguidas nos anos 1930 e 1940 pela Fabrica de Estamparia e
Alvejaria Votorantim, em Votorantim (dotadas de frontdes escalonados e de
ornatos estilizados em alto relevol, assim como no prédio do Hospital Santo
Anténio (inaugurado em 1949), e na construgdo que concentra os escritérios da
fabrica e o acesso para a drea de producdo*?. O prédio dos escritérios fem uma
composic@o volumétrica baseada em trés prismas ortogonais, constituida por dois
blocos horizontais, no cenfro do qual sobressai um volume que se eleva. A
simefria orienta a volumetria e a composi¢do da fachada. O volume central traz,
no alto, o nome da empresa e um relogio; e, no térreo, o acesso aos escritérios.
Grandes janelas de vidro integram a fachada, enfatizando a verticalidade do
bloco central e a horizontalidade dos blocos laterais, estabelecendo contrastes
com as superficies de alvenaria e com as frés portas sublinhadas por marquises.
Esse prédio — com seus volumes cibicos, seus amplos vaos envidragados e suas
paredes brancas — destaca-se dos galpdes mais antigos, erguidos em tijolo
aparente ainda no século XIX. Sdo duas expressdes marcantes de arquitetura
industrial que, ao compor o mesmo conjunto, atestam a renovag@o da linguagem
arquiteténica e da nogdo de modernidade construtiva no mundo fabril (Figuras
29 a 31).

No nicleo fabril que deu origem & atual cidade de Aluminio, erguido
pela Companhia Brasileira de Aluminio, também do Grupo Votorantim, algumas
casas contam com fachadas dotadas de elementos decorativos associados
estética déco® (Figura 32).

J& a vila operéria erguida pela Companhia de Fiacdo e Tecelagem
S&o Pedro, em ltu, foi acrescida, no periodo em estudo, de um clube e de uma
escola dotados de marquises, pilastras de se¢@o quadrada ou circular,
basculantes, platibanda escalonada, mastros e paredes com quinas arredondadas
— elementos do vocabulario art déco (Figura 33).

Em Jundiaf, alguns dos prédios fabris da Argos Industrial, e uma de
suas vilas operdrias, remetem & estética art déco, que se expressa ndo s6 na
portaria da fébrica — com grandes vaos envidracados em superficies curvas —,
como, também, em galpdo dotado de defalhes ornamentais verticais que
avangam sobre a platibanda, em formas escalonadas; e, ainda, em edificio com
fachada dotada de grandes painéis de vidro intercalados com pilastras. Erguida
pela fébrica junto a este Gltimo prédio, uma das vilas operdrias adota uma
composi¢do semelhante, com pilastras definindo os limites da fachada de cada
moradia** (Figuras 34 e 35).

Em fabricas construidas anteriormente, esforcos de modernizacdo das
fachadas expressam-se, em alguns casos, pela incorporacdo de portarias de
gosto déco. Este foi o caso das portarias da Fiagdo, Tecelagem e Estamparia
Ypiranga Jafet (Sdo Paulo, SP, fundada em 1893) e da Companhia de Fiagdo e
Tecidos Santa Maria (Sorocaba, 1896 (Figuras 36 e 37).
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Figura 29 — Casas operdrias erguidas pela Fabrica de Estamparia e Alvejaria Votorantim, do Grupo
Votorantim, em Votorantim [SP). Fotografia de Philip Gunn, 2001.

Figura 30 — Hospital, inaugurado em 1949 na Fébrica de Estamparia e Alvejaria Votorantim, do
Grupo Votorantim, em Votorantim (SP). MARTINS, 2000, p. 88.
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Figura 31 — Prédio da Fébrica de Estamparia e Alvejaria Votorantim, do Grupo Votorantim, em
Votorantim (SP). Fotografia de Philip Gunn, 2001.

Figura 32 — Casa erguida na década de 1940 pela Companhia Brasileira de Aluminio, do Grupo
Votorantim, em Aluminio (SP). Fotografia de Philip Gunn, 2001.
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Figura 33 — Clube consfruido pela Companhia de Fiagdo e Tecelagem Séo Pedro, em ltu (SP).
Fotografia de Philip Gunn, 2001.

Figura 34 — Prédios da Argos Industrial, em Jundiaf [SP). Fotografia de Philip Gunn, 2002.
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Figura 35 — Vila Operaria da Argos Industrial {conhecida como Vila Argos Velha), em Jundiai (SP). Fotografia
de Philip Gunn, 2002.

Figura 36 — Portaria da Fiagdo, Tecelagem e Estamparia Ypiranga Jafet, no bairro do Ipiranga, em Séo Paulo (SP). Fotografia
de Telma de Barros Correia, 2005.
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Figura 37 — Porfaria da Companhia de Fiagdo e Tecidos Santa Maria, em Sorocaba (SP). Fotografia de Philip Gunn, 2001.

Um exemplo expressivo de arquitetura de tendéncia art déco de
inspiracdo ndutica é o prédio da Creche Condessa Marina Crespi, construido na
Mooca pelo Cotonificio Rodolfo Crespi. Projetado pelo arquiteto italiano
Giovanni Battista Bianchi, em 1936, o prédio incorpora referéncias a
passadicos e escotilhas, além mastros e formas curvas que fambém remefem a
navios (Figura 38).

Construido enfre 1938 e 1945, o prédio central de escritérios da
Companhia Taubaté Industrial é, talvez, a construg@o mais expressiva vinculada
ao Art déco erguida por indistria no estado. E obra da Companhia Predial
Taubaté, administrada, na época, pela principal acionista da fébrica, a familia
Cuisard, da qual fazia parte seu direfor gerente Félix Guisard*®. A composicdo
volumétrica do edificio & escalonada, integrada por prismas ortogonais, um dos
quais se eleva, incorporando grandes janelas, subdivididas em vaos menores
que enfatizam sua altura. No alfo, ostenta um grande relégio circular, que ganha
expressividade por infegrarse ds formas escalonadas. Os volumes sdo dotados
de pilastras com arremates escalonados e utilizam o recurso da sobreposicao de
planos de fachadas. No bloco inferior, os cheios se sobrepdem aos vazios e a
énfase & colocada na entrada, com seu amplo portdo sob marquise. Outros
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45. Em torno de 1944, os
engenheiros Urbano Pereira
e I6rio Ciciota participaram
do projeto e construcio da
vila operaria da Companhia
Taubaté Industrial, realizado
pela Companhia Predial
Taubaté. Nio foi possivel,
entretanto, obter informa-
coes sobre a autoria do pro-
jeto do prédio de escritorios
da fabrica. Ver Maria Cristi-
na Martinez Soto (1996); e
Renato Penna et al. (1992).
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Figura 38 — Prédio da Creche Condessa Marina Crespi, construido na década de 1930 pelo Cotonificio Rodolfo
Crespi, no bairro da Mooca, S@o Paulo (SP). BARDI, 1981, p. 63.

prédios desta fabrica, dispostos em tomo desta edificagdo central, adotam
caracteristicas semelhantes entre si. Neles, reaparecem as pilastras com arremates
escalonados. Nestes casos, confrastando com o tijolo aparente das paredes, as
pilastras recebem um revestimento em argamassa de pd de pedra e mica, muito
utilizada no Brasil nas décadas de 1930 e 1940, sob o nome de cirex ou
“granito” (Fuguras 39 e 40).

Outro prédio industrial de arquitetura com tendéncia art déco é o da
Fébrica de Meias Luppo, em Araraquara. Sua composicdo volumétrica consiste
em jogo de prismas orfogonais, dois dos quais compdem uma forre central que
domina o conjunfo. A torre fem elementos escalonados e é dotada de uma
sobreposicdo de planos de fachadas e de rasgos com vaos estreifos, que
acentuam sua verticalidade. Um relogio disposto no alto convertese em elemento
de destaque da composicdo. O tratamento da esquina, com quina arredondada,
e os desenhos geométricos em metal das esquadrias e dos elementos de protecdo
dos aparelhos de ar condicionado s@o outros aspectos expressivos na consirugdo
(Figura 41).

A descricdo dos exemplares ao longo deste item indica claramente a
recorréncia ao uso de algumas solucdes, tais como a composicdo volumétrica
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Figura 39 — Prédio de escritérios da Companhia Taubaté Industrial, inaugurado em 1945, em
Taubaté (SP). Fotografia de Philip Gunn, 2001.
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Figura 40 — Prédios da Companhia Taubaté Industrial, em Taubaté (SP). Fotografia de Philip Gunn, 2001.

82

escalonada, dominada por torre central, em fachadas de fébricas e de igrejas;
e as platibandas e/ou pilastras escalonadas, dispostas de modo a demarcar
cada moradia infegrante de um conjunto de casas operdrias. No caso do
conjunto em Goiana, fratado a seguir, fais caracteristicas persistem nas casas
operdrias; enfrefanto, na casa do industrial, o esfilo assume caracteristicas
impares, contrastando com o limitado vocabulario arquiteténico observado no Art
déco fabril brasileiro.

Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna: fabrica e vila operdria

As construgdes que compdem a fébrica e a vila operdria criada pela
Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, situadas em Goiang,
Pernambuco, compuseram o que foi, provavelmente, um dos mais notaveis
conjuntos de gosto déco erguido por fabrica no Brasil. Construido durante a
segunda metade dos anos 1930 e a década de 1940, este conjunto chama a
afencdo por sua unidade estilistica e por algumas raras solugdes arquiteténicas.
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Figura 41 — Fébrica de Meias Luppo, em Araraquara [SP). Fotografia de Philip Gunn, 2002.
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46. Em marco de 1936, o
jornal O Goianense anun-
ciava a intencio de José Al-
bino de construir uma vila
operaria junto a fabrica de
tecidos (O Goianense, 21-
03-1936, p.4). Em outubro
do mesmo ano, o jornal re-
feria-se as grandes obras que
estavam sendo realizadas
pela fabrica, e em abril do
ano seguinte anunciava a
inauguracao de casas de
propriedade da empresa (O
Goianense, 25-10-1936, p.4;
€ 18-04-1937, p 4). Em maté-
ria publicada 1939, a revista
Cidade Mauricéa retrata a
empresa em meio a este es-
forco de modificacio. Con-
tando na ocasiio com 88
casas construidas e outras
em projeto, a vila operaria
da fabrica foi um dos aspec-
tos sublinhados pela revista.
Outros aspectos assinalados
foram iniciativas de criar ga-
binete médico e dentario,
escola, secoes semanais gra-
tuitas de cinema e refeicoes
diarias gratuitas para opera-
rios e seus familiares (Cida-
de Mauricéa, 1939).

47. Antes de adquirir a fabri-
ca de Goiana e estabelecer-
se na cidade, José Albino Pi-
mentel foi sucessivamente
proprietario de lojas de teci-
dos em virias cidades do es-
tado de Pernambuco. Em
uma delas - Belo Jardim -,
na década de 1910, cons-
truiu uma casa para residir:
construcao ampla, onde o
gosto clissico se expressa
na fachada (exceto pela for-
ma em ogiva dos vios e pela
assimetria da localizacdo da
porta) e na simetria da dis-
posicio em planta (rompida
apenas na parte que concen-
tra os servicos).
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Fundada em 1893 e iniciando sua produgéo em 1895, a Companhia
Industrial Fiacdo e Tecidos Goyanna integrou o polo industrial téxtil que se
constituiu em torno do Recife a partir do final do século XIX. A fabrica viveu seu
momento de maior vigor durante um periodo que se inicia na segunda mefade
dos anos 1930 e se estende pela década seguinte. O momento coincide com a
geréncia de José Albino Pimentel, iniciada em 1935, que infroduziu na empresa
amplas mudangas, incluindo renovacdo de maquinério e reforma das instalagaes.
Sob o dltimo aspecto, antigos galpdes foram ampliados e modificados, e foi
erguido um conjunto de novas edificagdes*.

Reunindo instalagdes fabris, uma extensa vila operaria (472 moradias),
casas para funciondrios especializados, equipamentos comunitérios e a casa do
proprietério, o conjunto erguido pela fabrica apresenta amplas dimensaes e forte
unidade formal. Seguindo uma tendéncia comum em fabricas e vilas operérias
criadas no Brasil na época, o conjunto de Goiana adota um vocabulério art
déco, estabelecendo forfes contrastes com as igrejas, mosteiros e casas antigas
em cuja vizinhanga se instalou.

Nao ha, nos arquivos da familia Pimentel, plantas originais dessas
construgdes e, segundo informagdo prestada pelo filho de José Albino Pimentel,
que o sucedeu na geréncia da fébrica, estas plantas nunca existiram, pois teria
sido o préprio industrial que, de maneira empirica, feria comandado as obras,
mesmo ndo tendo formacdo profissional ligada a construcdo®. Falecido em
1954, ele ndo deixou escritos que possam fornecer pistas sobre as referéncias
de suas originais realizagdes no campo da arquitetura. Para ampliar o conjunto
fabril de Goiana - cidade dotada de um conjunto notavel de arquitetura colonial
— demoliu algumas casas antigas, das quais aproveitou os azulejos portugueses
das fachadas para revestir as paredes dos saldes da residéncia que ergueu para
morar no local.

No conjunto fabril de Goiana, a linguagem art déco surge simplificada,
solidarizando-se com o utilitarismo fabril e com a busca de um efeito de unidade
no conjunto. Seus temas se expressam em formas geometrizantes, no uso de
colunas cilindricas, de defalhes decorativos geométricos nas fachadas (frisos e
marquises), de formas escalonadas (frontdes e detalhes nas platibandas), de
paredes com superficies curvas e de vaos [portas, janelas, rasgos e vitrais| com
desenhos quadrangulares ou circulares (Figura 42).

Ao longo de uma rua, prolongam-se as fachadas regulares das
moradias dos operdarios, repefindo uma mesma composicdo de fachadas. O
ritmo das fachadas mantém-se com poucas alteracdes, mesmo em construcdes de
escala superior, como as instalagcdes fabris, a casa do proprietdrio e os
equipamentos de uso coletivo, estes também dispostos ao longo da mesma via,
como ocorre inclusive com as casas destinadas aos técnicos especializados,
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Figura 42 — Prédios da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE). Fotografia de Philip Gunn, 2000.

integrando-se formalmente no conjunto. A vila espalhase por ruas contiguas,
mantendo sempre suas caracteristicas arquitetdnicas bésicas.

As moradias para operdrios estavam dispostas em longos blocos de
casas geminadas. Seguiom dois modelos. O menor era dotado de uma janela e
uma porta na fachada. Tinha 57,2 metros quadrados de area construida e 28
metros quadrados de drea ndo construida, constando de sala, trés quartos,
corredor, cozinha e quinfal com sanitério externo. Para os operdrios mais
qualificados e para os chefes de secdo, destinavam-se casas um pouco maiores,
cujas fachadas contavam com porta e duas janelas e com programa que incluia
frés salas, cozinha, quatro quartos e quintal com sanitério externo. Tinham 102.7
metros quadrados de drea construida e 50 metros quadrados de drea ndo
construida. Em ambos os casos, a implantagéo seguia o padréo urbano colonial:
lotes estreitos e compridos e auséncia de recuos na frenfe e nas laterais das
construgoes.

Tais casas, embora tivessem dimensées reduzidas, conferiram ao
conjunto um efeito monumental, pela repeticdo ritmada de portas e janelas
intercaladas por faixas verticais em alto relevo. Estas faixas, avancando na
platibanda em arremates escalonados, pontuavam a imensa fachada regular
constituida pelo conjunto das casas. Algumas casas eram dofadas de elemento
vazado, disposto acima das portas e janelas, denotando preocupagéo com a
ventilagdo permanente dos espacos infernos.

Na vila, as casas destinadas aos técnicos especializados concentravam-
se na exfremidade mais proxima oo centro da cidade. Havia um bloco de trés
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casas, com enfrada pela lateral do terreno ou afravés de um pequeno terrago.
Contavam com duas salas, dois quartos, corredor, cozinha e quintal com sanitério
externo. Tinham Q0 metros quadrados de drea construida e 87 metros quadrados
de drea ndo construida. Sua implantagdo também seguia os modelos urbanos
fradicionais: estavam construidas em lotes estreitos e compridos, ndo tinham recuos
frontais (com exce¢do de uma) nem laterais. A composicdo de suas fochadas,

dotadas de elementos ornamentais geométricos, fambém remetia ao vocabulario
art déco (Figuras 43 a 45).
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Figura 43 — Plantas de casas para operarios e técnicos da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos
Goyanna, em Goiana (PE). Acervo de Telma de Barros Correia, 2003.
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Figura 44 — Casas para operdrios da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE).

Fotografia de Philip Gunn, 2000.

Figura 45 — Casas para técnicos da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE).
Fotografia de Philip Gunn, 2000.
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Havia ainda um grupo de doze casas — destinadas a gerentes e
conhecidas como “bangalés” — que eram geminadas duas a duas, dispondo de
ferraco e recuo com jardim laferal. Eram casas amplas, cujos inferiores reuniam
duas salas, cozinha, quatro quartos, sanitario, dois ferracos, lavanderia, garagem
e dependéncias para empregados. Tinham 170 metros quadrados de darea
construida e 170 metros quadrados de érea ocupada por jardim e quintal. As
fachadas das casas geminadas eram tratadas como uma construgdo Gnica,
simétrica, ampliando o efeito plastico resultante, acentuado pela sucessdo de
construgdes semelhantes ao longo do quarteirdo. Também nestas casas foram
infroduzidos elementos destinados a compatibilizar a construg@o com o clima
quente, como é o caso do amplo ferraco em L e do rasgo na alvenaria sobre a
janela, dofada de venezianas, da fachada (Figuras 46 e 47).
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Figura 47 — Casas para gerentes da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE).
Fotografia de Philip Gunn, 2000.

A hierarquia existente no interior da fébrica se refletia no tipo e na
forma das moradias. As casas destinadas aos operdrios eram menores e, como
Unico recurso decorativo de fachada, contavam com as pilastras verficais
dispostas entre os vaos. Nas casas dos gerentes, os elementos decorativos de
fachada se multiplicam em frisos, detalhes em baixo relevo, marquise e nas
colunas cilindricas dos terracos.

Junto a esfas casas foi construido, provove|mente na mesma época, um
prédio destinado & sorveteria. Sua composicdo de fachada recupera elementos
presentes nestas Gltimas moradias: colunas cilindricas, defalhes em baixo relevo e
marquise. Aqui, a disposicdo das colunas — duas a duas — remefe & casa do
industrial, mas os ornatos sdo reduzidos a linhas ténues, em baixo relevo.
Implantado no centro de um pequeno quarteirdo, o prédio diferencia-se dos
demais, por ter as quatro quinas arredondadas, recuperando um recurso comumente
usado em edificios de tendéncias art déco (Figura 48). No mesmo quarteirdo foi
consfruido um pequeno quiosque, empregando formas escalonadas.

As colunas em formato cilindrico s@o uma marca de prestigio que
assinala algumas construgdes do conjunto, surgindo apenas em prédios
diferenciados, como os “bangalds” e a sorveteria. As faixas verticais em alto
relevo, enfre os vos, por sua vez, surgem apenas nos prédios fabris e nas casas
dos operdrios. Sob esfe aspecto, a moradia do patrd@o estabelece uma sinfese: &
a Unica construgdo da vila que reline os dois elementos, colunas cilindricas e
faixas em alto relevo verticais. Parfe de sua fachada repete a esfrutura basica das
moradias mais simples, sugerindo uma reunido de vérias pequenas casas. Em
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Figura 48 — Prédio da sorveteria da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em Goiana [PE). Fotografia de Philip
Gunn, 2000.

Q0

outro segmento da fachada, entretanto, as faixas verticais distanciam-se e surgem
acima de colunas dispostas duas a duas, enquanto portas e janelas cedem lugar
a vaos que se abrem para uma extensa galeria. A sintese formal estobelecida
nesta casa pode ser objefo de vérias especulacdes. Entre outras coisas, pode
indicar o uso peculiar deste prédio, ao mesmo tempo moradia privada e sede
social da vila operéria.

Companhia Industrial Fiagao e Tecidos Goyanna: a casa do industrial

No conjunto fabril de Goiana, a residéncia do industrial &, sem
divida, o aspecto mais surpreendente e inusitado do lugar. Sua forma e seu
programa incorporam caracteristicas inovadoras. Tratase de uma edificagdo que
subverte as relagdes entre piblico e privado, entre exterior e inferior, além de
avangar para uma arquitetura solidaria com o clima tropical.

A edificacdo tem cerca de quatro mil metros quadrados de area néo
construida e 1650 metros quadrados de érea construida. Situase em frenfe cos
escritorios da fébrica e retne, em um Gnico espago, a moradia do industrial, um
amplo cinema, um saldo de jogos e um parque dotado de jardins e de uma
plataforma com arquibancadas para festas e jogos. Uma superficie — ora
fechada, ora vazada — circunscreve os confornos do lofe, configurando um
refngulo dentro do qual se distribuem casa, cinema e jardins. A fluidez dos
espagos internos confrasta forlemente com a regularidade do aspecto externo da
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consfrugdo, com sua parede de altura constante, pontuada por faixas verticais
em dlto relevo e vaos regularmente dispostos. A regularidade dessa parede ndo
é interrompida nem mesmo quando delimita o jardim interno na divisa lateral do
lote; mas, neste ponto, os vaos verdadeiros sdo substituidos por falsos.

Nela o repertério formal art déco é amplamente mobilizado. Hé vasto
emprego de colunas cilindricas (na galeria fronfal, nos saldes infemnos, no cinema,
na sala de jogos e na suite do industrial); uso de marquise e de vaos em forma de
escotilha (na suite do industrial); e a fachada estd ornamentada com faixas
verticais em alto relevo que, na platibanda, avangam em arremates escalonados

(Figuras 49 e 50).
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Figura 50 — Casa do industrial da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE). Fotografia de Philip
Gunn, 2000.

Novas fronfeiras: entre piblico e privado, entre inferior e exferior

O programa da construgéo redine uma moradia privada e espagos de
uso colefivo, confrapondo-se as usuais barreiras que se estabelecem entre essas
duas esferas. O prédio ¢, anfes de tudo, uma moradia privada, contida no
interior das altas paredes que a cercam. Em determinados momentos, entretanto,
abria-se para a comunidade, que ufilizava o cinema e, menos fregientemente,
participava de grandes fesfas realizadas na plataforma disposta em meio aos
jardins existentes nos fundos do lote. Essa ambigiidade entre o espago de uso
privado e o de uso coletivo se rebate numa certa transparéncia entre interior e
exterior. A permeabilidade entre eles & assinalada tanto pelo uso do prédio
quanto pela existéncia de uma galeria [percorrendo parte da fachada) e de
painéis dotados de elementos vazados dispostos em algumas das paredes que
separam galeria e o interior da casa.

A galeria remete s loggias, enquanto os jardins da casa — ndo pela
forma, mas pela posicéo e uso — ndo deixam de lembrar os patios, ambos
elementos da arquitetura cléssica, importantes em moradias luxuosas erguidas na
cidade e no campo, especialmente durante o Renascimento. No Brasil, eles
surgem no periodo colonial, nas moradias de indios e padres, nas missdes
criadas por jesuftas e em conventos; e, no século XIX, em nicleos fabris e em
engenhos de aclcar. No século XX, as loggias reaparecem em moradias para
operdrios de nicleos fabris do Nordeste.

Na casa do industrial, em Goiana, o pdtio e as loggias surgem
novamente e, somados aos grandes saldes, diferenciam a casa do patrdo das
demais. Tal procedimento recupera uma antiga afribuicdo da loggia, associada
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& moradia de homens ricos e poderosos. No século XVI, Palladio defendia o 48. Cf. Andrea Palladio
] B K R . , o, (1965, p. 37); tradugio li-
necessidade de torar a casa “conveniente ¢ qualidade de quem teré que habita- vre, da autora.

la" e argumentava que

para grandes homens e, especialmente, em uma Repiblica sGo requeridas casas com log-
gias e salas espagosas e ornamentadas, para que em fais lugares se possam entrefer com
prazer aqueles que esperarem o patrdo para saudérlo ou pedirlhe algum favort®,

Coerente com uma tendéncia vinculada ao Art déco, de reelaborar
elementos da arquitetura do passado, nesta casa as loggias da fachada frontal
e da sufte s@o dotadas de colunas, que também surgem nos saldes, ao mesmo
fempo em que, na composicdo de suas fachadas, incorporam-se platibanda,
pilastras e 6culos (Figuras 51 e 52).

Ao contrério do que se pode supor, o projeto da casa afenta para a
busca de privacidade dos moradores, garantida pela seforizagdo e por um
agenciamento singular dos espacos internos. Sua ordem interna delimita claramente
as diferentes dreas e a modalidade de acesso a elas. Assim, a galeria frontal &
um espacgo aberfo, cujo piso se prolonga pela calcada. Revelase como elemento

Figura 51 = Cinema da casa do industrial da Companhia Industrial Fiag@o e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE).

Fotografia de Philip Gunn, 2000.
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Figuro 52 —Jordim com espago para festas da casa do industrial da Companhia Industrial Fiagdo
e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE). Fotografia de Philip Gunn, 2000.

fanto de fransicdo como de jungdo enfre a casa e a rua. O cinema, o saldo de
jogos e o parque sdo espagos de acesso mais restrito, sdo privados e cercados,
mas eventualmente se abriom & comunidade, que assistia a sessdes gratuitas de
cinema, usava o saldo de jogos e participava de festas — de Natal e de Carnaval,
por exemplo — que tinham lugar no parque. Uma sucess@o de saldes abertos para
os jardins infernos abrigava as areas sociais da residéncia. Meias paredes,
dotadas de eventuais cortinas, eram os Gnicos elementos que separavam tais
espagos dos jardins e do cinema. As dimensdes amplas dessas salas, isoladas
entre si e dos jardins por colunas e meias paredes, evidenciam a énfase conferida
pelo programa da casa aos espagos de convivéncia, em defrimento das éreas
infimas e de servicos. Os saldes tinham grande parte das paredes revestidas com
azulejos portugueses refirados de casas demolidas quando da ampliagdo da
fébrica e construcdo de sua vila operdria. (Figuras 53 e 54).

Os demais espagos organizam-se em fomno destes saldes. A copa, um
saldo menor, situa-se em canfo mais reservado. Dela se tem acesso a um bloco,
que retne cozinha, depdsitos, despensa, lavanderia, patio de servicos e
dependéncias de empregados. Os saldes dao acesso a um bloco, reunindo cinco
quartos e um sanitdrio, destinados aos filhos maiores do industrial e aos hospedes.
Os aposentos privados do patrdo e de seus filhos menores foram dispostos em um
bloco situado no meio do jardim. Esta suite = uma casa dentro da casa — conta
com dois terracos, pequena sala intima, sala de banhos e trés quartos interligados.
Trato-se de um espago fofalmente isolado do movimento de criados e visitantes,
onde siléncio e privacidade estdo assegurados (Figuras 55 e 56).
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Figuras 53 e 54 — Salas da casa do industrial da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em
Goiana (PE). Fotografias de Philip Gunn, 2000.
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Figura 55 = Copa da casa do industrial da Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna,
em Goiana (PE). Fotografia de Philip Gunn, 2000.

Figura 56 — Suite da casa do industrial da Companhia Industrial Fiaggo e Tecidos Goyanna, em Goiana (PE).
Fotografia de Philip Gunn, 2000.
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Além de solidario com o clima fropical, o uso de meias paredes entre
os saldes — e de painéis de elementos vazados em algumas paredes — propicia
uma grande permeabilidade entre os espagos. Da rua, penetravase na galeria
frontal aberta e, desta, vislumbravam-se os saldes e os jardins através dos painéis
vazados. A casa se deixa ver da rua, ao mesmo fempo em que se volta para seu
jardim interno.

A disposicéo do jardim no fundo do lofe e o deslocamento das éreas
de servico para a drea mais préxima & rua s@o outros aspectos surpreendentes
da casa, especialmente considerando a época em que foi construida e o fato de
fer sido idealizada pelo préprio industrial. Na casa do industrial em Goiana, o
jardim ganha a privacidade e a tranquilidade dos antigos quintais. Sua forma e
seu uso — voltado ao lazer e & contemplag@o —, entrefanto, remetem ao jardim
burgués do século XIX. As dreas de estar fazem a transicdo enfre a rua e este
jardim protegido, no centro do qual foram disposfos os aposentos privados do
proprietario. Cozinha, pdtio de servico e dependéncias para empregados foram
deslocados para uma extremidade lateral do lote, com acesso para a rua através
de enfrada disposta na fachada frontal. Um conjunto de quartos — destinados a
hospedes e filhos maiores — estd implantado na parte frontal do lofe.

A disposic@o do jardim nos fundos do lote e a implantagdo das éreas
de esfar entre ele e a rua remetem a uma prética que seria amplamente adotada
em projetos de arquitetos brasileiros a partir de meados do século XX, quando
surge como uma imporfante inovacdo projetual. Em Goiana, os saldes jé& se
configuram como inferiores permedveis, inferligados aos jardins do ponto de vista
fisico e visual.

A ampliogdo e valorizag@o dos ambientes de estar — em detrimento
dos espagos intimos e de servicos — é outra caracteristica marcante da casa. Sua
sucess@o de salas inferligadas e abertas para os jardins demarca um ambiente
propicio a uma vida familiar e social ativa. Esses espacos amplos e fluidos
favorecem o convivio enfre os moradores, ao mesmo tempo em que potencializam
0s confatos enfre esfes e os visitantes.

A fluidez entre saldes e jardins encontra correspondéncia naquela
entre galeria e rua, promovida pela continvidade da paginagé@o de piso na
calcada e na habitacdo. Trata-se de recurso solidario com uma maior
permeabilidade entre lofe e calcada, enfre casa e rua, entre interior e exterior.
Em Goiana, o mosaico em xadrez da galeria se prolonga — sem ser interrompido
por qualquer tipo de desnivel ou de barreira — na calcada frontal, interligando os
dois espagos e convidando o transeunte a circular na galeria.

Uma moradia para os tropicos

Outros aspectos notdveis desta casa s@o os miltiplos recursos que a
ela se incorporam, no sentido de adequéa ao clima tropical: grandes painéis
de elementos vazados, dispostos na copa e entre a galeria e os saldes; galeria
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protegendo a fachada frontal; saldes permanentemente abertos para jardins
internos; bandeiras dotadas de grades sobre portas; azulejos revestindo parte
das paredes das éreas sociais (assim como as de banheiros, copa e cozinhal;
piso de mosaico; janelas com venezianas; pé direito alio e forro de madeira.
Enfim, toda sua concepg@o conspira para tomar o interior ventilado, confortavel,
alegre e inusitado.

No Brasil, a adaptagdo da arquitetura ao clima tropical preocupou
médicos, engenheiros e arquitetos desde o século XIX. Em Pernambuco, nas
décadas de 1920 e de 1930, alguns profissionais se detiveram na apreciacdo
da questdo. O engenheiro Alde Sampaio sublinhava o necessidade de
adaptagdo da habitagdo ao nosso clima e — como principios basicos que, no
seu entender, deveriam orientar nossas construgdes neste senfido —, propugnava
a profe¢do confra o sol e a garantia de ventilagao*’. Em 1930, o médico
pernambucano Aluizio Bezerra Coutinho, em tese apresentada na Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro, tinha como preocupacdo central o ajuste da casa
ao meio ambiente. Segundo ele, no caso dos paises quentes, a criagdo de uma
casa higiénica e confortével depende, sobretudo, do emprego de mecanismos
capazes de combater o calor e a umidade®™. O tema da adaptagdo da casa oo
meio voltaria & pauta no Primeiro Congresso de Habitagdo, realizado em Sao
Paulo em maio de 1931, através da fala de José Marianno Filho, médico
pernambucano e exdirefor da Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, em que
defende uma arquitetura que seja “expressdo do meio”: que se harmonize com
hdbitos e costumes; que seja adequada aos materiais disponiveis; e que seja
capaz de defender seu inferior dos rigores do clima®'.

Em Permambuco, do ponto de vista da prética da construgdo, os
propésitos de uma arquitetura solidéria com o clima se expressaram no século XIX
em consfrugdes incorporando varandas, ferracos, portas e janelas dotadas de
venezianas e de bandeiras com grades de ferro. Na década de 1930, os
projefos concebidos pelo arquiteto Luiz Nunes para prédios institucionais fizeram
amplo uso do cobogd, compondo extensas superficies que funcionavam como
brise~soleil e favoreciam uma permanente ventilagdo dos interiores.

A casa do industrial José Albino Pimentel em Goiana — erguida naquele
momento — vai ao encontro de todas essas preocupagdes; suas solugdes de
projeto, porém, revelam uma resposta original das questées colocadas. Tal
originalidade, de um lado, decorre do fafo de ndo se tratar de obra projetada
por profissional de arquitetura, mas por um industrial. De outro, indica a sua
particular sensibilidade e criatividode na concepgdo da prépria moradia. Dentre
os mUltiplos recursos nela utilizados para ventilar os seus interiores, vale assinalar
a surpreendente simultaneidade entre seus painéis de elementos vazados e os
projefados por Luiz Nunes em obras erguidas, na época, no Recife e em
Olinda.

Em fotos antigas dos saldes da moradia do industrial, pode-se observar
que, algumas vezes, a mobilia utilizada parece incompativel com os propésitos
de adequagdo ao clima evidenciados na concepgdo da casa. Ao lado de
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despretensiosas cadeiras de balango, com acentos de palhinha, é possivel
identificar também tapetes e pesados sofés estofados. Nessas fotos, fambém se
véem leves corfinas listradas isolando temporariamente alguns desses saldes,
conformando recanfos mais profegidos e intimos. Em outras fotos, pode-se
visualizar os mesmos saldes em dias de festa, com as cortinas abertas. Essa
possibilidade de interligar ou segmentar os diversos saldes de forma facil e rapida
infroduz na moradia uma oufra qualidade: a flexibilidade dos espagos. A
sucess@o de saldes abertos que constituem a drea social da residéncia compde,
antes de tudo, espacos flexiveis, adaptaveis fanfo & rofina diaria dos moradores
quanto aos eventos que abrigavam, destinados a numerosas pessoas.

Nesta inusitada construcdo de viés déco, as solucdes inovadoras em
termos de programa, disposicdo em planta e materiais de construgdo surgem
arficuladas a elementos, reelaborados, da arquitetura classica — loggias, dculos,
colunas, platibanda etc. =, sem deixar de recuperar algo da heranga colonial
drabe/lusitana através dos belos azulejos portugueses antigos que revestem as
paredes dos saldes?.

Art déco e indistria no Brasil: algumas tendéncias

Observando os exemplos fratados neste trabalho, pode-se constatar
que nas construgdes erguidas por fébricas no Brasil, o gosto déco se expressou,
sobrefudo, através de volumes, platibandas e omatos de formas escalonadas,
coerentes com a tendéncia conhecida como zigzag modern. Alguns casos mais
raros adofam formas arredondadas que remefem & tendéncia streamlined. Séo
exemplos de uma versdo de arquitetura de viés art déco — salvo excecdes,
bastante simplificada —, com uso de decora¢é@o despojada e de materiais de
construcdo baratos. Na maioria dos casos, sdo construcdes em alvenaria de
fijolos revestida com reboco. Com exce¢@o das igrejas e de algumas das
instalacdes fabris, nelas a estética déco é evidenciada, sobretudo, na forma de
defalhes omamentais das fachadas, que, por sua vez, séo empregados de forma
bastante parcimoniosa.

As platibandas s@o, de forma recorrente, o elemento que coroa a
composicdo das fachadas. Nelas predominam solugdes escalonadas,
combinadas a superficies lisas ou decoradas com frisos ou com relevos
geométricos aplicados. Em alguns casos, a platibanda surge como um
prolongamento da parede externa, recebendo como elemento de arremate
apenas uma faixa delicada ou, além desta, uma outra faixa ou marquise estreita
— definindo o limite inferior da platibanda.

Nas habitacdes operarias em grupos, dois elementos sdo freqientes:
os frontées escalonados e os frisos ou pilastras verticais nos limites das fachadas
das casas. Ambos os recursos demarcam cada uma das casas quando — como
ocorria com fregiiencia — dispostas geminadas em longos blocos. Assim, a énfase
é colocada na repeticdo dos mesmos elementos de um modelo Gnico (buscando
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52. Ap6s a morte de José Al-
bino Pimentel, em 1954, a
empresa deparou-se com
momentos dificeis. A partir
do final dos anos 1950, a fa-
brica viveu um longo pe-
riodo de crise, suspendendo
suas atividades em 1957 e
reiniciando-as em 1963. Em
janeiro de 2003, atuava no
beneficiamento de algodio.
Ao longo desse processo, a
industria desfez-se de parte
de seu patrimonio. Em 1968,
a quase totalidade das casas
da vila operaria foi vendida
aos moradores, através de fi-
nanciamentos feitos pelo
Banco Nacional de Habita-
cdo (BNH). Apenas parcial-
mente utilizado pela indus-
tria, o prédio da fabrica teve
partes subdivididas e aluga-
das a locatarios diversos. A
casa do industrial continuou
sendo usada ocasionalmente
por seus herdeiros. Seu cine-
ma deixou de funcionar em
meados da década de 1950
e, em 2000, era um espaco
desprovido de cobertura. O
prédio da sorveteria, apos
permanecer fechado duran-
te anos, foi desapropriado
em 1999 pela Procuradoria
do Ministério Publico. Ape-
sar das lamentaveis reformas
de algumas fachadas, parte
significativa do conjunto de
moradia para operarios per-
manecia, em outubro de
2000, preservada no seu as-
pecto exterior. O principal
efeito arquitetdnico da redu-
cdo ou eliminacdo do con-
trole da empresa sobre as
moradias estava na diversifi-
cacio das cores que cobriam
as fachadas. Tal diversifica-
cdo havia sido acentuada em
decorréncia de projeto da
Prefeitura Municipal incenti-
vando os proprietarios a pin-
tarem com cores vivas as fa-
chadas de casas e de prédios
que haviam abrigado as ins-
talacOes fabris.
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unidade compositiva ao conjunto) e na demarcagdo dos limites de fachada das
casas (buscando individualizar cada uma das moradias que compdem o
conjunto.

Nos demais programas — clubes, escolas, igrejas e fabricas —,
evidencia-se o uso de principios de hierarquizacdo, expressos em formas
escalonadas e na énfase ao acesso. Na maioria dos casos, tais prédios sdo
tratados de modo a destacarem-se das casas, assim como a enfatizar suas partes
julgadas mais relevantes. E comum a composicé@o de suas fachadas denunciar
uma busca de simetria e axialidade na distribuicdo da planta.

No caso dos clubes e escolas, os recursos ornamentais — marquises,
colunas, frisos e desenhos geométricos, em alto ou baixo relevo, éculos e
elevacdo das platibandas — foram empregados, sobretudo, no sentido de
assinalar as enfradas.

Nas igrejas, predominou uma composicdo de fachada escalonada e
verticalizada — obtida afravés de uma volumetria bastante movimentada ou de
elementos em relevo — que culmina em uma forre central, cuja ascendéncia sobre
a composicdo (e sobre o conjunfo das construcdes do seu entorno) é reforcada
por vitral em forma de cruz delgada. Colocado em posicdo de destaque, o vitral
domina a composicdo e destaca-se na paisagem noturna pelo uso cenogréfico
da iluminagao elétrica, mobilizando um recurso importante do vocabulario art
déco.

Nos prédios fabris identificados, o gosto déco preside composigdes
escalonadas, com uso de frontdes, de faixas verticais ou de superposicdo de
volumes. Em todos os casos, tais elementos confribuem para acentuar o
monumentalidade das construcdes, seja enfatizando a altura, seja assinalando a
extens@o horizontal dos amplos galpdes industriais. Em prédios e em portarias, &
frequente a presenca de solugdes onde surgem quinas arredondadas. Nas
fabricas, a hierarquizagdo volumétrica fundamenta uma tipologia que se repete
em quatro casos: composicdo de volumes dominada por uma torre central — cuja
verticalidade ¢ reforcada por linhas verticais obtidas através de rasgos ou de
elementos em relevo — ostentando o nome da empresa e, no alto, um relégio,
este simbolo do tempo linear que rege o trabalho industrial. Os vaos da torre
central sdo tratados de modo a obterse grande efeito cenogréfico, sobretudo
com a iluminagdo noturna dos ambientes internos. A torre confere énfase ao
acesso principal do prédio, que se dd, no térreo, através deste volume — caso da
Fébrica Ypu, da Fabrica de Estamparia e Alvejaria Votorantim, e da Fébrica de
Meias Luppo — ou de outro volume disposto em sua base — caso da Companhia
Taubaté Industrial =, através de portdo sob marquise. Em dois destes prédios — o
da Luppo e o da CTl = as qualidades plésticas e a localizagao os converteram
em marcos expressivos nas paisagens urbanas de Araraquara e de Taubaté.

As construgdes que compdem a fébrica e a vila operdria criada pela
Companhia Industrial Fiagdo e Tecidos Goyanna, em Pernambuco, compuseram
o que foi provavelmente um dos mais nofdveis conjuntos de arquitetura com
tendéncia art déco entre os erguidos por fébricas no Brasil. Suas formas

Anais do Museu Paulista. v. 16. n.2. jul.-dez. 2008.



solidarizam-se com as tendéncias da arquitetura de viés déco gerada por
industrias no Brasil: uso de solugdes construtivas econdmicas, incorporando temas
formais geometrizantes.

A Companhia Industrial Fiacdo e Tecidos Goyanna, entretanto,
encontra particularidades na unidade formal do conjunto e, sobretudo, nas
caracteristicas da casa do industrial, que adota um programa inusitado e solugdes
arquitetdnicas inovadoras no que tange & maneira como sdo tratadas as relagdes
entre publico e privado e entre exterior e interior, & busca de solugdes adequadas
ao clima fropical e & forma como recupera elementos da arquitetura cldssica e
da tradicdo arabe/portuguesa. O conjunto erguido pela fébrica em Goiana
evidencia a importancia da agdo de industriais na construgdo do cendrio urbano
brasileiro e na adocdo de solugdes inovadoras no campo da arquitetura. Ao
mesmo tempo, atesta os designios de constituicdo de novas formas de morar e
revela uma arquitetura extremamente inovadora — em termos do programa e da
forma — vinculada a uma linguagem que tem sido freqientemente associada a
meras aplicagdes ornamentais.
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