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Comentario VI

Sobre o campo de visibilidade:
entre o passado e o futuro!

Iara Lis Schiavinatto®

Além de abordar questdes capitais da cultura histérica que nos constitui,
o artigo matiza o regime de historicidade que nos rege. Recupera esse conceito
— regime de historicidade — de Hartog, que tanfo remete a um alto significado e
valor da historicidade, & temporalidade e suas modalidades, quanto & consciéncia
desse campo histérico-historiogréfico, infrinsecos af os processos operacionais
de memodriaesquecimento. Em 1995, nos Annales, Hartog conceituou:

Qu'on me permette, ici, une digression et 'infroduction de la notion de régime d'historicité.
Jentends par la une formulation savante de |'expérience du femps qui, en refour, modéle nos
fagons de dire ef de vivre notre propre temps. Um regime d'historicité ouvre et circonscrit un
espace de fravail et de pensée, il rythme I'écriture du temps, represente um “ordre” du femps,
auquel on peut souscrire, ou au confraire (et le plus souvent) vouloir échapper, en cherchant
& en élaborer um autre®.

Tal nogdo ultrapassa de vez o historicismo, a crenca no progresso, o
fempo vazio, homogéneo, linear, o evento como Gtomo, puro em si*. De minha
parte, enfatizo a forca, a abrangéncia, a operacionalidade e a validade da
nogdo de regime de historicidade, pois assegura uma compreensdo epistémica
das diferencas do saber histérico e sua cultura envolvida. Um regime de
historicidade herda, de outro, suas prdticas, conceitos, valores, ambigdes, objetos,
e ha interrelacdes entre eles. A nogdo também confempla a dimensao cotidiana
da cultura histérica que hoje perpassa as produgdes mididticas, a arquitetura e
o urbanismo, o patriménio e os museus, as memorias de familia e outros mais,
ou seja, diferencia protagonistas, procedéncias e debates. O regime de
historicidade, no enfanto, ndo se poupa de indagar compreensdes da cultura
histérica no senso comum, sem homogeneizdrlas.
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1. Agradeco o convite dos
Anais do Museu Paulista
para comentar com gosto e
grande interesse este artigo.

2 Docente da Universidade
Estadual de Campinas, Insti-
tuto de Artes, Departamento
de Multimeios. E-mail: <iara
lis@uol.com.br>.

3. Francois Hartog (1995, p.
1220. Destaco ainda as for-
mas pelas quais Hartog dia-
loga com Reinhart Koselleck
e, para conceituar regime de
historicidade, recupera sua
obra Le futur passé: contri-
bution a la sémantique des
temps historiques, publica-
da na Fran¢a em 1990.

4.Ha ja uma notavel tradicio
que desconstroéi o historicis-
mo e a fé no progresso, que
abarca Nietzsche, Freud,
Bergson, Proust, Walter Ben-
jamim.
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5. Beatriz Sarlo (2005, p. 96).

6. Para uma introducdo aos
dispositivos do dever de me-
moria, ver:John Urry (1999);
Nestor G. Canglini (2000);
David Lowenthal (1985).

7.Francois Hartog (2003).
8. Francois Hartog (2005).

9. Este debate atravessa Pe-
ter Burke em Testemunba
Ocular, Carlo Ginzburg, o
proprio Hartog e mesmo o
sensivel livro de Susan Son-
tag (2003). Hartog (2005a, p.
169) assim a resume:“Car il
y a une histoire de la vision,
ou, de facon plus large enco-
re,du visible et de I'invisible,
de leur organisation et de
leur partage, changeant
d’'une époque a l'autre”. A
evidéncia significa (em uma
tradicao historica e lingiiis-
tica) signo, marca, prova, tes-
temunho, marcando-se pela
variedade e pelo deslizamen-
to de sentidos.
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O regime de historicidade contempordneo evidencia, em nés, a
expansdo do presente rumo ao passado e ao futuro. O presente em si ndo se
bos‘ro, busca conquistar o possodo eo futuro, em um movimento continuo, como
se nada pudesse ser esquecido ou perdido. O presentismo parece onipresente
e eterno, sem limites. O evento agora é produzido incessantemente por uma
economia, principalmente midiética, do presente e, simultaneamente, o momento
passado & é pensado enquanto histérico, sob a égide do arquivo, do patriménio,
dos museus, da meméria. O presente deseja sua imediata hisforicizacdo. Se hé
uma aceleragd@o do tempo, ela coincide com uma vocagdo memorialista. A
aceleragdo produz um vazio de passado que o dever de meméria tenta
compensar, sintetiza Beatriz Sarlo®. Desta maneira, reifica o dever de meméria,
cristalizando e, fantas vezes, congelando o evento e sua experiéncia vivida.
Esta onipresenca do presente nos seduz e engafa-se & necessidade de (re)afirmar
a memdria por meio do patriménio, do arquivo, do museu, do testemunho, da
filmografia. Por sua vez, esses passaram a fer sua producdo, circulogcdo e
divulgac@o descentralizadas e multiplicadas no cofidiano, indo do presencial
ao virtual, do nacional co transnacional, do um ao outro, do simulténeo ao
diacrénico e assim por diante®.

Em contrapartida, tal interprefagdo também permite perceber
especificidades de outros regimes de historicidade: a Odisséia de Ulisses, e a
de Penélope, obcecada pelo marido desaparecido” - tema caro & experiéncia
politica contempordnea a exemplo das Madres de Mayo, sem ser o mesmo —,
ou os expedientes de escrita da histéria, em Polibio, para alcancar a ambicao
de fazer uma histéria geral, no caso do império romano®. Esta nogdo, logo,
forca-nos a pensar as relagdes entre Um e a Alteridade — relagao fundamental
no conjunto da obra de Hartog. Permite, ainda, interrogar-nos sobre os limites
do nosso enfendimento histérico e suscita um outro repertério de questdes, por
exemplo, as frajeférias e conceituagdes da evidéncia no campo da histéria’. O
regime de hisforicidade nos faz ciente de vetos, limites, demarcacdes e obriga,
em certa medida, a interrogarse acerca deles; assim, simulianeamente, indago-
se a respeito da elaboracdo deste questionario e de sua organizagdo. Desta
maneira, assume-se como parti pris uma inquietagdo constante, que ndo pode
ser resolvida ou abrandada, sob pena de esquecerse de si ou perderse. Ou
seja, o regime de historicidade evoca a critica quanto a seus procedimentos,
suas escolhas e afirmagdes. E isto configura relagdes de poder. Nesta medida,
o regime de historicidade enreda-se as préticas de conduta e da cultura politica
na qual se inscreve e atua. Dai, em parte, o tom do final do artigo remeternos
de forma infensa para o nosso presente como Gnico lugar onde podemos estar
e ser e, ndo 4 foa, menciona propostas de leveza, rapidez, exatidéo,
multiplicidade e visibilidade ao se referir &s Seis propostas para o préximo milénio
de Calvino.

No dmbito desses nexos de sentido, Manoel trabalha a inscricdo da
imagem na cultura histérica, ndo como uma ilustragdo, documento reconhecivel
ou com o objefivo crucial de entender os significados das arfes visuais. Persegue
a constituic@o da imagem como um valor e uma chave de acesso, apreensao,
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compreensdo e explicagdo de outras temporalidades; e das nossas condicoes
no presente. Isto é, uma espécie de "como se escreve a histéria” com imagens.
Tal qual Carlo Ginzburg, ele pergunta acerca do lugar da imagem, de suas
varias entradas na cultura histérica como representacdo do passado e como
este passado pode ser modulado — o antigo, o remoto, o cultuado, o religioso,
o ferrffico, o selvagem, o outro, para citar alguns. Em alguns ensaios, Ginzburg
explora as relagdes da imagem com o culto cristdo e a tradigdo judaica, sua
aproximagdo e distingdo do idolo, os debates af transcorridos entre os Antigos
e os primeiros fextos biblicos ou, ainda, o nascimento da representacdo como
manequim do corpo do rei morto, a longevidade e forca desta categoria de
representagdo'® na cultura politica da monarquia moderna. Ou seja, a imagem
penetrava no campo do conhecimento histérico, concorria com outras categorias
(o idolo, por exemplo), passando a constituir modos de relacionar experiéncias
humanas (dJe temporalidades especificas, por exemplo, o passado, o antigo, a
catéstrofe, o on-line, o ao vivo. Ainda, pode, segundo Ginzburg, fazernos ver
o que ndo se via. Em si, ela seria capaz de produzir conhecimento, tal qual no
arfigo centrado em Picasso em Relacées de forca'.

Na sociedade contemporanea — que se reconhece sob o imperialismo
da visualidade -, em um mundo hiper-semidtico [vincado pela aproximagéo e
condensacdo da percepgdo espago-temporal, sobrefudo através de imagens
virtuais e mididticas), interrogarse sobre a imagem e seus lugares — para ficar
no frocadilho com lugares da meméria — parece parada obrigatéria do historiador.
Embora me pareca que Manoel considera a imagem mais pelo enfoque de uma
histéria cultural e de uma histéria dos conceitos do que na esteira do fopos que
tenderia, no limite, a cristalizar de vez seus sentidos. Nesta direcdo, seu resumo
enfatiza:

O presente artigo pretende investigar algumas esfratégias contemporaneas de dar visibilidade
ao passado, compreendendo-as como parte de um esforco social de culturalizagdo do
tempo.

Este questiondrio, por sua vez, evoca as relogdes delicadas,
constitutivas e tensas entre o visivel, o invisivel e a visdo e, em um jogo de
correlacdes, remete & presenca e a auséncia. No tempo presente, a imagem
adquiriv a capacidade onfoldgica de significar o proprio evento, ao se pensar
no 11 de Setembro, considerado um evento irrefutavel, alfomente presenciado,
extremamente imagético e mididtico, globalizado, politico e, estrategicamente,
arquitetado para ser visto; e morfal. Ela também é problematizada na teoria do
frauma, de Freud, pois o evento fraumatico estd além da nossa capacidade de
represenfacdo'? e caracteriza-se por uma repefic@o imagética, e incessante, da
cena traumdtica na alma daquele que a viveu. O trauma fica na literalidade da
recordagdo da prépria cena fraumdtica, impossibilitando que tal evento seja
ultrapassado, encerrado no passado ou no tempo de antes.

Essa relagdo entre imagem e evento é nevrdlgica, quanto aos limites
da representacdo impostos pela experiéncia da Shoah'®, na qualidade de um
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10. Refiro-me aos artigos de
Carlo Ginzburg (Representa-
¢20;A palavra, a idéia, a coi-
sa; Ecce; Sobre as raizes cul-
turais da imagem do culto
crista; 2001).

11. Carlo Ginzburg (2002).

12 Marcio Seligmann-Silva
ensina sobre o trauma, feri-
da na memoria: O trauma, pa-
ra Freud, € caracterizado pe-
la incapacidade de recepcao
de um evento transbordan-
te - ou seja,como no caso do
sublime, trata-se, aqui tam-
bém, da incapacidade de re-
cepedo de um evento que vai
além dos “limites” da nossa
percepcao e torna-se, para
nos, algo sem-forma (NE-
TROVSKI; SELIGAMANN-
SILVA, 2000, p. 84).

13. Prefiro este termo a Holo-
causto em funcio do seu ca-
rater menos sacrificial. Desta-
co a natureza da experiéncia
concentracionaria a obra de
Saul Friedlander (1992).
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14.Ver Primo Levi (1990),em
especial, A memoria da ofen-
sa e Comunicar.

15.Ver, em Charles Baudelai-
re (1980), os poemas: Embria-
gai-vos (p.91),Perda daAuréo-
la (p.112), e o descanso, uma
espécie de nio choque, em
Anywhere out of the world...
(p.117). Em Perda da Auréo-
la, a condi¢ao moderna do
poeta nasce desse choque,em
que perde sua aurcola:

“Meu caro, vocé bem conhe-
ce o meu pavor dos cavalos
e das carruagens. Ainda ha
pouco, quando atravessava a
toda a pressa o bulevar, salti-
tando na lama, através desse
caos movedico onde a morte
surge a galope de todos os la-
dos a um s6 tempo, a minha
auréola,num movimento pre-
cipitado, escorregou-me da
cabeca e caiu no lodo do ma-
cadame. Nao tive coragem de
apanha-la. Julguei menos de-
sagradavel perdera as minhas
insignias do que ter 0s 0ssos
rebentados. De resto, disse
com meus botoes, ha males
que vém para bem.Agora pos-
S0 passear incognito, praticar
acoes vis, e entregar-me a Cra-
pula, como os simples mor-
tais. E aqui estou, igualzinho
a vocé, como esta vendo”
(BAUDELAIRE, 1980, p. 112).

16. Cf. Otavio Guilherme Ve-
1ho (1979, p. 12-13).

17. Beatriz Sarlo (2005) dedi-
ca-se ao estudo deste trauma.
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eventolimite que ndo pode e ndo consegue ser representado. Ele se encontra
para além da nossa capacidade de imaginé-lo, e de representd-lo. Primo Levi
sintetizou a necessidade de comunicar esse evento, bem como seu carater de
incredulidade, o quanto tfransborda a nossa imaginagdo e nossa capacidade
de representacdo; desta maneira, nunca conheceremos este evento in fotum'. A
Shoah ndo pode ser reduzida ao meramente discursivo, pois isto comprometeria
a nossa condigdo humana. Néo se pode negar, todavia, o lugarchave que ela
desempenha em nossa contemporaneidade.

Neste espectro, tal acepg@o de imagem muitas vezes se coaduna &
nocdo de evento-choque, matéria-prima da poesia de Baudelaire'®, estudada
por Walter Benjamim, enfre outros, em Alguns femas em Baudelaire, e explicada
por Georg Simmel em A metrépole e a vida mental de 1902, Simmel alia o
psiquismo do homem mefropolitano, pleno de variantes, & imagem, & aceleragdo,
ao choque, & impressdo. E assevera:

A base psicolégica do fipo metropolitano de individualidade consiste na infensificacéo
dos estimulos nervosos, que resulta da alteracdo brusca e ininferrupta entre estimulos
exteriores e interiores. O homem é uma criatura que procede a diferenciacées. Sua
mente ¢ estimulada pela diferenca entre a impressdo de um dado momento e a que @
precedeu. Impressdes duradouras, impressdes que diferem apenas ligeiramente uma
da outra, impressdes que assumem um curso regular e habitual e exibem contrastes
regulares e habituais — fodas essas formas de impressdo gastam, por assim dizer, menos
consciéncia do que a rapida convergéncia de imagens em mudanga, a descontinuidade
aguda contida na apreensdo com uma Gnica vista de olhos e o inesperado de impressdes
stbitas. Tais sdo as condigdes psicolégicas que a metropole cria. [...] A metropole
extrai do homem, enquanto criatura que procede a discriminagdes, uma quantidade
de consciéncia diferente da que a vida rural extrai. Nesto, o ritmo da vida e do conjunto
sensorial das imagens mentais flui mais lentamente, de modo mais habitual e mais
uniforme. E precisamente nesta conexdo que o cardter sofisticado da vida psiquica
metfropolitana se forna compreensivel — enquanto oposicdo & vida de pequena cidade,
que descansa mais sobre relacionamentos profundamente sentidos e emocionais'®.

Tal nog@o de eventochoque ajuda a minar o proprio historicismo e a
crenca no progresso. A méxima poténcia do evento-choque, instituinte do fempo
presente, residiria na Shoah. Ou em versdes assemelhadas: nos massacres, no
ferror sustentado pelas ditaduras militares da América do Sul'?, isto & na catéstrofe.
Este eventolimite delineia nossa contemporaneidade, exige nossos olhos, nossa
vis@o, deve ser visivel; e precisa ser comunicado com vistas a ndo se repetir.
Nesta perspectiva, as obras Nunca mds, publicada na Argentina pela Comissao
Nacional de Desaparecidos, e Brasil, nunca mais dirigem-se do presente para
o futuro, almejam falar ao futuro e ao presente, simultaneamente, com a firme
proposic@o politica de garantir a vida coletiva. O eventolimite (relevoca o
festemunho, que & ocular —aquele que viu e la esteve —, e fambém a contemplagéo.
E, ao fim e ao cabo, testemunha-se somente o evento. Néo se trata de escrever
uma histéria magistral ou moralista, na qual se ensina como enfrentar determinadas
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sittagdes impostas pela Roda da Fortuna ou por algum designio metafisico ou
alguma mao invisivel. Antes, fenta-se ndo repetir o vivido, tenta-se evitar o evento-
limite, a Shoah. A visibilidade deste evento-limite convoca o testemunho. Ele traz
consigo a dificuldade infrinseca (muitas vezes insuportavel) da literalidade, de
fornar-se figurativo e crivel. Aqui, discute-se a natureza do evento, seu lugar, e
pede-se que suscite e lastreie o saber histérico. Afravés da escrita da histéria, da
literatura de testemunho, da critica literdria, das discussdes politicas e filoséficas,
nesfa ordem discursiva complexa e polissémica, opera-se a meméria da experiéncia
da catdstrofe e o esforco para sua ndorepeticdo. A palavra adquire um poder
ferapéutico, pois necessariamente emerge para remediar a dor, evitar a repeticdo,
e (re)introduzir o homem no dmbito da condicdo humana. Tal conhecimento histérico
- aqui o nexo entre (in)visibilidade e imagem é capital para o debate — evita o
desumano, a injustica, a pulséo de morte como politica de massa. A histéria abdica
de qualquer tom de neutralidade — tampouco sonha com isto =, na medida em
que ela atua como parte de um trabalho ferapéutico entre o presente e este evento-
catdstrofe. O saber histérico enfrenta, assim, a necessidade de domar o trauma
do passado e evifar a repeticdo do eventolimite.

A imagem recompde als) experiéncials) dols| passadols), seja na
filmografia que nos re(a)presenta o passado, nos espacos e dispositivos
museolégicos, nas exposicdes que se alastram no cotidiano urbano, nas séries
felevisivas que (reliratam o passado'®. Nesse territorio, as imagens estabelecem
uma série de liames entre si e, muitas vezes, o convencimento se dd prioritariamente
por meio da imagem. Compensa indicar brevemente que, sobretudo a partir da
a década de 1980, as imagens se delineiam pela velocidade. Acentua-se — no
campo das imagens, em seus formatos, materialidades, dispositivos, linguagens
— a sinfaxe do fempo. \/ideogomes, fo’rogrofios, cinema, artes visuais, fax, e-
mail, internet, televisdo e outros acabam, em sua produgdo, circulagdo,
divulgagdo, configurando uma expansdo incessante das imagens, tal qual uma
espécie de saga que persegue o vazio e, em cerfa medida, ndo o suporta. A
expansdo das imagens afeta a propria duragdo das imagens e das coisas,
caracterizando uma percepgdo fluida do tempo e do mundo.

Aqui, o texto de Manoel ajuda demais, porque mapeia a infroducdo
da imagem nas prdticas histéricas que constituem nosso regime de historicidade,
que adensam a percepgdo do tempo, por exemplo, por meio da ruina, tanto
quanto remetem &s praticas do historiador ao discorrer sobre o colecionismo e
o anfiquério. O aufor perfaz uma genealogia da imagem em nosso regime de
historicidade, assinalando inclusive seus limites, ao tratar das escolhas de
rememoragdo do passado nazista na cidade de Berlim e a opgdo pela
manuten¢do da ferida aberta. Prefere-se escancarar o vazio — aquilo que as
imagens e as palavras fanfas vezes preenchem — como um reconhecimento da
dor do outro e do terror. Nesta discuss@o feita por Manoel — e bem palmilhada
—, acrescentaria as fensdes que a imagem vai entretecendo com os textos, na
medida em que a cultura material do antiquario e da cole¢d@o se choca, é
cotejada — ou (re)citada — com @ cultura textual'®. Nesses infertextos, emergem
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18.A titulo de explicitacao:
nos ultimos anos, o Sistema
Globo deTelevisiao desenvol-
veu a pratica de exibir, entre
janeiro e fevereiro, séries de-
finidas por um tema de cu-
nho historico. Desde a Sao
Paulo entre as décadas de
1920-1950 e a Semana de Ar-
te Moderna de 1922, o pro-
cesso de colonizacdo no Bra-
sil, o diletantismo portugués
dos oitocentos, a era JK.

19.Ver Carlo Ginzburg (1989).
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20. Para Pomian, os semiofo-
ros “sdo objectos cuja apa-
réncia, a localizacdo ou am-
bas mostram que estao inves-
tidos de significados”e acres-
centa:“O conjunto de objec-
tos visiveis pode assim
dividir-se, de maneira apa-
rentemente exaustiva, em
cinco classes funcionais: os
COTpos, 0s restos, as coisas,
0s semioforos e os media.
Vé-se a primeira que os trés
ultimos correspondem a pa-
tamares de uma sucessio his-
torica: as coisas sio bem
mais antigas que os semi6fo-
10S, que sao por sua vez bem
mais antigos que os media,
nao tendo comecado estes
ultimos a distinguir-se ao
mesmo tempo de uns e de
outros sendo a partir do sé-
culo XVI. Por outro lado, um
objecto nio fica ligado defi-
nitivamente a classe a que
pertence na origem, quanto
mais ndo seja porque cada
um corre o risco de passar a
ser cedo ou tarde resto. Na-
da proibe, por outro lado,
que os objectos mudem de
funcio no decurso da sua
historia: veremos mais tarde
que isto acontece mais fre-
qiientemente do que se pen-
sa.Em especial,a degradacio
de um objecto entre os res-
tos nao € necessariamente
definitiva, pois conhecemos
os casos de reconversio dos
restos e especialmente da
sua promogio ao nivel de se-
mio6foros. A propria irrever-
sibilidade do percurso con-
duz os corpos a outras clas-
ses de objectos”. Historia
Cultural,Historia dos semio-
foros. (Apud RIOUX; SIRI-
NELLI, 1998, p.92 e 71-72).

21. Marcio Seligamann-Silva
(2003, p.46-47) também pro-
blematiza o papel da imagi-
nacio. Frisa a importancia e
a eficacia da imaginacao dian-
te da experiéncia da Shoah:
O dado inimaginavel da ex-
periéncia concentraciondria
desconstréi o maquinario da
linguagem. Essa linguagem
entravada, por outro lado, sO
pode enfrentar o “real” equi-
pada com a propria imagina-
cio: por assim dizer, s6 com
aarte da intraduzibilidade po-
de ser desafiada - mas nunca
totalmente submetida.

22.Cf.Italo Calvino (1990, p.
108).

23.Idem (p. 107-108).
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outras compreensdes histéricas e/ou praticas de constituicdo do passado. A
imagem, neste debate, é visiva e conceitual. Esta me parece uma dimenséo
estratégica do artigo em debate. Pois, dessa maneira, a imagem é encarada
como semiéforo, no @mbito da cultura histérica, que necessita ser compreendido®.
A imagem explicita sem concessdo as implicagcdes da linguagem no entremeio
da escrita da histéria, bem como seu teor estético. Se o eventorlimite da Shoah
fem no sublime um efeito estético que suspende, pelo terror, nossa capacidade
de ajuizar, em contrapartida ha que se indagar a respeito da dimens@o estética
do fazer historiografico e seus efeitos. Neste ponto tdo nevrélgico, o término do
texto pela referéncia a Calvino &, parece, resultado de muita reflexdo por parte
de Manoel. Calvino propde a Visibilidade, chave de seu processo de criacéo
literaria, porque implica a imaginagdo. Ao leitor afento, a epigrafe do artigo
ndo passou desapercebida: Pour savoir il faut s'imaginer.

Sob hipétese, serd que Manoel sugere a imaginagdo como forma de
conhecimento imprescindivel para o historiador? E af Calvino, assumidamente
filho da civilizaggo da imagem®, pode nos ensinar:

Se incluf a Visibilidade em minha lista de valores a preservar foi para advertir que estamos
correndo o perigo de perder uma faculdade humana fundamental: a capacidade de pér
em foco visdes de olhos fechados, de fazer brotar cores e formas de um alinhamento de
caracteres alfabéticos negros sobre uma pagina branca, de pensar por imagens. Penso
numa possivel pedagogia da imaginagéo que nos habitue a controlar a prépria visGo interior
sem sufocé-la e sem, por outro lado, deixé&-la cair num confuso e passageiro fantasiar, mas
permitindo que as imagens se cristalizem numa forma bem definida, memoravel, auto-
suficiente, “icastica”?®.

Anais do Museu Paulista. v. 15.n.2. jul.-dez. 2007.



