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O Vale do Paraiba cafeeiro e o
regime visual da segunda escravidgo:
o caso da fazenda Resgate!

Rafael de Bivar Marquese?

RESUMO: Nos quadros da economia-mundo capitalista do século XIX, o ocidente de Cuba, o
baixo vale do rio Mississippi e o vale do rio Paraiba do Sul destacaram-se pelo dominio
respectivo que cada qual exerceu sobre a produgdo mundial do agicar, do algodéo e do
café. Nessas regides, surgiram novas unidades escravistas, cujas planfas produtivas romperam
com os padrdes anteriormente vigentes no mundo afléntico. O artigo discufe como o conjunfo
de imagens coevas relativas a essas plantations escravistas configurou um regime visual
especifico. O artigo toma o Vale do Paraiba como unidade de observagéo, examinando
cuidadosamente o caso da fazenda Resgate, localizada em Bananal, Séo Paulo.
PALAVRAS-CHAVE: Escravid@o. Regime Visual. Produgdo de Café. Brasil. Século XIX. Bananal
([Estado de Séo Paulo).

ABSTRACT: Western Cuba, the lower Mississippi Valley and the South Paraiba Valley played an
important role in the 19" century capitalist worldeconomy as the largest producers of sugar, cotton
and coffee, respectively. New slave-driven plantations emerged in these areas with production units
that broke away from previous practices in the Atlantic VWorld. This article discusses how an ensemble
of confemporaneous images related to such slave-driven plantations constituted a specific visual
regime. The author takes the Paraiba Valley as a unit of observation and carefully examines the case
of the Resgate coffee plantation, located in Bananal, Séo Paulo.

KEYWORDS: Slavery. Visual regime. Coffee production. Brazil. 19" Century. Bananal (State of
Séo Paulo).

Em um ensaio pioneiro publicado originalmente hé vinte anos, Dale
Tomich propés a categoria “segunda escravid@o”?, para apreender em um quadro
conjunto a novidade da escraviddo atlantica oitocentista. De acordo com seu
argumento, as modificagdes ocorridas com o advento da economia-mundo industrial
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1. Versoes anteriores do arti-
go foram apresentadas ao
Seminario Internacional
Repensando a plantation:
paisagens maleriais, sociais
e simbdlicas, realizado em
maio de 2009 na Universida-
de Federal do Rio de Janeiro
(UFR)), € a0 Seminario Inter-
nacional O século XIX e as
novas fronteiras da escravi-
ddo e da liberdade, realizado
em agosto de 2009, na Uni-
versidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro (Unirio) e
na Universidade Severino
Sombra (USS). O artigo faz
parte de um projeto mais
amplo, que conta com apoio
do CNPq e da Getty Founda-
tion. Afora aos meus colegas
do projeto Getty (Reinaldo
Funes, Dale Tomich e Carlos
Venegas). Agradeco aos
comentarios feitos por oca-
siao dos dois eventos acadé-
micos, as sugestoes dos dois
pareceristas andnimos destes
Anais, as discussdes com
Camilla Agostini, a leitura
cuidadosa de Ricardo Salles
a uma versao anterior do
texto e, por fim, as criticas e
sugestoes expostas pelos alu-
nos do curso de pos-gradua-
cao As novas paisagens da
escraviddo, oferecido no
Programa de Historia Social
da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da
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Universidade de Sao Paulo no
segundo semestre de 2009.

2. Docente do Departamento
de Historia da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de
Sdo Paulo. E-mail: <marque-
se@usp.br>.

3. Cf. Dale Tomich (2004, p.
56-71).

4. A excecio esteve nos dois
caminhos terrestres que
conectavam a sede do
vice-reino do Brasil - a cidade
do Rio do Janeiro - as capita-
nias de Sao Paulo e Minas
Gerais, em cujos entornos a
exploracio agraria se iniciou
antes. Sobre a politica de ter-
ras proibidas, ver Anastasia
(2005, p. 36); sobre a ocupa-
¢i0 do médio Vale do Paraiba
antes do deslanche cafeeiro,
Cf. José Flavio Motta (1999,
p. 25-47); Stanley Julian Stein
(1990, p. 31-34); Célia M. L.
Muniz (1979, p. 1-3); Marcia
M. M. Motta (1998, p.
34-40).

5. Cf. Mario Samper e Radin
Fernando (2003, p.
417-423).

6. Ver Rafael de B. Marquese
(20062); Flavio R. Versiani
(2000); Cf. Flavio Gomes ¢
Roquinaldo Ferreira (2008,
p. 157).

7. Ver Ricardo Salles (2008);
Breno Moreno (2008).

84

do século XIX impuseram aos senhores de escravos americanos a necessidade do
aumento constante da produtividade de seus cativos, sob o risco de se verem
excluidos do mercado mundial. As forcas entdo colocadas em jogo levaram, por
um lado, ao colapso de antigas regides produtoras no Caribe inglés e francés,
que, afora se verem acuadas pelo abolicionismo metropolitano e pelas agdes
coletivas de resisténcia escrava, haviom chegado aos limites méximos de suas
capacidades produtivas, mas, por outro, conduziram & abertura de oportunidades
para regides que afé entdo haviam estado na periferia econdmica das zonas de
exploracdo escravista do Novo Mundo. Nesse movimento, os destinos do sul dos
Estados Unidos, de Cuba e do Brasil - cada qual se especializando na produgao
escravista, em larga escala, de algoddo, agicar e café - entrelagaram-se de modo
esfreito. Em cada uma dessas novas fronteiras da mercadoria surgiram unidades
produtivas escravistas com plantas inéditas, cujas combinagdes de terra, trabalho
e capital romperam com os padrées anteriormente vigentes no mundo atlantico.

No caso do Brasil, isso pode ser observado pelas alteragdes que, no
intervalo de duas geragdes, modificaram por completo a paisagem natural e
cultural do médio vale do rio Paraiba do Sul. Compreendendo éreas das futuras
provincias do Rio de Janeiro, de Minas Gerais, e de Sao Paulo, a regido
permanecera relativamente desocupada durante o século XVIII, muito em razdo
da politica de terras proibidas, promovida pela Coroa portuguesa para evitar o
confrabando de ouro?. Em meados do século XIX, contudo, o amplo arco ferritorial
que abrangia do municipio de Guaratinguetd (SP) ao de Cantagalo (R)) fora
convertido na zona econdmica mais dindmica do Império do Brasil; sua populacao
escravizada, composta maijoritariamente por africanos recentemente importados
pelo tréfico negreiro transaflantico (ilegal desde 1831), tornara-se responsavel
pela produgdo de metade da oferta mundial de café®. Ainda ha poucos estudos
detalhados sobre a demografia escrava do Vale do Paraiba cafeeiro, mas, para
Vassouras (RJ) e Bananal (SP), sabe-se que a propriedade escrava se encontrava
fortemente concentrada nas maos de poucos fazendeiros, ao contrério do que era
a norma para o resfante do Brasil®. Nesses dois municipios, os senhores donos
de mais de 50 escravos, que perfaziam cerca de 20% do conjunto dos proprietarios
escravistas, definham mais de 70% dos trabalhadores escravizados”. O grosso
da produgdo de café de Vassouras e Bananal, assim, era obtido em unidades
rurais que empregavam escravarias numerosas. Possivelmente o mesmo ocorreu
em outros municipios cafeeiros importantes do Vale do Paraiba, como Barra Mansa,
Piraf, Valenga, Paraiba do Sul e Cantagalo, no Rio de Janeiro, ou entdo Juiz de
Fora, Ubd e Mar de Hespanha, em Minas Gerais.

A exploracdo desses escravos envolveu novas formas de coordenagdo
do processo de trabalho e de produgdo, com impacto imediato sobre a organizagéo
dos ambientes construidos das plantations cafeeiras. Com efeito, fazendas com
enormes terreiros, amplas senzalas em quadra e casas de vivenda monumentais
marcaram de modo indelével a paisagem do Vale do Paraiba, por meios bastante
proximos aos que levaram os grandes ingenios de agicar a dominarem a zona
ocidental de Cuba e, as plantations algodoeiras, a regiGo do Baixo Vale do rio
Mississippi.
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Esses frés espacos foram estudados em parceira com os historiadores
Dale Tomich, Reinaldo Funes e Carlos Venegas, dentro de um projefo de investigogdo
colefivo mais amplo que teve por objeto a paisagem e a arquitetura de plantation
das regides de ponta da segunda escraviddo. Para o abordagem desses temas,
langou-se mao de um amplo repertério de imagens produzidas no século XIX:
mapas (das zonas de plantation e das proprias plantations), pinturas de paisagem
(em diferentes suporfes, como pinturas murais e pinfuras a éleo), litografios,
fotografias, afora, & claro, os préprios exemplares arquitetdnicos remanescentes
(casas grandes, senzalas, terreiros, fébricas)?.

O problema que procuro enfrentar neste artigo é relativamente simples:
é possivel tomar esse repertério variado de imagens — de diferentes géneros,
produzidas para diferentes pblicos, em distinfos suportes — em um enquadramento
conjunto? Noutras palavras, a despeito de sua diversidade, elas podem ser
examinadas em sua unidade? A resposta é positiva. Para demonsiré-la, desenvolvo
a idéia de que esse conjunto de imagens foi produzido por — e, reversivamente,
produziu — um regime visual especifico. Para tanto, tomarei o Vale do Paraiba
como unidade de observacdo, voltando minhas lentes ao exame cuidadoso de
uma plantation particular, a fazenda Resgate, localizada em Bananal (SP). A
estratégia, entdo, consiste em analisar o ordenamento visual desta fazenda,
inscrevendo-o na rede mais ampla das fazendas de café do Vale do Paraiba.
Como ponto de chegada, prefendo sugerir que o regime visual da segunda
escravid@o pode ser compreendido em torno de um duplo eixo — tenso, porém
complementar — de refinamento e brutalidade.

Cultura visual, regime visual

Comego pela categoria regime visual, com filiagdes imediatas & nogdo
de cultura visual. Como se sabe, a expressao cultura visual, 1do em moda nos dias
correntes, foi originalmente elaborada no campo da histéria da arte, com o objetivo
de indicar caminhos para ir além tanfo dos estudos voltados ao exame das “escolas
arfisticas” — cuja categoria central era a de influéncia — como daqueles escorados
nas propostas do grupo de Warburg”. A proposta logo se cruzou com o pioneirismo
da anfropologia e da sociologia no frato dos materiais visuais. Antropdlogos e
sociologos, afinal, foram os primeiros a ressaltarem o “potencial cognitivo do
documento visual”, ao valorizarem a “dimensdo visual da vida social”1°.

Esse novo modo de escrever a histéria da arte encontrou enorme
receptividade apés a década de 1980. Os especialistas correntes em cultura
visual, no entanto, encontram dificuldades para definir com precisdo o que entendem
pelo termo, em vista da explosdo de interesses, de procedimentos metodolégicos
e de sua prépria fransformagdo em um rétulo, com forga instituidora na academia .
Em dois otimos balangos criticos, o historiador Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses
propde o emprego da categoria regime visual ao invés de cultura visual, em
primeiro lugar pela prépria “diversificagdo e flexibilizagdo indefinida do campo”'?
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8. Para resultados parciais do
projeto que se valeram desse
repertorio de imagens, ver os
artigos de Rafael de B. Mar-
quese (2005; 2006b; 2007;
2009), Dale Tomich (2005;
2008) e Reinaldo Funes e
Dale Tomich (2009). O pro-
jeto foi financiado por uma
Collaborative Research
Grant, pela The Getty Foun-
dation entre 2005 e 2009.

9. Como destaca Thomas
DaCosta Kaufmann, em res-
posta a um balanc¢o proposto
pelo periodico October
(1996, p. 45-46), dois nomes
foram centrais para a demar-
cacao inicial do campo de
estudos da cultura visual.
Michael Baxandall (1989),
em livro publicado original-
mente em 1972, explorou a
historicidade do olho por
meio do exame das formas
historicas particulares de se
ver no Renascimento, rela-
cionadas, por sua vez, a for-
mas igualmente particulares
de representacio visual.
Seguindo as pegadas do de
Baxandall, Svetlana Alpers
estabeleceu em 1983, com
maior precisio, o que enten-
dia por cultura visual. Ao
estudar os recursos culturais
disponiveis na Holanda do
século XVII para a pratica da
pintura, a autora procurou
compreender a arte holande-
sa coeva nao apenas “como
uma manifestacao social”,
mas igualmente consideran-
do o “lugar, papel e presen-
ca” das imagens “na cultura
mais ampla”. Ao fazé-lo, iden-
tificou a existéncia de uma
“cultura especificamente vi-
sual”, contraposta a uma
cultura textual; cf. Svetlana
Alpers (1999, p. 37-39).

10. Cf. Ulpiano T. B. de
Meneses (2003, p. 19).

11. Ver, por exemplo, o
balanco contido no periodico
October (1996), bem como
as apreciacoes criticas de
Martin Jay (2002) e William
J. T. Mitchell (2002).

12. Cf. Ulpiano T. B. de
Meneses (2003, p. 26-28).
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13. Cf. Ulpiano T. B. de
Meneses (2005, p. 35-38).
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da cultura visual, e, em segundo lugar, pela problematica especifica do historiador
ao fratar das sociedades e suas mudangas no tempo. Os estudos de cultura visual
disponiveis, afinal, no raro recaem em perspectivas tautoldgicas e anistéricas.

Com o emprego da categoria regime visual, o foco se volta para a
compreens@o da visualidade na dinémica social. Meneses ressalta ainda a
necessidade de o pesquisador atentar para as trés dimensdes inferrelacionadas
que constituem um dado regime visual: 1) o visual (dimensdo que compreende os
"sistemas de comunicacdo visual, [os] ambientes visuais das sociedades em estudo
[...]1[;] as condicdes técnicas, sociais e culturais de producdo, circulacdo, consumo
e acdo dos recursos e produtos visuais”); 2) o visivel (dimens@o que envolve “o
dominio do poder e do controle, o ver/ser visto, darse/ndo se dar a ver, [...] as
prescricoes culturais e sociais e os critérios normativos de ostentacdo ou discricdo
—em suma, de visibilidade e invisibilidade”); 3) a visdo (dimensdo que “compreende
os instrumentos e técnicas de observacdo, o observador e seus papéis, os modelos
e modalidades do olhar”)'®. A categoria regime visual, enfim, engloba ndo apenas
o conjunto das imagens analisadas e seus circuitos de producdo, circulacdo e
consumo, mas o proprio lugar do olho nesses circuitos, isto €, o papel da visualidade
no conjunto das relagdes sociais.

Dentro do escopo do projefo coletivo sobre paisagem e arquitetura das
zonas de plantation da segunda escravid@o, o plano do visual abrange tanto o
conjunto das representacdes visuais que foram produzidas e que circularam nas
sociedades escravistas em fela (6leos, pinturas pariefais, litografias e fotografias
das fazendas, engenhos e plantations; dleos e fotografias de familia; vale inserir
aqui, fambém, as representagdes verbais dos viajantes, que contém nitido olhar
paisagistico), como os proprios exemplares arquiteténicos que foram construidos
no periodo, isfo &, as casas de vivenda de senhores e de escravos, e as instalagdes
produtivas das plantations. No plano do visivel, a afencdo se volta para os
ambientes construidos e as paisagens das plantations. Ao abordar a arquitetura
das grandes unidades rurais escravistas e a disposicdo dos campos, cabe invesfigar
os protocolos de visibilidade e invisibilidade, prestando aten¢do aos esquemas
de circulagdo de senhores, prepostos e escravos; as articulagdes entre a
administragdo da paisagem e a administrag@o do processo de trabalho; a
arquitetura inferna das casas de vivenda; e as regras sociais que regiom seu
consumo visual conforme as hierarquias de raca, género e classe. Por fim, no
plano da visdo, o foco recai no exame dos esquemas visuais mobilizados para
ordenar materialmente e representar imageticamente os ambientes consfruidos e
as paisagens das plantations. Por meio da compreensdo das modalidades do
olhar presentes nas sociedades escravistas do Brasil, de Cuba e dos Estados
Unidos, pode-se analisar a natureza particular do olho senhorial-escravista
oifocentista.

Em duas palavras, o regime visual da segunda escravid@o deve ser
investigado com as lentes voltadas tanto ao exame do conjunto dos registros visuais
das plantations (e seus canais de producdo, circulagdo e consumo) como ao do
ordenamento material das paisagens e ambientes construidos que sdo representados
nesses registros visuais.
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A fazenda Resgate: uma janela para as paisagens da segunda escravidao

A fazenda Resgate, localizada no municipio de Bananal (SP), fornece
uma 6fima entrada para compreendermos a dindmica de operagdo do regime
visual da segunda escraviddo. A frajetéria desta plantation cafeeira é bem
conhecida, gragas ao excelente livio editado por Hebe Maria Mattos e Eduardo
Schnoor'. Valendo-se dos métodos da micro-histéria, o volume cobriu um amplo
leque de aspectos da fazenda Resgate: sua arquitetura, os padrdes familiares de
seus senhores e de seus escravos, as estratégias empresariais empregadas por
seu dono, bem como seu envolvimento nas redes do fréfico ilegal de escravos. O
notavel conjunto de pinturas pariefais da casa de vivenda da fazenda, contudo,
ndo recebeu tratamento cuidadoso, a despeito de o volume confar com um bom
capitulo sobre o papel dos retratos familiares para a construgdo da meméria social
de seus proprietdrios. A “janela” que a fazenda Resgate oferece para o entendimento
do escravismo oitocentista, enfim, ndo foi inteiramente estudada.

A explorac@o da unidade comecou na década de 1820. Seguindo o
padréo enf&o vigente no Vale do Paraiba paulista, a fazenda do Resgate combinava
o cultivo de mantimentos — milho, arroz e feij@o — com o de café'®, valendo-se
para tanto de uma forca de trabalho numerosa, que em 1828 chegava a 77
escravos'®. A producdo cafeeira ainda era de pequena monta, somando apenas
750 arrobas!”. Na década seguinte, sob a propriedade de José de Aguiar Toledo,
seu novo dono, a fazenda concentrouse na produgdo em larga escala de café.
Em 1838, ano do falecimento de Aguiar Toledo, ela contava com 148 escravos,
321.500 pés de café em plena producdo e uma drea total de 300 alqueires'®.
Tanfo no que se refere & composicdo da forca de trabalho como as dimensaes
da fazenda, a Resgate inseria-se no perfil das grandes plantations cafeeiras do
Vale do Paratba. Para os fazendeiros de Vassouras (R)) que possuiam acima de
100 trabalhadores escravizados, por exemplo, a posse média de terras, de
escravos e de cafezais girava em tomo de 300 alqueires, 203 individuos e 279
mil arbustos'?.

Apos a morte de José de Aguiar Toledo, seu filho Manuel do Aguiar
Vallim logrou manter intacta a planta da fazenda Resgate, comprando a parte
que coubera a seus irmd@os por heranca paterna. Em meados da década de 1850,
i& casado com Domiciana de Almeida Vallim (filha de outro grande potentado de
Bananal, Luciano José de Almeida), Aguiar Vallim finalizou a reconstrugdo da casa
de vivenda da Resgate, cujos interiores foram logo decorados com pinturas parietais
a cargo do artista cataldo José Maria Villaronga?. Com tal ampliagéo, a sede
adquiriv as feicdes que podem ser observadas ainda hoje. Nas Figuras 1 e 2,
observarse a vista frontal e a vista lateral da casa de vivenda, esta Gltima tomada
a partir de um dos antigos ferreiros de secagem de café. Destaca-se a implantagdo
do sobrado & meia-encosta, segundo a tradigé@o construtiva portuguesa, com a
incorporagdo de alguns elementos visuais neocléssicos na fachada frontal, como
a composicdo siméfrica do edificio, o enfablamento das colunas laterais, a moldura
e a pestana das janelas?!.
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14. Ver Hebe Maria Mattos e
Eduardo Schnoor (1995).

15. Cf. Francisco Vidal Luna
e Herbert S. Klein (2005, p.
82-95); José Flavio Motta
(1999, p. 52).

16. Cf. Eduardo Schnoor
(1995, p. 33).

17. A lista nominativa de habi-
tantes de 1828, que serve de
fonte de informacao para
Eduardo Schnoor (1995, p.
33), ndo quantifica o nimero
de pés de café nos fogos arro-
lados. Tomando por base a
informaciao de Auguste de
Saint-Hilaire (1974, p. 101)
- que percorreu Bananal em
1822 - a respeito da produti-
vidade naquela regiio (de 91
a 122 arrobas por mil pés),
pode-se aventar que, na oca-
sido, a fazenda Resgate teria
por volta de 8 mil arbustos de
café em plena producio, isto
¢, com idade de 5 a 20 anos.

18. Ver Inventario de José de
Aguiar Toledo (1838).

19. Cf. Rogério de Ribas
(1989, p. 49-50).

20. Cf. Sheila de C. Faria
(1995, p. 75); Eduardo Sch-
noor (1995, p. 41; 49). Nio
vou discutir o problema da
atribui¢io das pinturas
murais da fazenda Resgate ou
os procedimentos que foram
empregados em sua restaura-
cdo e repintura. Ambos os
aspectos foram tratados
exaustivamente por Regina
Andrade Tirello (1999) e
fogem ao escopo imediato
deste artigo. Para um levan-
tamento mais recente do
conjunto de pinturas murais,
telas e obras arquitetonicas
do Vale do Paraiba atribuidas
a Villaronga, ver o artigo de
Roberto G. de Souza Lima
(2005).

21. Cf. Wladimir Benincasa
(2007, p. 72-94).
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Figura 1 — Fachada da casa
de vivenda da fazenda Res-
gate, Bananal, Sdo Paulo.
Fotografia de Rafael de Bivar
Marquese.

Figura 2 — Vista lateral da
casa de vivenda da fazenda
Resgate, Bananal, Séo Pau-
lo. Fotografia de Rafael de
Bivar Marquese.
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O ordenamento visual neoclassico exterior fem continuidade no inferior
da casa de vivenda. Na Figura 3, vé-se uma representacdo visual em frompe-/oeil
de um sobrado rural, servido por um aqueduto, rodeado por érvores e por um
jardim frontal. Esse “quadro” se encontra logo na sala de enfrada da casa de
vivenda da fazenda Resgate (Figura 4), e se faz acompanhar por vérias outras
imagens em frompe-oeil, das quais as mais interessantes s@o, sem divida, as das
plantas que constituiam a riqueza do Império do Brasil: géneros de exportagcdo
como o café, a cana-de-aglcar, o algoddo e tabaco, e géneros basicos, como
mandioca, milho e feij@o. Ha uma nitida hierarquizagdo desses arfigos: enquanto
a canade-agicar, o algoddo, o tabaco e a mandioca esido inseridos em pequenos
nichos no friso superior das paredes da sala de enfrada, o café ocupa o centro
da parede lateral esquerda, em um vaso que suspende e projeta os ramos carregados
de frutos (Figuras 5 e 6); em posicdo secundaria, enfre a porfa de enfrada e a
janela, mas com maior destaque que os demais géneros, encontra-se um grande
pé de milho, enfremeado por ramos e favas de feijdo (Figuras 7 e 8).

Figura 3 = Pintura pariefal da sala de entrada, fazenda Resgate, Bananal, So Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.
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Figura 4 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bana-
nal, S&o Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sdo Paulo. Em
vermelho, assinala-se a localizagdo da Figura 3 na sala de enfrada.
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Figura 5 — Pintura parietal da sala de entrada, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia
de Maria Cecilia Winter.
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Figura 6 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bana-
nal, S&o Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sdo Paulo. Em
vermelho, assinala-se a localizagdo da Figura 5 na sala de enfrada.
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Figura 7 — Pintura pariefal da sala de entrada, fazenda Resgate, Bananal,
S&o Paulo. Fotografia de Maria Cecilia Winter.
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Figura 8 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bana-
nal, S&o Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico,
Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sdo Paulo. Em
vermelho, assinala-se a localizagdo da Figura 7 na sala de enfrada.
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Essas escolhas visuais traduziam o fundamento da riqueza da fazenda
Resgate e de todo o Vale do Paraiba, indicando tanto os eixos de sua conexdo
com o mercado mundial como a base da alimentacdo de seus trabalhadores?2.
Trés portas separam a sala de enfrada das partes familiar e social do sobrado; @
mobilia arrolada no inventdrio, lavrado em 1878 — ano da morte de Manoel do
Aguiar Vallim -, sugere que se fratava de um ambiente organizado para receber
visitantes que eventualmente n&o teriam acesso ao restante da casa?®. Como
compreender, entdo, a representagdo do sobrado rural af presente? Duas visitas
guiadas & fazenda, realizadas em 2005 e 2009, informaram que a imagem
seria uma vista da Resgate. De fato, com excecdo do aqueduto e das espécies
vegetais, o edificio & nofavelmente semelhante & casa de vivenda da fazenda,
fanto pelo seu risco como pela volumetria. Com isso, a vista externa da fachada
seria reforgada, aos olhos do visitante coevo, pela vista inferna, purgada dos
referentes imediatos de uma fazenda de café em plena operagdo. O mundo da
producdo escravista se resumiria, na sala de enfrada, aos produtos inertes — café,
milho, feijdo etc. — que resultavam do frabalho escravo.

Para o observador desavisado, ndo hé por que duvidar da informacao
da visita guiada. Dada a inegével associagdo entre arquitetura e representacdo,
a imagem na parede seria apenas um repeticdo, em plano bidimensional, da
fachada da casa de vivenda. Hé& um problema, entretanto: o trompe-‘oeil de
Villaronga representa um duplo engano, pois frata-se de uma cédpia ipsis literis
da Vista com aqueduto da Villa Borghese, de Jean-Auguste-Dominique Ingres
(1780-1867) (Figura Q). Composta em Roma, em 1807, esta é uma das raras
paisagens de Ingres, que se destacou como um dos mais notaveis pintores do
neoclassicismo francés. Temos, assim, trés camadas de tfempo superpostas nas
paredes da sala de enfrada da fazenda Resgate: 1) a fradi¢do do palladianismo,
que serviu de inspiragdo para a construgéo da Villa Borghese, em Roma, no
inicio do século XVII; 2) a leitura neocléssica efetuada por Ingres no comego do
século XIX; e 3) a releitura de Villaronga na década de 1850. O pintor cafaldo,
alids, em andncios de periddicos, propagava sua habilidade em compor pegas
conforme as diferentes escolas histéricas de pintura, o neoclassicismo dentre
elas?*. Esse conjunto de informagdes permite aventar a hipdtese de que a imagem
de Ingres — relida por Villaronga — forneceu as diretrizes para a composicdo do
risco arquiteténico da fazenda Resgate, ainda que permanecam em aberto
informagdes sobre a circulagdo dos modelos de Villaronga utilizados nas fazendas
do Vale do Paraiba.

Os consumidores visuais desse risco, contudo, ndo eram apenas os
homens livres que teriam acesso & sala de enfrada ou, entdo, os senhores de
escravos que compartilhavam sua posigéo de classe com Mancel do Aguiar Vallim
e que seriam convidados a entrar no interior do sobrado. Ao invés de se inscrever
nos jardins de uma villa palladiona, a fachada da casa de vivenda da Resgate
estava inserida no universo da producdo de uma fazenda escravista de café.
Afinal, era do ferreiro (Figura 2) que os escravos viam a fachada do sobrado e
— por meio dela — suas filiagdes & vista da Villa Borghese, de Ingres, e, reversivamente,
eram vistos pelos senhores.
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22. Nos termos do manual de
Francisco Peixoto de Lacerda
Werneck, publicado original-
mente em 1847 e uma das
principais referéncias agro-
nomicas para os fazendeiros
do Vale, o milho era “o ali-
mento mais necessario ao
lavrador de serra acima; com
ele se nutrem os escravos, a
tropa, os cavalos, os porcos,
os carneiros, galinha, etc.”,
enquanto o feijao era “um
alimento tanto mais sadio
quanto necessario, e do qual
um lavrador ndo deve deixar
de ter a sua tulha bem sorti-
da; isto €, serve ele para prin-
cipal alimentacido dos traba-
lhadores e para o prato quo-
tidiano das nossas mesas,
dando-lhe o nome vulgar de
pai da casa. [...] O melhor
meio de se conseguir vanta-
gem deste grio é plantd-lo
debaixo de milho”.Cf. Fran-
cisco P. de L. Werneck (1985,
p. 75-76). Ver, sobre os
padroes alimentares dos
escravos da regido, Stanley J.
Stein (1990, p. 211-212); e
Eloy de Andrade (1989, p.
277); e, sobre a importancia
do milho para as tropas de
mulas, Rogério de O. Ribas
(1989, p. 180-186).

23. Ver Inventario de Manoel
do Aguiar Vallim (1878);
Eduardo Schnoor (1995, p.
45).

24. Cf. o volume 1 de Eudes

de M. Campos Junior (1997,
p- 235).
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Figura 9 — Jean-AugusteDominique Ingres, Vista com aquedufo da Villa Borghese, 1807. Oleo sobre tela.
15 cm de diémetro. Museu Ingres, Montauban, Franga.

25. Cf. Marcos J. Carrilho
(1994, p. 120); Carlos Lemos
(1999, p. 143).

26. Cf. Stanley J. Stein (1990,
p. 275-277); Joao L. R. Frago-
50 (1986, p. 145-147); ver
Orlando Valverde (1985).

27. Ver Rafael de Bivar Mar-
quese (2009).

Q6

Neste ponto, a Resgate aproximou-se das demais grandes plantations
escravistas do Vale do Paratba. O elemento gerador do conjunto arquiteténico
da fazenda de café era o terreiro de secagem dos gréos?’. Inicialmente construidos
em terra batida, eles ganharam melhoramentos notéveis a partir da segunda
metade do século XIX — como calgamento em pedra ou em macadame — na medida
em que foram adotados novos mecanismos de separagdo da polpa e do
pergaminho?. Dado o volume de produgé@o — que rompeu com os padrdes
anteriormente vigentes no Caribe? — e a fopografia iregular da regido, os ferreiros
no Vale do Paratba destacaram-se por suas dimensdes consideraveis, sustentados
por grandes muros de arrimo. Em tomo deles, levantaram-se os edificios desfinados
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ao moquindrio cafeeiro [carretdes, engenhos de pildes, despolpadores, ventiladores
etc.), &s tulhas de armazenamento do produto beneficiado e, sobretudo, & moradia
escrava. A escala das fozendas de café vale-paraibanas exigiv a adogdo de
novas formas de controle espacial dos trabalhadores escravizados, assomando
dentre elas a senzala em quadra. Neste arranjo, os cubiculos, onde os escravos
viviam em grupos de solteiros do mesmo sexo ou em unidades familiares, ndo
contavam com janelas (apenas com pequenas frestas gradeadas) e tinham suas
portas voltadas ao terreiro, cujo acesso se dava por uma entrada Gnica fravada
por um portdo. Dependendo das dimensdes da escravaria, o conjunto poderia
ser ladeado pela casa de engenho, pelas tulhas, murado ou cercado com
balatstres?.

A despeito da variedade tipologica, quase sempre a casa de vivenda
foi inscrita dentfro do espago articulado pelo terreiro?. A compactagdo do conjunto
e seu muramento conferiam-lhe uma pesada carga de representacdo, algo que
com frequéncia chamou a afen¢do dos observadores externos. O agrénomo
holandés C. F. van Delden Laéme, por exemplo, apos visitar varias fazendas no
Vale do Paraiba fluminense e mineiro entre 1883 e 1884, escreveu que

A aparéncia de uma fazendafdbrica brasileira é raramente alegre. Grandes edificios com
dois pavimentos, ladeados por linhas de edificios menores dispostos em um quadrilétero que
constituem as habitacdes dos escravos e dos trabalhadores livres, a casa do médico, enfer-
marias e armazéns, afora os extensos ferreiros para a secagem [...] fudo isso d& ao estabe-
lecimento a aparéncia de uma fortaleza, ndo de um centro agricola, ainda mais porque tudo
estd cercado por muros ou palicadas de forma que o lugar pode ser francado & noite®°.

A mesma percepcdo de um espago forlemente disciplinado — sugerida
justamente pela forma de ordenamento visual do conjunto arquitetdnico — pode
ser lida no relafo que, em 1859, Augusto Emilio Zaluar apresentou a respeito da
fazenda do Ribeirdo Frio, localizada no entdo municipio de Pirai:

Para quem vem da freguesia das Dores a vista da fazenda do Ribeirdo Frio é realmente pito-
resca. Assentada no meio de uma vasta planicie, circundada por um horizonte de montanhas
cujo recorte se desenha com suavidade, a casa espagosa e branca avulta dentro de um ter-
reiro de frezentas e onze bracas de circunferéncial E o maior que tenho visto. Esta imensa
praca & fechada em toro pelas senzalas, engenho e mais oficinas, de modo que forma uma

larga cidadela para onde se entra por dois grandes portdes laterais®!.

Decerfo o cardter disciplinar desta “cidadela” ndo era dado somente
pela disposicdo dos edificios, como também pelos protocolos espaciais que
ajudava a produzir. A senzala em quadra das grandes fazendas atendia fanto
ao objetivo de controlar a mobilidade noturna dos cativos quanto ao de comandar,
de forma estrita, o trabalho coletivo. Os registros do século XIX documentam
amplamente como o agenciamento da quadra facilitava a coordenagdo de grupos
numerosos de trabalhadores escravos por meio de procedimentos cotidianamente
reiterados: o sino tocado pelo administrador/feitor antes do nascer do sol, a
formagdo dos escravos no ferreiro para a inspecdo e distribuicdo das fainas do
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28. Ver Rafael de Bivar Mar-
quese (2005).

29. Ver Rafael de Bivar Mar-
quese (2006b).

30. Cf. C. F. van Delden Laér-
ne (1885, p. 276).

31. Cf. Augusto E. Zaluar
975, p. 29).
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32. Cf. Instrucdes (1870), em
Emanoel Aradjo (2000, p.
108-109); Francisco P. de L.
Werneck (1985, p. 61-62);
Eloy de Andrade (1989, p.
99-101); Stanley J. Stein
(1990, p. 197-204).

33. Cf. Camilla Agostini
(2001, p. 85-92).

34. Cf. Eloy de Andrade
(1989, p. 324-326).

35. Cf. ALMANACK (1876, p.
308).
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dia, a reza coletiva, a partida dos varios ternos (gangs) para o campo, cada qual
com seus respectivos feitores de roca ou capatazes, o trabalho de secagem dos
grdos no quadro sob o comando do feitor de terreiro, a reunido de toda a
escravaria no quadro apds o pér do sol (ao que, muitas vezes, seguia o serdo
noturno), o foque de recolher as 20h00 ou 21h0O, a nova contagem, a tranca
dos cubiculos das senzalas e do portdo do quadrado®.

A suspensdo desse continuo de prdticas espaciais ocorria aos sabados
d noife — ocasides em que eventualmente os senhores permitiam a realizagdo de
batuques e festejos no ferreiro central®® — e aos domingos. Na viva descricdo do
memorialista Eloy de Andrade (1872-1948), composta na primeira metade do
século XX e baseada em suas recordagdes pessoais e nas de seu pai (um médico
de partido que, nas décadas de 1870 e 1880, trabalhou em varias fazendas de
vulio da freguesia de Santa Tereza, Valenga — atual Rio das Flores, RJ), os domingos
eram aguardados com expectativa no “quadrado da senzala”. “Os que tinham
pequenas rogas”, prossegue,

arrumavam suas vasilhas e acompanhados de suas mulheres e filhos, levando enxadas, iam
nelas trabalhar, tanfo ou mais que nos dias da semana [...]. Desde cedo, porém, a maioria
dos negros punha o pé no caminho para o arraial ou povoado mais préximo. lam tratar de
seus negocios. levavam os produtos de suas rogas — cards, bananas, amendoim, milho ver-
de, morangas ou pegas da sua indistria, que eram muitas e variadas: peneiras, cestos, pios,
cuias, ou ainda o que haviam conseguido apanhar nos lagos e armadilhas, mortos e vivos,
passaros e animais. [...] O domingo! Durante a semana o escravo s6 pensava nesse dia,
que era seu, podendo fazer o que lhe aprazia. Tinha a impressdo de ser homem livre e fudo
concorria para essa ilusGo: ndo se senfia fiscalizado, ia para onde queria, ndo tinha hordrio,
ndo dava com a vista no feitor, fumava a qualquer hora, entrava na venda, pedia aguarden-

fe, era servido por um caixeiro branco®”.

Como se |&, parte consideravel da concepgdo escrava do domingo
como um dia impar girava em torno da quebra dos profocolos espaciais que
regiam sua vida duranfe a semana, desfocandosse, af, a possibilidade de circular
fora das fazendas.

E possivel, ainda, aquilatar a percepgdo escrava do espago por meio
de acdes e falas em momentos de tensdo. Nao raro os ataques de escravos contra
os prepostos senhoriais — feitores ou capatazes — envolviam disputas direfas em
forno dos significados dos profocolos espaciais. Dentre os varios exemplos que
poderiam ser lembrados, vale citar o caso do assassinato do feitor da fazenda
de Matacaes (freguesia de Sacra Familia do Tingud, Vassouras), ocorrido em 10
de julho de 1875, um sébado. Joaquim Antonio de Souza e Silva, o dono da
fazenda, era proprietario de outra unidade produtiva na freguesia de Ferreiros®.
Ambas distavam cerca de meia légua. Na safra daquele ano, Souza e Silva
deslocara um grupo de seus escravos para as operagdes de colheita em Matacdes.
Dentre eles se encontrava Marcos, cativo nascido em Pelotas (RS) que fora adquirido
nas redes do tréfico inferno. Duas semanas apos sua fransferéncia para a fazenda
em Tingud, Marcos matou o feitor Manoel Cardoso da Silveira. Os depoimentos
do processo criminal informam que, na noite do crime, Marcos saira da fazenda
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Matacdes apés o jantar, dirigindose & casa de José Gomes de Aguiar, um vendeiro
e agregado de Souza e Silva, que residia entre suas duas fazendas e que realizava
frocas consfanfes com a escravaria. Ao regressar & fazenda de Matacdes, os
parceiros de Marcos & se enconfravam no ferreiro, em posicdo de forma para a
reza noturna. Cardoso da Silveira, tomando ciéncia de que Marcos se ausentara
sem sua permissdo, repreendeu-o duramente, ao que foi refrucado com rispidez.
Dissolvida a forma, Marcos dirigiu-se para o cubiculo que dividia com outros
quatro escravos solteiros (José Mina, Mariano Mogo, Mariano Velho e Barfolomeu,
subdivisGo de uma senzala erigida em linha, voltada ao terreiro, com varanda
abalaustrada e entrada Gnica. A fipica solugdo da quadra, enfim. Silveira o seguiu
dentro da varanda e, na entrada do cubiculo de Marcos, recebeu os trés fortes
golpes na cabega que o mataram.

O que nos inferessa de perto sdo os fermos empregados por Marcos

e seus companheiros de senzala para descrever o que ocorreu. Segundo José
Mina,

no sébado a noite, estando os escravos da fazenda em forma e rezando, chegou seu parcei-
ro Marcos que néo havia acudido ao sinal de forma, e perguntando-he o feitor qual a razéo
que finha faltado & forma, respondeulhe Marcos que finha ido & casa de Aguiar dfinar sua
viola e que néo pedira licenga porque prefendia demorarse pouco tempo, entdo lhe disse o
feitor que havia de afinar a viola nas costas, ao que Marcos replicou que ndo merecia ser
castigado porque era véspera de dia sanfo, e que esperasse o dia seguinfe em que seu se-
nhor vinha & fazenda para decidir se ele devia ser castigado®”.”

A noite de sébado, afirmou José Mina em outro depoimento, “era para
divertirse”. A assertiva repetiu-se nos depoimentos dos demais parceiros de senzala
de Marcos: a viola, nos termos da declaracd@o de Bartolomeu, “tinha lhe custado
o seu dinheiro” (i.é, de Marcos), e o senhor ndo “proibia que se divertissem ao
sabado” %8

O conlflito entre o feitor e o escravo se deu claramente em torno dos
protocolos espaciais — portanto, visuais — que regiam a vida nas fozendas escravistas
de café do Vale do Paratba e, ndo por acaso, desenrolou-se em seus espagos
disciplinares méximos, o ferreiro e a senzala. Pelo fato de Marcos néo estar na
formagdo na hora estipulada e fer saido da fazenda sem sua auforizagéo é que
Manoel Cardoso da Silveira se sentiu desafiado. Marcos, por outro lado, sentiu-se
no direifo de usufruir a prerrogativa da livre circulagdo em um tempo, o sdbado
d noite, que concebia costumeiramente como seu. Diante da ameaca de uma
punicdo imediata, recorreu & cadeia de comando, lembrando que apenas seu
senhor poderia avaliar a justica do castigo. Ao romper essa cadeia para afirmar
seu poder, seguindo Marcos dentro da senzala e ndo esperando a presenca do
senhor no domingo, Silveira acirrou ainda mais a disputa em torno do espago e
acabou assassinado.

A apreensdo dos profocolos disciplinares inscritos nas sedes das
fazendas era imediata a todos os atores sociais envolvidos na relacdo escravista
e, por esse mofivo, muito afraiu o olhar daqueles que, na crise terminal da escravidao
brasileira, prefenderam fofografar préticas de um mundo que sabiam estar rumando
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36. PROCESSO CRIME, 1875,
2. Oficio, Caixa 469, Centro
de Documentaciao Historica,
Universidade Severino Som-
bra, Vassouras, RJ. Agradeco
a gentileza de Camilla Agos-
tini, que me franqueou a
consulta de suas anotagdes
dos processos crimes de Vas-
souras.

37. Ibidem.

38. Ibidem.
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39. Reprodugoes dessa série
podem ser consultadas em
George Ermakoff (2004, p.
46-51).

para seu fim. E assim que se deve compreender a notével série que o fotégrafo
Marc Ferrez elaborou em meados da década de 1880, com cuidadosa anotacdo
das préticas do trabalho escravo nas fazendas do Vale do Paraiba: a reunido
matinal sob o comando do feitor, a partida para a roca, a colheita de café, a
secagem dos gré@os no ferreiro®.

Com isso, podemos voltar & fazenda Resgate e verificar como Villaronga
representou 0 amanho dos cafezais. A combinacdo entre o refinamento propiciado
pelos referenciais cléssicos (a villa palladiana) e neoclassicos (Ingres, relido por
Villaronga) e as realidades do trabalho escravo na produgéo de café ndo se
esgotou na fachada e sala de enfrada da fazenda Resgate. Caso fizesse parte
do circulo social de seus donos e fosse convidado a penetrar mais na casa de
vivenda e na intimidade da familia Aguiar Vallim, o observador coevo feria acesso
& sala de jantar (Figura 10), o cdmodo mais amplo da consfrugdo, decorado com
pinturas parietais que evocavam diferentes géneros e motivos pictéricos.

Dois conjuntos visuais destacam-se na sala de jantar. O primeiro é
composto pelas pinturas frompe I'oeil em suas duas extremidades, cujas naturezas
mortas e representacdes da fralha de prafos, lougas e talheres se casam com

o

it

Figura 10 — Sala de jantar, fazenda Resgate, Bananal, Sdo Paulo. Fotografia de Rafael de Bivar Marquese.
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armarios finamente embutidos (Figuras 11-16). Com os recursos provenientes da 40. Cf. StanleyJ. Stein (1990,
p. 65-70); Nestor Goulart

alta dos precos do café na década de 1850 e os novos padrdes de consumo Reis (2004, p. 124-144);
que vinham se impondo a partir do que emanava da capital do Império do Brasil, 2\1‘;%6‘;“0 Sca-;:; Sitva Telles
. , , p. 53-55). Ver Eduardo
os fazendeiros do Vale do Paraiba promoveram amplas reformas em suas casas schnoor (1995).
de vivenda, construindo sobrados monumentais conforme o modelo dos casardes
40 . . N . 41. Cf. Augusto C. da Silva
urbanos®®. A sala de jantar, antes um espago reservado exclusivamente & familia, Telles (1968, p. 64-65); Paulo
ao articular a vida familiar & vida social, adquiriu novas fungdes, como testemunham C. G. Marins (1995, p. 57-59);
~ . .. . S N Mariana de A. F. Muaze
sua decoragdo cada vez mais sofisticada e, em especial, os novos hébitos & (2006, p. 244.245).
mesa, que serviom de marcadores sociais!. Atendendo & demanda senhorial, o
. . ~ . 42. Ver Mariana de A. F.
conjunto ornamental composto por Villaronga estabeleceu uma correspondéncia Muaze (2009,

direta entre os rituais de sociabilidade e distingdo dos suntuosos jantares servidos
na sede da fazenda Resgate — fechados para o pequeno grupo social ao qual
pertencia Aguiar Vallim — e os bens de consumo representados nas paredes:
servigos de louga, vinhos e chds importados. Os Unicos escravos que participavam
desse jogo de cena eram os de “dentro”, isto &, os servigais domésticos*?, haja
vista que a sala de jantar estava completamente interditada aos trabalhadores de
roca. Mas, mesmo neste espago, uma pintura os confemplou.

1 * 1 E FFSrE F iy

P /1 I\
I-|| i E

Figura 11 - Sala de jantar, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinaldo Funes Monzote.
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Figura 12 — Detalhe do ar-
mario da sala de jantar, la-
teral direita, fazenda Resga-
te, Bananal, Sao Paulo.
Fotografia de Maria Cecilia
Winfer.

Figura 13 — Detalhe do ar
mario da sala de jantar, lao-
teral esquerda, fazenda Res-
gate, Bananal, Sao Paulo.
Fotografia de Maria Cecilia

Winter.
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Figura 14 — Defalhe da pintura parietal da sala de janfar, lateral esquerda, fozenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.

Figura 15 — Detalhe da pintura parietal da sala de jantar, lateral esquerda, fozenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.
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Figura 16 — Detalhe da pintura parietal da sala de jantar, lateral direita, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de
Reinaldo Funes Monzote.

43.7?. Celestine Dars (1979, De fato, o segundo conjunto visual da sala de jantar & composto pelas
p. 7. O s
paredes opostas as janelas que se abrem para o padtio interno. Nelas, destaca-se
?149-85Cf~ Denis Cosgrove a pintura parietal ao centro (Figura 17) que, como se pode notar pela planta da
casa de vivenda (Figura 18, tinha suas costas voltadas para o campo. A pintura
5. CI: Manired Wundram ¢ em questdo é o exemplar mais incrivel da técnica de “engano do olhar” presente
Th P 2004, p. . <. . ;. . sy
Tagasey, P @oon P na fazenda Resgate, seguindo a risca os principios que caracterizam a prética:

primeiro, a clara intengdo de iludir, segundo, a adogdo de perspectiva linear,
para conferir ao obijefo representado a ilusdo fridimensional, e, terceiro, o fratamento
da superficie da pintura como uma entidade completa®®. A apropriagéo do
vocabuldrio associado ao palladianismo e, no limite, & propria génese da pintura
da paisagem, é bem evidente aqui. Por um lado, a janela em arco pleno, que
permite vislumbrar os morros de meia-laranja cobertos de pés de café, é sustentada
por duas colunas corintias; por outro, a abertura da janela para o espago externo
reproduz os procedimentos que levaram & construgdo da paisagem como “modo
de ver” nos séculos XV e XVI [estritamente conectados & apropriagdo pratica do
espago). Tais procedimentos, por seu turno, exigiram a mobilizacdo da geometria
euclidiana e da perspectiva linear*.

Esses dois elementos estiveram presentes no que ¢ a villa mais famosa
projefada por Palladio: a Villa Maser (Barbaro), construida no Véneto em 1557,
cujos inferiores foram pintados por Paolo Veronese®*. O tema que dominou as
paisagens descortinadas pelas janelas falsas da Villa Maser foram as ruinas da
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Figura 17 — Pintura parietal da sala de jantar, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinaldo
Funes Monzote.
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Figura 18 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Acervo do Conselho de
Defesa do Pafriménio Histérico, Arfistico, Arqueolégico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sdo Paulo. Em
vermelho, assinalase a localizagdo da Figura 22 na sala de jantar.

106 Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



Antiguidade Classica. Como Bentmann e Muller*® destacaram ha bastante tempo,
o discurso sobre o passado confido nessas paisagens obliterava as tensdes
produzidas pela répida transformacdo agréria do Vénefo. Neste ponto, a pintura
da fazenda Resgate afastou-se ligeiramente de suas congéneres palladianas,
mesmo que tenha sido elaborada com base em principios pictéricos muito proximos.
O tema central da paisagem da janela da sala de jantar €, evidentemente, a
producdo de café. No momento, cabe ressaltar trés pontos.

Primeiro: o alinhamento vertfical dos pés simetricamente ordenados na
paisagem manifesta de modo explicito como o olho albertiano (isto &, as convengdes
tedricas da perspectiva fixada por Alberti no século XV) expressa um ato de poder
sobre o mundo natural. A perspectiva &, assim, um mecanismo que simultaneamente
ordena — e que, portanfo, controla — o mundo material e conforma a represenfagdo
simbdlica que dele se produz?’.

Segundo: a ordenagdo e o controle aqui presentes se reportam a uma
realidade muito concreta, isto €, & fazenda escravista de café do Vale do Paraiba.
A figura imediata dos escravos foi suprimida da paisagem. Decerfo ndo seria
agradavel para os senhores, em seus refinados jantares, ser lembrados por uma
referéncia visual direfa ao fundamento de tudo aquilo que estavam consumindo.
Mas, pelo referente metonimico do passarinho engaiolado e, sobretudo, pelo
alinhamento vertical dos pés, todos sabiam que o dinheiro representado no
parapeifo da janela ndo brotava naturalmente dos cafeeiros. Marc Ferrez ndo
deixou de registrar, na série h&d pouco mencionada, como se organizava a
exploracdo dos cafezais em linha, ao fotografar um terno composto por dezoito
escravos?®. O fato de o terno ndo estar em linha, cada escravo em uma fileira,
como era a regra na organizacdo do processo de frabalho no Vale do Paraiba,
deveu-se, acima de tudo, as razdes técnicas da producdo da fotografia; para o
observador oitocentista da pintura da fazenda Resgate, a associagdo entre o
alinhamento dos pés e o trabalho coletivo dos escravos seria imediata.

Com efeito, a estratégia de administracdo da paisagem visualmente
represenfada na janela falsa da fazenda Resgate constituiu o segredo do sucesso
econdmico da cafeicultura do Vale do Paraiba no mercado mundial do café,
articulando-se diretfamente aos mecanismos de administracdo da forca de trabalho
escrava. Esse ferceiro ponto foi examinado com vagar em outro arfigo*?, mas &
importante retomélo novamente aqui.

O padréo agrondmico criado pelos europeus para o cultivo do café,
apds se apoderarem dos segredos da planta, seguiu sempre dois principios bésicos:
o decote dos pés e o plantio em alinhamento. Ambas as técnicas foram adotadas
para ajustar o arbusto & producdo em larga escala, com emprego de trabalho
escravo, sendo fransplantadas do Indico para o Caribe j& na década de 1730.
Nos anos oifenta do século XVIII, elas foram sistematizadas no mais importante
manual cafeeiro escrito até entdo. Ao tratar das técnicas empregadas em
SaintDomingue, responsavel, em 1789, por cerca de mefade da produgdo mundial
do artigo, PierreJoseph Laborie esclareceu que a disténcia entre os arbustos
guardava correlagé@o com o clima e a insolagdo: nas ferras baixas da colénia,
menos apfas & planta, o plantio era necessariamente adensado; nas terras altas,
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as mais adequadas, os pés distavam mais entre si. Os afastamentos usualmente
empregados nas terras altas de Saint-Domingue significavam um montante de 14
mil a 18 mil pés por alqueire geométrico (48.400 m?), cabendo ndo mais de 2
mil pés a cada escravo. Quanto ao amanho da planta e & organizagdo do
processo de trabalho, Laborie relatou a pratica corrente de tratos culturais intensivos,
como as capinas feitfas com vagar, o uso de adubacdo e, em especial, um sistema
de tarefos fixas para a colheita. Nesse esquema, cada escravo seria obrigado a
colher cuidadosamente uma quantidade equivalente a um barril com trés alqueires
(unidade de volume], ao término da qual teria tempo livre a seu dispor°.

A cafeicultura no Vale do Paraiba apresentou algumas modificagdes
em relag@o aos padrdes caribenhos. Ainda que seguissem o principio do
alinhamento vertical dos pés de café, da base ao topo dos morros, os senhores
de escravos do Vale adotaram um espagamento bem maior entre os arbustos e
as linhas dos cafeeiros, o que envolvia o plantio de 2.500 (afastamento maximo)
a 6.944 (afastamento minimo) pés por alqueire®!. Afora isso, por razdes ecoldgicas,
a produtividade dos pés no Vale do Paraiba era consideravelmente mais elevada
que no Caribe®?. As estimativas de produtividade do século XIX variam bastante,
dadas as grandes oscilagdes nas safras de ano para outro e os distinfos tempos
e espagos de coleta de informagdes®. Porém, se tomarmos por base o Apenso
29 do cuidadoso Relatério Provincial do Rio de Janeiro de 185654, constatar-se-d
que, nos municipios de Valenga, Vassouras, Rio Claro e Resende, cujas condigdes
ambientais eram as mesmas de Bananal, a produtividade girava em tomo de 50
a 62 arrobas por mil pés de café, bem superior & produtividade que Laborie
anofou como a ideal para SaintDomingue, isto &, 31 arrobas por mil pés®.

Com esses nimeros, quero ressaltar como a conjugag@o entre o
afastamento dos pés e a produtividade das plantas possibilitou o aumento da
exploracdo dos escravos. A chave para tanfo residiu no incremento da supervisdo
direta sobre o processo de frabalho. Por meio do primado da visualizagdo como
meio de controle dos frabalhadores, ou seja, de uma nova forma de funcionamento
do olho senhorial-escravista, os fazendeiros do Vale do Paratba impuseram aos
seus escravos uma carga inaudita de frabalho. Nas grandes fazendas, os
trabalhadores de roga eram divididos em femos compostos por 20 a 25 membros
e mantidos sob supervisGo direta de um feitor de partido ou capataz. A afividade
principal do amanho do cafezal era a capina, realizada de duas a trés vezes por
ano. Nessas ocasides, cada escravo era alocado em uma fileira enfremeada por
duas linhas de cafezais. Diante do grande afastamento entre as linhas, o capataz
ou feitor, postado na base do morro, conseguia visualizar faciimente o ritmo de
andamento do trabalho e, portanto, impor sua aceleragdo quando julgasse
necessdrio. Para a colheita, no Vale do Paratba adotava-se uma forma particular
do sistema de farefas, que recompensava o escravo com ganhos monefdrios —
jamais com tempo livre — proporcionais & quantidade exira de graos recolhidos,
ou com punicdo fisica, caso a tarefa minima néo fosse afingida. O volume das
safras ndo era fixo e, por esse motivo, o montante de gréos a ser colhido variava
de ano a ano. Cabia co senhor e seus prepostos esfipular, conforme o andamento
do ciclo agricola, as tarefas de colheita. Em anos ruins, a tarefa minima era de
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frés alqueires (0 mesmo montante estabelecido como tefo em Saint-Domingue); em
anos bons, oscilava enfre cinco e sete alqueires®, chegando por vezes a nove
alqueires®”.

O nimero de pés de café alocados a cada escravo de roca em idade
produtiva ideal — e, por consequéncia, a drea de cultivo — cresceu constantemente
ao longo do século XIX. No complexo de fazendas pertencentes a Manuel do
Aguiar Vallim, essa taxa girava em tomo de 5 mil pés de café por trabalhador na
década de 18708, Os escravos do Vale do Paratba, assim, tinham que andar
mais, curvarse mais, apanhar mais café e carregar mais peso que seus pares de
SaintDomingue. Uma simples informagdo o comprova: em 1789, a colénia
francesa foi responsavel pela producdo de cerca de 32 mil toneladas métricas,
para as quais confou com o trabalho de aproximadamente 158 mil escravos
alocados em suas plantations cafeeiras®?; em 1854, por seu furno, a safra de
Bananal montou a cerca de 8. 100 toneladas métricas de café, com uma escravaria
calculada em apenas 7.622 individuos®®. Ou seja, os senhores de escravos de
Bananal lograram obter, com uma forca de trabalho proporcionalmente cinco
vezes menor, cerca de um quarto do volume fofal da producdo de Saint-Domingue
as vésperas da Revolugdo.

O plantio alinhado vertical, com grande afastamento dos pés, gravado
na parede da sala de jantar da fazenda Resgate, tinha, enfim, significados distintos
para senhores e escravos: para os primeiros, ele constituia o segredo do sucesso
econdémico de sua classe; para os segundos, ele representava a esséncia do
regime opressivo de trabalho a que eram submetidos. Esse método agrondmico,
contudo, conformou a paisagem do Vale do Paraiba de um modo ainda mais
profundo, ao promover a devastacdo acelerada de seus recursos naturais. A erosdo
causada pelo alinhamento vertfical reduzia a vida 0til dos cafezais no Vale do
Paratba @, no maximo, duas décadas. Apds esse periodo, a cobertura de solo
original desaparecia por completo; para manter a produgéo da fazenda em
patamares estéveis, seus donos se viam obrigados a plantar com frequéncia novos
cafezais em matas de derrubada. Néo por acaso, a partir da segunda metade
do século XIX, a avaliagdo dos bens de fazendas inventariadas passou a discriminar
frés fipos de terreno: ferras em cafezais, capoeiras e matos virgens. Na medida
em que avangava o século e o ritmo de devastagdo dos recursos naturais, os
valores das matas cresciam mais acenfuadamente que os das terras em
cafezais®'.

Esse diferencial de precos indica que os fazendeiros do Vale do Paraiba
tinham ciéncia das implicagdes ecolégicas dos esquemas de administragdo da
paisagem que empregavam. A sala de visitas da fazenda Resgate traduz bem a
percepcdo da classe senhorial a respeito do mundo natural (Figura 19). Espaco
social por exceléncia da casa de vivenda, sempre localizada na parte frontal das
sedes (Figura 20), as salas de visitas das fazendas do Vale do Paraiba adquiriram
nova significancia com o refinamento progressivo dos hébitos de consumo e das
redes de sociabilidade de seus senhores. A peca central da decoraggo e da
fruicGo desse ambiente passou a ser o piano, cuja difusdo, no Império do Brasil,
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Figura 19 — Sala de visitas, fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinaldo Funes Monzote.
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Figura 20 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Ba-
nanal, Séo Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artisti-
co, Arqueolégico e Turistico do Estado de Sao Paulo, Condephaat, Sdo Paulo. Em
vermelho, assinalarse a localizacdo da sala de visitas.
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disseminou-se sobremaneira a partir de meados do século XIX; em torno dele,
reuniam-se os convidados da familia para saraus, chas e recepedes®?.

A sala de visitas da fazenda Resgate se destacou também por uma fina
decoragdo parietal que muito chamou a aten¢éo de Zaluar durante sua visita em
1860%°. Nesse recinto, Villaronga obteve seus melhores resultados como muralista,
ao inventariar a fauna orntica brasileira conforme os modelos da histéria natural.
O confexto da sala, todavia, aproximou notavelmente & natureza morta as
representagdes dos péssaros vivos. Na fradicdo do género, as coisas naturais,
fransformadas ou ndo pela agé@o humana, convertiam-se em bem possuido, simbolo
de ostentagdo para os que comissionavam ou adquiriam tais imagens, e de
marcacdo de poder em relagdo aos que as viam®*. No caso da fazenda Resgate
e das demais plantations escravistas de café do Vale do Paraiba, elas se fornavam
igualmente um bem a ser devastado. Como se vé na Figura 21, as janelas da
sala de visitas se abriam para morros, cuja cobertura florestal fora derrubada e
plantada com cafezais alinhados verticalmente: o habitat dos pdssaros pintados
em seus parapeitos, assim, desaparecia no mesmo ritmo do avango das afividades
cafeeiras.

Da sala de visitas, o visitante oitocentista que compartilhava sua posicdo
de classe com Manoel do Aguiar Vallim poderia ser eventualmente conduzido
para a capela da fazenda Resgate, 0ltimo recinto a ser analisado neste artigo.
Pela porta & esquerda (Figura 22), obtém-se acesso & galeria superior da capela,
vazada em pédireito duplo (Figura 23). A solucdo arquiteténica aqui adotada
sinfetiza as hierarquias que alicercavam a esfrutura de classe e raca das fazendas
escravistas de café no Vale do Paraiba®®. Como se nota pelas plantas baixas
(Figuras 24 e 25), os acessos & capela cindiam aqueles que enfravam na parte
inferior daqueles que ficavam na galeria superior, |@ que ndo havia possibilidade
de se passar de um pavimento a outro. Embutido no corpo da casa, ao qual
tfambém se unia pela continvidade da fachada, o chdo da capela da fazenda
Resgate representava, para os escravos, um espaco de inclusdo e exclusdo
simulténeas (Figura 26).

Mais importante, no enfanto, é o fafo deles adentrarem no piso inferior
com relativa frequéncia. Péginas afrds, o leifor pdde perceber como a reza coletiva
dos ternos reunidos na formagdo marcava os protocolos espaciais no terreiro.
Cabe destacar agora o lugar reservado as capelas. A teoria administrativa coeva
ressalfou insistentemente a necessidade de os senhores cuidarem da doutrinacdo
religiosa dos escravos como meio de disciplinamento da forca de trabalho. Nas

palavras do manual de Carlos Augusto Taunay, publicado originalmente em
1839,

a crenga em um Deus e nos seus santos, e entre estes alguns da sua cor, que ndo desdenham
o pobre escravo, enfrefém a alegria e a esperanga no coragdo dos pretos. A religido reabi-
lita @ sua condicdo, e consagra suas relagdes com os senhores, que ndo aparecem mais a
seus olhos como proprietérios, ou como tiranos, mas sim como pais, como retratos do mesmo
Deus, aos quais devem amar e servir com o sacrificio de todos os seus trabalhos e suores,
para merecerem a bengdo do Céu e uma eternidade de bem-aventuranca®.
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Figura 21 — Pintura parietal da sala de visitas, fazenda Resgate, Bananal, S&o Paulo. Fotografia de Reinaldo
Funes Monzote.
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Figura 22 - Sala de visitas, fazenda Resgate, Bananal, Sdo Paulo. Fotografia de Reinaldo Funes Monzote. A esquerda, porta que
da acesso & galeria superior da capela.

114 Anais do Museu Paulista. v. 18.1n.1. jan.jun. 2010.



Figura 23 — Altar da capela da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bananal, S&o Paulo. Fotografia de Reinal-
do Funes Monzote.
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Figura 24 - Planta do piso inferior da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bananal,
S&o Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico, Artistico, Arqueolé-
gico e Turistico do Estado de Sdo Paulo, Condephaat, Sao Paulo. Em vermelho, assina-
lo-se a localizagdo da capela; em verde, a localizagdo do painel com a cena da visita
dos Trés Reis Magos; em azul, a nica rofa de acesso & capela.
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Figura 25 — Planta do piso superior da casa de vivenda da fazenda Resgate,
Bananal, Sdo Paulo. Acervo do Conselho de Defesa do Patriménio Histérico,
Attistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de S@o Paulo, Condephaat, Sao
Paulo. Em vermelho, assinala-se a localizagdo galeria superior da capela; em
azul, as rofas de acesso & capela.
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Figura 26 — Fachada da casa de vivenda da fazenda Resgate, Bananal, S@o Paulo. Fotografia de Rafael de Bivar Marquese. Em
azul, assinalam-se as janelas da sala de visitas; em vermelho, o espago do piso inferior da capela; em verde, as janelas da gale-
ria superior da capela.
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Do mesmo modo, lacerda Werneck advertiv em seu manual de

1847 que

o escravo deve fer domingo e dia santo, ouvir missa se a houver na fazenda, saber a doutri-
na cristd, confessar-se anualmente: isto & um freio que os sujeita, muito principalmente se o
confessor sabe cumprir o seu dever, e os exorta para terem moralidade, bons costumes, e

obediéncia cega a seus senhores e a quem os governa®”’ .

A centralidade dos oficios religiosos — realizados por capeldes residentes
ou contratados, que atendiam distintas fazendas de uma mesma zona — para a
manutencdo da disciplina escrava foi anotada em varios outros registros oifocentistas
relativos & escravid@o no Vale do Paraiba cafeeiro®®. A Resgate passou a contar
com clérigo permanente assim que a ampliagdo da casa de vivenda terminou®?,
no que seguiu a préfica correnfe das grandes fazendas da regido”. Na Boa Vista,
por exemplo, fazenda perfencente aos sogros de Manoel do Aguiar Vallim, os
padres af residentes ndo apenas oficiavam missas como presidiram, em sua capela,
varias cerimdnias coletivas de casamento dos escravos”!. A pesquisa, em
andamento, de Fébia Barbosa Ribeiro, que no momento escreve uma tese de
doutorado sobre as praticas religiosas no Vale do Paratba paulista, também
identificou a ocorréncia de varios batismos e casamentos de escravos na capela
da fazenda Resgate”.

Seu ambiente visual procurou integrar os trabalhadores escravizados
ao corpo da propriedade de um modo mais agudo. A parede do piso inferior da
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capela (Figura 24, defalhe em verde) é decorada com um grande painel no qual
se destaca, em sua parte esquerda, uma cena da visita dos Trés Reis Magos ao
Messias recém-nascido (Figura 27). Temos aqui a Unica representacdo de um
personagem negro em todo o conjunto preparado por Villaronga para Manoel
do Aguiar Vallim. Ao fazélo, o artista cataldo valeuse de uma longa tradi¢do
pictérica e devocional sobre o tema. Como se sabe, o Evangelho de Sdo Mateus
ndo nomeou os magos que visifaram Jesus e tampouco descreveu a cor deles. As
primeiras referéncias nesse senfido apareceram em fontes textuais do século IV; a
representacdo de Balfasar como um rei negro, contudo, sé ganhou impulso efetivo
no século XIV, muito em razdo da crescente popularidade da lenda de Prestes
Jodo”®. Do campo das fontes literérias, o tema migrou para o das representagdes
visuais. A identificacdo de Baltasar como um rei negro permitia a imediata
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73. Cf. Paul H. D. Kaplan
(1985, p. 43-62).

Figura 27 — Pintura pariefal do piso inferior da capela da fazenda Resgate, Bananal, Séo Paulo. Fotografia de Reinal-

do Funes Monzote.
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fransmissdo da ideia do ecumenismo catélico, e, ndo por acaso, o impulso decisivo
para que a representacdo se consolidasse na arfe da Europa Ocidental derivou
da exploracdo sistematica do espaco atléntico apods o século XVI74.

Nesse movimento, os portugueses foram decisivos, tanfo pelo monopélio
que, afé bem entrado o século XVII, exerceram sobre o fréfico negreiro fransatléntico,
como pelas formas de religiosidade negra que ajudaram a promover. A
represenfacdo do Baltasar negro foi comum na arte renascentista portuguesa”, e
alguns especialistas chegam a sugerir que o culto escravo a Nossa Senhora do
Rosdrio nasceu em direfa associagdo a fal imagem. A primeira irmandade negra
voltada & devogdo do Rosdrio apareceu em Lisboa no inicio do século XVI, alocada
na igreja de Sdo Domingos™. José Ramos Tinhordo argumenta que uma das
possiveis razdes para o culfo escravo fer se iniciado justamente af deveuse a
existéncia, no retdbulo da igreja, de uma imagem da Natividade com os Reis
Magos, dentre os quais Baltasar negro’”. Durante a longa histéria do escravismo
luso-brasileiro, a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario foi sempre a principal
confraria dos negros escravizados ou libertos do Brasil, fazendo-se presente em
varias localidades do Vale do Paraiba’.

Para além da mensagem de incorporagdo dos africanos e de seus
descendentes & Cristandade, o Baltasar negro da capela da fazenda Resgate
buscou estabelecer diglogo visual direto com seus trabalhadores escravizados.
Inserida no contexto de uma plantation cafeeira, os efeitos da imagem eram
poderosos. Os personagens centrais do painel sdo Nossa Senhora, o Menino
Jesus e Baltasar, mas, na friangulagdo produzida pela luz do Espirito Santo/juncdo
de mae e filho/corpo do rei negro, sobreleva a cabeca do Gltimo, fortemente
destacada pelo fundo branco e pelo colorido de suas vestes e turbante. Sua altivez
é nofdvel e destacase ainda mais pelo fato de o incenso Ihe ser fornecido por um
jovem servical branco, que o olha com admiragdo. Baltasar, por seu tumo, dirige
sua mirada ndo para o Menino Jesus, mas para quem enfra no piso inferior da
capela. Suprimido dos cafezais da sala de jantar, o escravo da fazenda Resgate
deparavase, na capela, com um exemplo de devogdo negra, que era devidamente
recompensada pela deferéncia recebida, em froca, pelos brancos. Os mecanismos
visuais de controle pofernohsfo se casavam, assim, com os mecanismos visuais de
exploragdo intensiva do trabalho agricola.

A cultura do refinamento e o regime visual da segunda escravidéo

Ao longo do trajeto pelos interiores e exteriores da fazenda Resgate e
suas congéneres no Vale do Parafba, procurei explorar o funcionamento do regime
visual da segunda escraviddo. Gostaria de concluir o artigo estabelecendo
brevemente os dois principais pontos de convergéncia desse regime visual, que
de certo modo aproximaram as préticas correntes no Vale do Paraiba com o que
se pode notar na zona agucareira do ocidente de Cuba e no cinturdo algodoeiro
do Baixo Mississippi.
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O primeiro deles se reporta ao que Kay Dian Kriz denominou recentemente 79. Ver Kay Dian Kriz

. . . . . A (2008).
como a “cultura do refinamento””?. Ao investigar a cultura visual do Caribe briténico
nos séculos XVl e XIX, Kriz indicou as arficulacdes entre o consumo crescente de 80. Idem, p. 3.
bens de luxo como marcador das distingdes sociais na Gra-Bretanha e as relacdes 81, Idem, p. 165169

sociais escravistas vigentes no mundo colonial. Como ela bem destaca, “refinar
o trabalho forcado de escravos africanos em omamentos metfropolitanos [edificios
construidos com o dinheiro dos investimentos no Caribe, artefatos de artes
decorativas, representacdes visuais, e, por fim, o proprio agicar refinado] envolveu
a supress@o completa dos temas do império, da escravid@o e do comércio
colonial”®. A cultura visual do refinamento, examinada por Kriz, significou
igualmente a produgdo de uma geografia imagindria, que confrapunha como
espacos necessariamente anfagdnicos a metropole (refinada) e suas colénias
(rudes), com efeitos materiais bastante palpaveis. A dindmica de funcionamento
dessa cultura visual pdde, eventualmente, subverter essa confraposicao, ao abrir
a possibilidade de refinamento nas colénias por meio do surgimento de um novo
publico branco residente: dai a produgdo de pinturas de paisagem na crise da
escraviddo, que convertiam o espaco das plantations caribenhas em um mundo
familiar e domesticado aos olhos dos suditos briténicos®!.

O estudo que expus sugere que o regime visual da segunda escraviddo
operou em um senfido distinto. Antes de tudo, pelo simples fato de o publico
consumidor envolvido em tal regime visual ser composto pelos grupos residentes
nas sociedades escravistas em tela, isto €, pelos senhores de escravos, pela
populagéo livre de fora das plantations e pelos escravos do Brasil, de Cuba e do
sul dos Estados Unidos. Em realidade, as proprias especificidades politicas e
econdmicas da nova estrutura histérica da escraviddo oitocentista exigiam a
producdo social do refinamento. Dentro da légica de competicdo na arena
econémica mundial, dos quadros da fundagdo de ordens nacionais escoradas no
escravismo, e do avanco do movimento antiescravista internacional, formaram-se
novas classes senhoriais nesses trés espacos. A cultura do refinamento torou-se
uma arma poderosa para a construgéo das identidades de classe dos senhores
de escravos. O regime visual em quest@o, escorado em um refinamento progressivo,
nGo sb expressou os processos pelos quais essas identidades se formaram como
igualmente produziu tais identidades.

Cabe desfacar dois aspectos adicionais a respeito desse primeiro ponfo
de convergéncia. Primeiro, na produgéo social do refinamento, esse regime visual
se mostrou permedével a diferentes fradicdes esfilisticas (palladianismo, neoclassicismo,
romantismo, neogoticismo), combinadas de formas particulares nos diferentes
espacos; estabelecer filiagdes estilisticas (conforme a categoria “influéncia”),
portanto, pouco contribui para a compreensdo adequada do regime visual em
questdo. Tal permeabilidade indica, ainda, a articulagdo de tempos diversos em
um mesmo momento — o que ajuda a enfender, por exemplo, o papel central da
perspectiva nesse regime visual, numa quadra histérica em que as percepgdes de
tfempo e de espaco estavam sendo modificadas pelas inovagdes nos fransportes
(ferrovia) e nas comunicagdes [telégrafo). Segundo, nesse regime visual, a produgdo
social do refinamento inscreveu-se no proprio processo produtivo, por meio da
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arquitetura industrial e do maquindrio empregado; o avanco técnico e o aumento
da carga de frabalho correspondente envolveram com frequéncia a mobilizagdo
do gosto refinado.

Com isso, passo para o segundo ponfo de convergéncia, que se reporta
ao aumento da exploragdo do trabalho escravo. O regime visual em quest@o — nos
frés planos do visual, do visivel e da vis@o — articulouse diretamente aos novos
mecanismos de controle dos escravos, elaborados no século XIX. A conformacdo
da paisagem agricola e a organizagdo espacial das fazendas [moradias,
instalagdes produtivas) obedeciam a critérios de visualizagdo que buscavam
ofimizar o processo de trabalho e de produgdo. A razdo instrumental empregada
na dominacdo da natureza e do trabalho escoravarse, assim, em uma forma
particular de funcionamento do olho, que encontrou desdobramentos nas
representagdes visuais das proprias plantations. A nova escala de operagdo das
fazendas escravistas e a intensificagdo de suas atividades exigiram a reordenacdo
do espago, o que implicou, entre outras coisas, a reordenacdo visual da paisagem
e dos ambientes construidos.

E por tudo isso que a pintura pariefal da sala de jantar da fazenda
Resgate sintefiza bem o regime visual analisado. Nela, combinam-se de forma
clara os planos do visual, do visivel e da vis@o; a perspectiva linear e a ideia de
paisagem; o palladianismo e o neoclassicismo; a paisagem material e a paisagem
simbélica; a imagem como instituida e a imagem como insfituidora; o refinamento
das classes senhoriais e a brutalidade das relacdes escravistas. Nesse mundo,
tudo se enconfrava submetido & busca explicita do ganho material, da caixinha
de dinheiro no parapeito da janela, que, pelo emprego da razéo instrumental,
explorava, em um mesmo movimento, natureza e seres humanos. E nesse duplo
eixo, de refinamento e de brutalidade, que se encontra o cerne do regime visual
da segunda escravid@o, um regime que, a despeito de pertencer a outro fempo,
muito revela sobre o nosso proprio tempo.

REFERENCIAS

FONTES MANUSCRITAS

INVENTARIO de José de Aguiar Toledo, 1838, Caixa 26, Nimero de Ordem 410, 1. Oficio, Museu
Historico e Pedagogico Major Novaes, Cruzeiro-SP.

INVENTARIO de Manoel do Aguiar Vallim, 1878, Caixa 170, Ntimero de ordem 3472, 1. Oficio,
Museu Historico e Pedagogico Major Novaes, Cruzeiro-SP.

PROCESSO CRIME, 1875, 2. Oficio, Caixa 469, Centro de Documentacio Historica, Universidade
Severino Sombra, Vassouras, RJ.

BIBLIOGRAFIA
AGOSTINI, Camilla. Africanos no cativeiro e a construgdo de identidades no além-mar. Vale

do Paraiba, século XIX. 2002. Dissertacio (Mestrado em Historia Social) - Instituto de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2002.

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



ALENCASTRO, Luiz Felipe de Vida privada e ordem privada no Império. In: (Org.).
Historia da vida privada no Brasil, 2. Império: a corte e a modernidade nacional Siao Paulo:
Companbhia das Letras, 1997.

ALMANACK administrativo, mercantil e industrial da corte e provincia para o ano de 1857. Rio de
Janeiro: Laemmert, 1857.

ALMANACK administrativo, mercantil e industrial da corte e provincia do Rio de Janeiro para o
ano de 1876. Rio de Janeiro: Laemmert, 1876.

ALPERS, Svetlana. A arte de descrever. A arte holandesa no século XVII (1983). Trad. Antdnio de
Padua Danesi. Sio Paulo: Edusp, 1999.

ANASTASIA, Carla. A geografia do crime. Violéncia nas minas setecentistas. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2005.

ANDRADE, Eloy. de. O Vale do Paraiba. Rio de Janeiro: Real Grafica, 1989.
ARAUJO, Emanuel (Org)). O café. Sao Paulo: Banco Real-ABN Amro Bank, 2000.

BAXANDALL, Michael. O olbar renascente. Pintura e experiéncia social na Italia da Renascenca
(1972). Trad. M. Cecilia Preto R. de Almeida. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 1989.

BENINCASA, Vladimir. Fazenda paulista. Arquitetura rural no ciclo cafeeiro. 2007. Tese
(Doutorado em Arquitetura). Escola de Engenharia de Sdo Carlos, Universidade de Sao Paulo, Sio
Carlos, 2007.

BENTMANN, R; MULLER, M. La villa como arquitetura del poder (1970). Barcelona: Barral,
1975.

BORGES, Célia Maia. Escravos e libertos nas irmandades do Rosdrio. Devocio e solidariedade
em Minas Gerais, séculos XVIII e XIX. Juiz de Fora: Editora da UFJF, 2005.

BRYSON, N. Chardin and the text of Still life. Critical Inquiry, Chicago, v. 15, n. 2, p. 227-252,
Winter 1989.

CAMPOS JUNIOR, Eudes de Mello. Arquitetura paulistana sob o império. Aspectos da formacao
da cultura burguesa em Siao Paulo. 1997. Tese (Doutorado em Arquitetura) - Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sdo Paulo, Sio Paulo, 1997. 4v.

CARRILHO, Marcos. As fazendas de café no Caminbo Novo da Piedade. 1994. Dissertacio
(Mestrado em Arquitetura) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo,

S40 Paulo, 1994.

COSGROVE, David. Prospect, perspective and the evolution of the landscape idea. Transactions
of the Institute of British Geographbers. Londres, v. 10, n.1, p. 45-62, 1985.

DARS, Célestine. Images of deception. The art of trompe-1'oeil. Oxford: Phaidon, 1979.

DEAN, Warren. A ferro e fogo. A historia e a devastacdo da Mata Atlantica brasileira. Trad. Cid
Knipel Moreira. S0 Paulo: Companhia das Letras, 1996.

DUBOIS, Laurent. Avangers of the New World. The story of the Haitian Revolution. Harvard:
Belknap, 2004.

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.1. Jan. - Jun. 2010.



ERMAKOFF, George. O negro da fotografia brasileira do século XIX. Rio de Janeiro: George
Ermakoff, 2004.

FLORETINO, Manolo; GOES, J. R. Parentesco e familia entre os escravos de Vallim. In: CASTRO,
Hebe Maria Mattos de; SCHNOOR, Eduardo (Org.). Resgate. Uma janela para o oitocentos. Rio de
Janeiro: Topbooks, 1995.

FRAGOSO, Jodo Luis Ribeiro. Sistemas agrarios em Paraiba do Sul (1850-1920). 1983.
Dissertacao (Mestrado em Historia Social) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1983.

. A roga e as propostas de modernizacao na agricultura fluminense do século XIX: o caso
do sistema agrario escravista-exportador em Paraiba do Sul. Revista Brasileira de Historia. Sio
Paulo, vol.12, n.2, p. 125-150, marc¢o-agosto 1986.

; RIOS, Ana Maria Lugdo. Um empresario brasileiro do oitocentos. In: CASTRO, Hebe Maria
Mattos de; SCHNOOR, Eduardo (Org.). Resgate. Uma janela para o Oitocentos. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1995.

FUNES MONZOTE, Reinaldo; TOMICH, Dale. Naturaleza, tecnologia y esclavitud en Cuba:
Frontera azucarera y Revolucion industrial, 1815-1870. In: PIQUERAS, José Antonio (Ed.). Trabajo
libre y trabajo coactivo en sociedades de plantacion. Madrid: Siglo XXI, 2009.

GEGGUS, David. P. Sugar and coffee cultivation in Saint Domingue and the shaping of the slave
labor force. In: BERLIN, Ira; MORGAN, Philip (Ed.). Cultivation and culture. Labor and the

shaping of slave life in the Americas. Charlottesville: University Press of Virginia, 1993.

GOMES, Flavio; FERREIRA, Roquinaldo. A miragem da miscigenacio. Novos Estudos Cebrap, Sio
Paulo, n. 80, p. 141-160, marc¢o 2008.

HOLLY, M. A. Review of The rise of the Black Magus in Western art. The American Historical
Review, v. 92, n. 4, p. 940, Oct. 1987.

INSTRU(;C)ES GERAES para a administracdo das fazendas (23 fev. 1870). In: ARAUJO, E. (Org.).
Negro de corpo e alma. Mostra do Redescobrimento. Brasil 500 anos. Sio Paulo: Fundac¢io Bienal
de Sao Paulo, 2000.

JAY, Martin. That visual turn. The Journal of Visual Culture, v. 1, n. 1, p. 87-92, 2002.

KAPLAN, P. H. D. The rise of the Black Magus in Western art. Ann Arbor: UMI Research Press,
1985.

KAUFMANN, T. D. Visual culture questionnaire. October Magazine, Cambridge, v. 77, p. 45-48,
Summer 1996.

KRIZ, Kay Dian. Slavery, sugar, and the culture of refinement. Picturing the British West Indies,
1700-1840. New Haven: Yale University Press, 2008.

LABORIE, Pierre-Joseph. The Coffee Planter of Saint Domingo. London: T. Cadell & W. Davies,
1798.

LAERNE, C. F. D. Brazil and Java. Report on coffee-culture in America, Asia, and Africa. Londres:
Martinus Nijhoff, 1885.

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



LAHON, Didier. Black African slaves and freedmen in Portugal during the Renaissance: creating a
new pattern of reality. In: EARLE, T. F. (Ed.). Black Africans in Renaissance Europe. Cambridge:
Cambridge University Press, 2005.

LEMOS, Carlos A. C. Casa paulista. Historia das moradias anteriores ao ecletismo trazido pelo
café. Sao Paulo: Edusp, 1999.

LIMA, Roberto Guido Sousa. Notas sobre as obras do artista José Maria Villaronga (José Maria de
Villaronga y Panella). Revista do Instituto Historico e Geogrdfico do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, v. 14, n. 14, p. 197-224, 2005.

LUIS NETO, J. O olhar do branco para o negro. In: LAHON, D. et al. Os negros em Portugal, sécs.
XV a XIX: catalogo da exposicao. Lisboa: Comissio Nacional para as Comemoracoes dos
Descobrimentos, 1999.

LUNA, Francisco Vidal; KLEIN, Herbert. Evolucdo da sociedade e economia escravista de Sdo
Paulo, de 1750 a 1850. Trad. Laura Teixeira Motta. Sao Paulo: Edusp, 2005.

MAGALHAES, Juliana. Café e escraviddo no Caminbo Novo da Piedade. Familias escravas nas
grandes fazendas cafeeiras de Bananal (1850-1888). Relatorio Final (Iniciacao Cientifica) -
Departamento de Historia, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de
S40 Paulo, Sao Paulo, 2006.

MARINS, Paulo César Garcez. Queluz e o café: quotidiano e cultura material no século XIX através
de inventarios. Historical Archaeology in Latin America, Columbia, n. 6, p. 45-65, 1995.

MARQUESE, Rafael de Bivar. Moradia escrava na era do trafico ilegal: senzalas rurais no Brasil e
em Cuba no século XIX. Anais do Museu Paulista, Sio Paulo, v. 13, n. 2, p. 165-188, jul.-dez.
2005.

. A dinamica da escravidio no Brasil: resisténcia escrava, trafico negreiro e alforrias, séculos
XVII-XIX. Novos Estudos Cebrap, Sao Paulo, n. 74, p. 107-123, mar. 2006a.

. Revisitando casas grandes e senzalas: a arquitetura das plantations escravistas americanas
no século XIX. Anais do Museu Paulista, Sio Paulo, v. 14, n. 1, p. 11-58, jan.jun. 2006b.

. A paisagem da cafeicultura na crise da escravidio: as pinturas de Nicolau Facchinetti e
Georg Grimm. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sao Paulo, v. 44, p. 55-76, fev. 2007.

. African diaspora, slavery, and the Paraiba Valley coffee plantation landscape: XIX'" century
Brazil. Review, Binghamton, v. 31, n. 2, p. 195-216, 2008.

. Espacio y poder en la caficultura esclavista de las Américas: el Valle del Paraiba en
perspectiva comparada, 1750-1850. In: PIQUERAS, José Antonio (Ed.). Trabajo libre y trabajo
coactivo en sociedades de plantacion. Madrid: Siglo XXI, 2009.

MATTOS DE CASTRO, Heba Maria; SCHNOOR, Eduardo (Org.). Resgate. Uma janela para o
Oitocentos. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995.

MENESES, Ulpiano Toledo Becerra de. Fontes visuais, cultura visual, historia visual. Balanco

provisorio, propostas cautelares. Revista Brasileira de Histéria, Sao Paulo, v. 23, n. 45, p. 11-36,
2003.

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.1. Jan. - Jun. 2010.



. Rumo a uma ‘Historia visual’. In: MARTINS, J. de S.; ECKERT, C.; NOVAES, S. C. (Org.). O
imaginario e o poético nas ciéncias sociais. Bauru: Edusc, 2005.

MITCHELL, W. J. T. Showing seeing: a critique of visual culture. The Journal of Visual Culture.
v. 1,n. 2, p. 165-181, 2002.

MORENO, Breno. Café e escraviddo no Caminbo Novo da Piedade: a estrutura de posse de
escravos em Bananal (1830-1888). Relatorio Final (Iniciacao Cientifica) - Departamento de
Historia, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo,
2008.

MOTTA, José Flavio Corpos escravos, vontades livres. Posse de cativos e familia escrava em
Bananal (1801-1829). Sio Paulo: Annablume; Fapesp, 1999.

MOTTA, Marcia Maria Motta. Nas fronteiras do poder. Conflito e direito a terra no Brasil do
século XIX. Rio de Janeiro: Vicio de Leitura; Aperj, 1998.

MUAZE, Mariana. O império do retrato: familia, riqueza e representacdo social no Brasil
oitocentista (1840-1889). 2006. Tese (Doutorado em Historia) - Instituto de Ciéncias Humanas
e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niter6i, 2006.

. Relatos de si: escravidao doméstica e governo da casa nas cartas da viscondessa de Uba.
Texto inédito apresentado ao Seminario Internacional O século XIX e as novas fronteiras da
escraviddo e da liberdade. Rio de Janeiro: Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro;
Vassouras: Universidade Severino Sombra, 2009.

MUNIZ, C. M. L. Os donos da terra. Um estudo sobre a estrutura fundiaria do Vale do Paraiba
fluminense, século XIX. Dissertacio (Mestrado em Historia Social) - Instituto de Ciéncias
Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 1979.

REIS FILHO, Nestor Goulart. Quadro da arquitetura no Brasil. 10. ed. Sio Paulo: Perspectiva,
2004.

RIBAS, Rogério de Oliveira Tropeirismo e escraviddo: um estudo das tropas de café das
lavouras de Vassouras, 1840-1888. 1989. Dissertacio (Mestrado em Historia) - Instituto de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 1989.

RIBEIRO, Fabia. Irmandades de Pretos e Pardos no Vale do Paraiba Paulista (XVIII e XIX). In:
ENCONTRO REGIONAL DE HISTORIA: PODER, VIOLENCIA E EXCLUSAO, 9. 2008, Sio Paulo.
Anais... Sio Paulo: ANPUH-SP; USP, 2008. 1 CD-ROM.

RIBEYROLLES, Charles. Brasil pitoresco (1859). Trad. Gastio Penalva. Sao Paulo: Martins; Brasilia:
Instituto Nacional do Livro, 1976, 2v.

SAINT-HILAIRE, Auguste de. Segunda viagem do Rio de Janeiro a Minas Gerais e a Sdo Paulo
(1822). Trad. Vivaldi Moreira. Sao Paulo: Edusp; Belo Horizonte: Itatiaia, 1974.

SALLES, Ricardo. E o Vale era o escravo. Vassouras, século XIX. Senhores e escravos no coracio
do Império. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2008.

SAMPER, Mario; FERNANDO, Radin. Historical statistics of coffee production and trade from

1700 to 1960. In: CLARENCE-SMITH, W. G.; TOPIK, S. (Ed.). The global coffee economy in
Africa, Asia, and Latin America, 1500-1989. Cambridge: Cambridge University Press, 2003.

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



SARAIVA, José Antonio. Quadro estatistico de alguns estabelecimentos rurais da Provincia de Sao
Paulo (1855). In: . Documentos com que o llustrissimo e Excelentissimo Senbor Dr. José
Antonio Saraiva, presidente da Provincia de Sdo Paulo, instruiu o relatorio da abertura da
Assembléia Legislativa Provincial no dia 15 de fevereiro de 1855. S. Paulo: Typ. 2 de Dezembro
de Antonio Louzada Antunes, 1855.

SAUNDERS, A. C. de C. M. Historia social dos escravos e libertos negros em Portugal
(1441-1555). Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1994.

SCARANO, Julita. Devogdo e escraviddo. A Irmandade de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos
no distrito diamantino no século XVIII. 2. ed. Sao Paulo: Nacional, 1978.

SCHNOOR, Eduardo. Das casas de morada as casas de vivenda. In: CASTRO, H. M. M.; SCHNOOR,
E. (Org.). Resgate. Uma janela para o Oitocentos. Rio de Janeiro: Topbooks, 1995.

SILVA TELLES, Augusto Carlos. Vassouras (Estudo da Construcao Residencial Urbana). Revista do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, v.16, p. 9-135, 1968.

SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravista. Historia da festa de coroacio de Rei
Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

STEIN, Stanley J. Vassouras. Um municipio brasileiro do café, 1850-1900 (1957).. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1990.

STOLS, Eddy. Aparéncias, imagens e metamorfoses dos africanos na pintura e na escultura
flamenca e holandesa. In: FURTADO, J. F. (Org.). Somns, formas, cores e movimentos na
modernidade atldantica: Europa, Américas e Africa. Sio Paulo: Annablume; Belo Horizonte:
PPGH-UFMG, 2008.

TAUNAY, Affonso. Historia do café no Brasil. Rio de Janeiro: DNC, 1939. 15v.

TAUNAY, Carlos Augusto. Manual do Agricultor Brasileiro (1839). Org. Rafael de Bivar
Marquese. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

TIRELLO, Regina Andrade. A ruina, o restauro e as pinturas murais oitocentistas do Vale do
Paraiba Paulista. 1999. Tese (Doutorado em Arquitetura) - Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo, Universidade de Siao Paulo, Sio Paulo, 1999. 2v.

TOLENTINO, Antonio Nicolau. Apenso 29. Quadro demonstrativo das informacoes de diversas
camaras municipais da provincia do Rio de Janeiro. In: . Relatorio apresentado a
Assembléia Legislativa Provincial do Rio de Janeiro na 1° Sessdo da 11° Legislatura pelo
Vice-presidente da Provincia. Niter6i: Typ. da Patria de C. B. de Moura, 1856.

TOMICH, Dale. Through the prism of slavery. labor, capital, and world economy. Boulder:
Rowman & Littlefield, 2004.

. Material process and industrial architecture: innovation on the Cuban sugar frontier,
1818-1857. In: CICCANTELL, Paul S.; SEIDMAN, Gay; SMITH, David A. (Ed.). Nature, raw
materials, and political economy. Amsterdam: JAI; Elsevier, 2005.

. Anomalies, clues, and neglected transcripts: microhistory and representations of the
Cuban sugar frontier, 1820-1860. In: BROOKS, James F.; DeCORSE, Christopher; WALTON, John
(Ed.). Event, place, and narrative craft: method and meaning in microhistory. Santa Fe: School
of American Research Press, 2008.

Annals of Museu Paulista. v. 18. n.1. Jan. - Jun. 2010.



VALVERDE, Orlando. A fazenda de café escravocrata no Brasil. In: . Estudos de geografia
agrdria brasileira. Petropolis: Vozes, 1985.

VERSIANI, Flavio Rabelo. Os escravos que Saint-Hilaire viu. Historia Econdmica e Historia de
Empresas, Sio Paulo, v. 3, n. 1, p. 7-42, 2000.

WERNECK, Francisco Peixoto de Lacerda. [2. bario de Pati do Alferes]. Memoria sobre a
fundacgdo de uma fazenda na provincia do Rio de Janeiro (1847). Org. Eduardo Silva. Rio de

Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa; Brasilia: Senado Federal, 1985.

WUNDRAM, M; PAPE, T. [Texto]; MARTON, P. [Fotos]. Palladio. Obra arquitectonica completa.
Colodnia: Taschen, 2004.

ZALUAR, Augusto Emilio. Peregrinacdo pela provincia de Sdo Paulo (1860-1861). Belo
Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo: Edusp, 1975.

SITES

<www.institutocidadeviva.org.br>.

Artigo apresentado em 11/2009. Aprovado em 3/2010.

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



