¥y ¥ ¥y

Anais do Museu Paulista

ISSN: 0101-4714
mp@edu.usp.br
Universidade de S&o Paulo
Brasil

Trusz, Alice Dubina
O cruzamento de tradicdes visuais nos espetaculos de projecoes Opticas realizados em Porto Alegre
entre 1861 e 1908
Anais do Museu Paulista, vol. 18, nim. 1, enero-junio, 2010, pp. 129-178
Universidade de S&o Paulo
Sao Paulo, Brasil

Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27315299005

Como citar este artigo e

Numero completo . I,
P Sistema de Informacao Cientifica

Rede de Revistas Cientificas da América Latina, Caribe , Espanha e Portugal
Home da revista no Redalyc Projeto académico sem fins lucrativos desenvolvido no ambito da iniciativa Acesso Aberto

Mais artigos


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=273
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27315299005
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=27315299005
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=273&numero=15299
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=27315299005
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=273
http://www.redalyc.org

ISSN 0101- 4714

ANAIS do MUSEU PAULISTA

Histéria e Cultura Material

Nova Série Volume 18 Ndimero | Jan.-Jun. 2010

UNIVERSIDADE DE SAO PAULO




O cruzamento de tradicdes visuais nos
espetaculos de projecdes dpticas realizados

em Porto Alegre entre 1861 e 1908

Alice Dubina Trusz?

RESUMO: O obiefivo central deste artigo & apresentar algumas das préticas que caracterizaram
a exploragdo comercial das imagens épticas em Porto Alegre, particularmente das vistas fixas
de lanferna mégica, exibidas em espetéculos piblicos de projecdes realizados entre 1861 e
1908. A identificacdo dos usos e associagdes que dinamizaram aquela experiéncia em dois
confextos distintos, anterior e posterior & infrodugdo do cinema na cidade(18906), permite
observar as continuidades e transformagdes nos modos de mostrar e de ver, e suas implicagdes
na constituicdo da visualidade moderna.

PALAVRAS-CHAVE: Diversdes épficas. Espetaculos de projecdes. Lanterna mégica. Cinema.

ABSTRACT: The main objective of this paper is o present some of the practices that characterized
the commercial exploitation of projected images in Porfo Alegre, particularly that of magic
lantern still images as shown in public projections between 1861 and 1908. By identifying the
uses and associations that gave an impetus to this experience in two different seftings — i.e.
prior to and after the advent of cinema in the city (1896) — it is possible to observe how certain
ways of showing and seeing have remained unchanged or evolved, as well as its implications
for the constitution of modern visuality.

KEYWORDS: Optical enfertainment. Projection shows. Magic lantern. Cinema.

A finalidode deste estudo é apresentar algumas das caracteristicas da
frajetéria das vistas fixas de projecdo exibidas em Porto Alegre, como atfragdes
de espetaculos piblicos entre 1861 e 1908. O periodo delimitado engloba duas
fradi¢des espetaculares distintas, lanternista e cinematogréfica, encerrando-se com
o inicio da sedentarizagdo do cinema. Hegeménica até 1896, quando surgiu o
cinematografo®, a tradicdo lanternista feve continvidade, embora decrescente, na
fase de exibicdo itinerante do cinema (1896-1908), quando as visfas fixas
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1. Versao final do trabalho
apresentado no IV Simpésio
Nacional de Historia Cultu-
ral, realizado em Goiania em
2008, promovido pela Anpuh
e Universidade Catdlica de
Goias, no ambito do minis-
simposio 1: Historia, Fotogra-
fia e Cultura Visual: reflexoes
sobre o estatuto das imagens,
formas de producio e usos
sociais no tempo, coordena-
do por Solange Ferraz de Li-
ma (Museu Paulista da Uni-
versidade de Sao Paulo) e
Charles Monteiro (Pontificia
Universidade Cat6lica do Rio
Grande do Sul).

2. Doutora em Historia pela
Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. E-mail: <alice
trusz@hotmail.com>.

3. O termo “cinematografo”,
aqui empregado, designa os
aparelhos de projecoes cine-
matograficas em geral, sem
referir-se especificamente ao
aparelho projetor desenvol-
vido pelos Irmaos Lumiére
em 1895. A opgio, além de
respeitar um uso corrente no
periodo investigado, também
decorre do desinteresse € da
dificuldade de identificacao
dos modelos originais dos
projetores cinematograficos
exibidos localmente entre
1896 e 1908, apresentados
por seus exibidores sob no-
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mes fantasiosos, tal qual
aconteceu com as lanternas
magicas.

4. Ver Alice D. Trusz
(2008).

5. Como exemplos, podem
ser citadas as obras de Vicen-
te de Paula Aratjo (1976 e
1981), Maximo Barro (1996),
Alice Gonzaga (1996) e Adol-
fo Morales de los Rios F.
(1946), que se restringem
20s contextos carioca e pau-
lista. Em Porto Alegre, o pes-
quisador Antdnio Jesus Pfeil
(1999) foi o dnico que se
mostrou conhecedor do te-
ma, mas ndo ultrapassou o
tratamento referido. Os da-
dos que arrolou tiveram por
fonte a pesquisa de Athos
Damasceno Ferreira
(1902-1975), que hoje se tor-
na o primeiro historiador das
formas de entretenimento
optico anteriores ao advento
do cinematografo na cidade,
na medida em que contem-
plou tais manifestacoes, en-
tre outras, em seu livro Pal-
co, saldo e picadeiro em
Porto Alegre no século XIX
(19506).

acabaramassociodasaquelasanimadas. Pretende-se apresentarasparticularidades
e os aspecfos comungados pelos dois géneros no que respeita ds praticas de
exibicdo das imagens épticas.

A temdtica abordada foi descoberta e investigada a partir de uma
preocupacdo em historicizar as origens do espetdculo cinematografico na capital
gatcha, o que também explica as referéncias ao género e as presentes delimitagdes
cronolégicas?. Essa indagacdo colocou a necessidade de identificar a qualidade
das ofertas de entrefenimento, e das relacdes entre elas e seus publicos, na virada
dos séculos XIX para XX. Objefivava-se evidenciar a dindmica do setor de diversdes
publicas local e suas transformacdes, identificando sua forma de organizagdo e
funcionamento, assim como os interesses e expectativas em torno dos quais foram
empreendidas as praticas culturais. O fim Oltimo era caracterizar a formagdo
cultural dos porto-alegrenses e compreender a qualidade de suas primeiras
experiéncias como espectadores cinematogréficos.

A pesquisa acabou demonstrando que a experiéncia dos porto-
alegrenses como espectadores de espetéculos piblicos de projecdes de imagens
ndo havia iniciado em 1896, mas quase cinco décadas antes, modificando o
proprio significado da infrodug@o do cinema no meio local. Uma segunda
consfatacdo, igualmente inesperada, mas j@ decorrente da pesquisa sobre o
perfodo seguinte (a primeira década da exibigdo cinematogréfica) foi a de que
houve uma continvidade da exibicao das imagens em suporte placa de vidro para
projecdo, asvistasfixas, nosespetdculosrealizados pelosexibidorescinematogréficos
itinerantes entre 189/ e 1908.

Tais evidéncias instigaram a elaboragdo deste fexto, focado nas préficas
espefaculares que orientaram a exploragdo das vistas épticas, fixas e animadas
(ou cinematogrdficas), nos dois contextos. Divulgando-as, pretende-se chamar a
afencdo para este outro dmbito da relagdo dos contemporéneos com as imagens
técnicas e as projecdes luminosas, além dos usos domésticos e amadores das
lanternas magicas (os projetores de vistas fixas), e salientar a complexidade e
riqueza concernentes & femdtica, aos processos e aos contextos estudados do
ponto de vista da visualidade.

Na historiografia local, os espetéculos de projecdes de lanterna magica,
assim como as caixas de opfica, formas de entrefenimento visual ainda mais
antigas, confam com um desconhecimento e um consequente desinteresse. Também
nas obras dos estudiosos da histéria do cinema e nas de cronistas e memorialistas
que de alguma forma contemplaram tais manifestacdes no pafs, estas foram
abordadas sob um olhar que as reduziu a formas pitorescas de distracdo. Percebidas
como uma miscel@nea de atracdes e praticas curiosas, foram comumente arroladas
para fins de reconstituicdo do contexto geral das diversdes, onde foi infroduzido
o "revoluciondrio”, modero e civilizador cinematégrafo®. Tais praticas culturais
ndo mereceram maior atengdo enguanto formas culturais particulares de exploragéo
das invengdes e diversdes Opticas de origem europeia no contexto brasileiro.
Tampouco os estudiosos da fofografia #ém-se dedicado a investigagdo da infensa
circulag@o nacional de que foram objefo as imagens em suporte placa de vidro
para projecéo. O mesmo siléncio estende-se aos projetores e aos profissionais
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que deles lancaram méo para incrementar as diversdes piblicas e outros @mbitos
da circulag@o e apropriacdo das imagens. No enfanto, o amplo interesse pelos
seus diversificados usos e efeitos acabou envolvendo muitos fotdégrafos com a
producdo e exibicdo cinematogréfica, e também com a producdo de vistas
fotograficas para projecéo.

Enfre as razdes da auséncia, pode-se citar o desconhecimento do tema,
relacionado & inexisténcia de colecdes significativas de materiais dessa tipologia
nos acervos dos nossos museus®. As raras referéncias literarias também contribuem
para a uma percepgdo equivocada sobre os dmbitos de atuagdo e os tipos de
emprego das lanternas magicas e suas vistas, restrita ao meio doméstico e/ ou
amador e ds tradicionais placas com imagens pinfadas & mdo, e ndo, fotogréficas.
A dificuldade também se relaciona ao fato das projecdes luminosas terem sido
exibidas como atragdes complementares de espetdculos de outros géneros de
diversdes, ao menos para o caso de Porto Alegre. Por outro lado, essa caréncia
também é devida & deliberada desconsideracdo da exibicdo das vistas fixas nos
espeféculos de projecdes cinematogrdficas pelos estudiosos da histéria do cinema,
preocupados em afribuir ao mesmo um ineditismo, uma “pureza” e um cardter
revoluciondrio que os estudos sobre as formas de entrefenimento dptico anferiores
ao cinema vém problematizando.

Rompendo com este quadro, Maria Cristina M. da Silva procurou
mensurar e qualificar “a presenca dos aparelhos e dispositivos dpticos no Rio de
Janeiro do século XIX"7, identificando os “usuérios difusores” dos dispositivos e
seus espagos sociais de utilizagdo. Em sua volumosa pesquisa de doutorado, a
autora procurou examinar as implicacdes dessas manifestagdes para o incremento
das sociabilidades e a formagdo do observador moderno. Embora tenha provado
a significativa circulag@o de que foram objeto fais dispositivos e imagens na
Capital Federal durante o século XIX, ndo esteve enfre as suas preocupacdes
verificar mais defidamente de que natureza eram os dispositivos empregados e as
imagens por eles exibidas, e que praticas envolveram o cotidiano da sua exibicao
e apropriagdo em funcdo de tais especificidades. Igualmente, privilegiou a
indistincdo entre os usos publicos e privados dos dispositivos épticos, preferindo
fomar o hefterogéneo conjunto sob uma perspectiva mais ampla, capoz de
demonstrar a extens@o e variedade da sua presenca.

Investigagdes como a citada acima e aquela que dé origem a este
texto foram estimuladas pelas pesquisas estrangeiras sobre as experiéncias e
diversdes opticas que dinamizaram o contexto do surgimento do cinema e os
séculos que o antecederam, desenvolvidas sobretudo pelos historiadores do
cinema, da cultura e da arte, embora raras sejom as tradugdes brasileiras desses
estudos®. Tais produgdes vém demonstrando o largo emprego das placas de
lanterna mégica como mais um suporte apropriado & reproducdo massiva de
imagens, inclusive fotogréficas e de temdtica turistica e artistica, num processo
confemporéneo aquele da produgdo, circulagéo e apropriagdo de fofografias de
viagem e dalbuns de vistas urbanas.

Esses aparelhos, imagens e praticas tiveram parficipagdo decisiva na
construgdo de uma cultura visual socialmente generalizada, participando ativa e
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6. Em Porto Alegre, foram
identificadas pecas do géne-
ro apenas no Museu de Co-
municac¢ao Social Hipdlito
José da Costa. Trata-se de
trés placas de vidro para pro-
jecio, de uso infantil e pro-
ducido industrializada, mas
quebradas e sem identifica-
Gdo, assim como uma peque-
na lanterna de projec¢io bi-
funcional, apropriada a
projecao de placas de vidro
e filmes 35mm, com lampada
de querosene e provavel uso
infantil. Em Sao Paulo, foram
localizadas, na Cinemateca
Brasileira, placas de vidro
para projecio, fotograficas e
ilustradas, mas igualmente
sem identificacao e vitimadas
por um incéndio. O Museu
Paulista da Universidade de
Sao Paulo possui placas foto-
graficas para projec¢ao sobre
a tematica da aviacio e uma
belissima lanterna magica
que pertenceu ao fotografo
Augusto Militao, mas que,
pelas suas dimensoes e fonte
luminosa, deve ter sido obje-
to de uso doméstico.

7. Ver Maria Cristina M. da
Silva (2006)

8. A publicacio do livro or-
ganizado por Leo Charney e
Vanessa R. Schwartz, O cine-
ma e a invengdo da vida
moderna (2001) e, princi-
palmente, de A grande arte
da luz e da sombra. Arque-
ologia do cinema (2003), de
Laurent Mannoni, foram as
mais significativas contribui-
coes nesse sentido.



9. As fotografias estereosco-
picas foram introduzidas em
Porto Alegre em novembro
de 1855 por Luiz Terragno.
Na ocasiao, o fotografo, reco-
nhecido como o primeiro a
estabelecer atelier fixo na
cidade, publicou um anincio
na imprensa local, divulgan-
do ter recebido um aparelho
capaz de tirar “retratos stere-
oscopicos ao electrotypo”
com “um relevo tal que igua-
la a natureza”. Cf. Anincio
em O Mercantil, Porto Ale-
gre, ano 6, n. 269, 29 nov.
1855, p. 4.

10. A apropriacdo destas ima-
gens foi empreendida tam-
bém no ambiente privado e
doméstico, com suas carac-
teristicas peculiares proprias,
paralelamente ao estabeleci-
mento de um comércio espe-
cializado em artigos 6pticos
para fins cientificos e de en-
tretenimento, sobretudo nas
ultimas décadas do século
XIX. Estas outras facetas do
processo, porém, nio sio
objeto deste estudo, restrito
as manifestacoes publicas e
espetaculares das diversoes
opticas.

11. Ver P. Levie (2006).

fundamentalmente da formacdo dos regimes visuais que consfituiram, fambém em
Porto Alegre, ferreno fértil para a vulgarizacdo da prépria fotografia e do cinema.
Eles estiveram enfre as opgdes locais de entrefenimento da época, juntamente com
os espetéeulos featrais, circenses, musicais e fauromdaquicos, e foram de fundamental
importancia na intensificagdo do confato dos contemporéneos com as representagdes
visuais do mundo e, mais especificamente, na sua formagdo como espectadores de
espetaculos de projecdes. Nesse sentido, € apropriado pensar-se o préprio surgimento
do cinema como um momento de um processo maior e em desenvolvimento,
relacionado as novas perspectivas visuais de apropriagdo e expressdo da realidade,
do qual este foi simultaneamente expressdo e mofor.

Manifestacdes oitocentistas das diversdes dpticas

Na segunda metade do século XIX, além das fotografias comuns e
esfereoscédpicas’, foram conhecidas e apreciadas na capital gatcha as vistas de
perspectiva e as placas de lanterna magica, nos &mbitos tanto domésticos quanto
publicos em que foram apresentadas por exibidores ifinerantes'®. As vistas de
perspectiva eram observadas pelas oculares de dispositivos denominados caixas
de optica; @ as placas de vidro eram projetadas em paredes ou felas por um
aparelho distinto, denominado lanterna magica o primeiro e mais popular projetor
da histéria até a invencdo do cinematégrafo. Os dois aparelhos pticos, embora
distintos, foram muito confundidos na iconografia dos séculos XVII ao XIX, para o
que contribuiram seus proprios exibidores, que costumavam levar ambos as costas,
sobrepostos, alternando a sua exibic@o. Durante o dia, exibiam as caixas com
suas vistas de perspectiva e, & noite, faziam as projecdes''. Acrescenfe-se que a
imprensa brasileira novecentista foi um espago de farta observagdo e disseminacdo
desta confus@o, originada na diversidade de denominagdes que os aparelhos
receberam de seus proprios exibidores, mas que devia esfenderse ao consumo
cotidiano das diversdes dpticas.

A caixa de éptica era um aparelho de observag@o individual de vistas
a partir do exterior. Surgida no século XVI, na Itélia, e relacionada & descoberta
da perspectiva e das propriedades dos espelhos e lentes, espalhou-se rapidamente
por outros paises europeus nos séculos seguintes. O interesse crescente pelo
dispositivo levou ao desenvolvimento de modelos tanto de grandes dimensdes
quanto portateis. Os primeiros destinavam-se a profissionais itinerantes ou fixos,
que se especializaram na sua exibigdo em feiras, mercados, pragas e gabinetes.
Tais dispositivos podiam dispor de até dez visores em sua face frontal, permitindo
a vis@o simulténea das vistas por tantas pessoas quantas fossem as oculares
disponiveis, conforme pode ser observado na Figura 1 Os segundos apropriavam-
se ao consumo doméstico e privado, dmbito em que os dispositivos Opticos e suas
respectivas imagens fornariam-se cada vez mais presentes. Esses exemplares de
uso familiar dispunham de uma ou duas oculares e eram frequentemente mais
sofisticados e ornamentados.
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FIGURA 1 - Caixa de épfica. Gravura, ltdlia, 1815. Observe-se a equivocada inscrigdo “lanterna Mé-
gica” no alto da caixa, embora a imagem represente um modelo comum de caixa de éptica com maltiplas
oculares, que costumava ser exibida nas ruas por demonstradores itinerantes. Neste caso, o exibidor ergue
a fampa fronfal da caixa, de maneira que a vista receba luz natural e possa ser observada com efeito
diurno. Enquanto isso, sua assistente atrai os curiosos tocando um instrumento musical. Acervo da Cine-
mateca Francesa, Paris. Reproduzida em: PISANO, G. e POZNER, V. (Org.) le muet a la parole. Cinéma
et performances a I'aube du XX siécle. Paris: AFRHC, 2005, p. 104. Cortesia Cinemateca Francesa.

Através de um visor munido de uma lente biconvexa, o observador via
uma imagem disposta no inferior e no fundo da caixa. As vistas épticas ou de
perspectiva eram um tipo especial de gravura impressa pintada, representando
logradouros piblicos, edificagdes e monumentos, desenhados em perspectiva.
Ou seja, havia uma opgdo por determinados femas, e pela forma de representé-
los e enquadrérlos, que respondia ao intuito de proporcionar ao observador uma
impressdo de profundidade e relevo. Sob o aspecto da temdtica representada,
as vistas mais comuns foram as “fopogrdficas”, isto €, que proporcionavam visdes
panoramicas de cidades, fossem conhecidas, desconhecidas ou exéficas, ou
mesmo as j& desfruidas e miticas'?. Elas visavam a safisfazer uma curiosidade
natural de pessoas que viajavam pouco e desejavam visualizar lugares sobre os
quais haviam lido ou ouvido falar.

As vistas surpreendiam pela suntuosidade ou pelo cardter bizarro de
certas culturas e civilizagdes. Contudo, ndo era apenas o estrangeirismo dos temas
que maravilhava os olhos e os sentidos, mas fambém os efeitos luminosos que
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12. Ibidem. Vistas de optica
com efeitos diurnos e notur-
nos, assim como diferentes
modelos de caixas de optica,
podem ser visualizadas no
site <http://users.telenet.be/
thomasweynants/vue-opti-
que.html>



FIGURAS 2 e 3 — Placa de Megaletoscopio. Vista com efeito diurno e noturmo. Fotografia em albumina sobre papel com aplico-
¢do de cor no verso e perfuragdes para efeitos luminosos. Praga de SGo Marcos com igreja. Veneza, lidlia, 1875. Acervo dos
Musées Royaux d'Art et d'Hisfoire, Bruxelas. Reproduzida em: DELTOUR-LEVIE, Claudine. Enfre photo et cinéma [catélogo de
exposicao]. Bruxelas: Musées Royaux d'Art et d'Histoire, 2004. p. 42. Cortesia Musées Royaux d'Art et d'Histoire.
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muitas dessas imagens proporcionavam. Boa parte das vistas de perspectiva eram
objefo de intervengdes manuais, recebendo perfuracdes e recortes, nos quais eram
aplicados, no verso, papéis coloridos fransparentes. Apos, eram submetidas a
diferentes formas de iluminagdo, permitidas pela mobilidade das tampas laterais,
superiores e fraseiras das caixas de o6pfica, proporcionando verdadeiro
encantamento. A técnica atingiu o seu auge com o Megaletoscopio de Carlo Ponti
(1862), espécie de caixa de dptica aperfeicoada que permitia visualizar vistas
originalmente fotograficas com efeitos diurno e noturno, além de ampliagéo e
profundidade, como déo exemplo as Figuras 2 e 3.

Entre 1841 e 1873, ao menos, exibidores itinerantes de caixas e vistas
bpticas expuseram as suas imagens em Porto Alegre de forma independente,
apresentando dispositivos que rebatizaram como “cosmoramas” e “cicloramas”.
Diferente daqueles que realizaram espetaculos de projecdes, ocupando os teatros
locais, os exibidores de caixas de éptica alugaram salas, e nelas abriram
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estabelecimentos especializados em diversdes opticas Ali expuseram vistas de
diferentes tipos e suportes, isto &, de perspectiva e fotografias estereoscédpicas,
observaveis afravés de aparelhos especificos. As suas exposicdes eram piblicas,
mas a observacdo era paga. Como diversdes populares e apreciadas que eram,
fais aparelhos e gabinefes motivaram inclusive a criagdo de charges, que foram
veiculadas na imprensa local na época. A figura 4 evoca alguns dos inferesses
fematicos dos confemporéneos com relagdo as vistas que costumavam ser expostas
NOS COSMOIamas. ,

Em 1855, funcionou o Gabinete Optico, em 1861, o Saldo Mecanico
e, em 1863, o Grande Saldo Optico Mecanico. Tais denominagdes remefem
aos gabinefes de curiosidades dos séculos XVII e XVl e ao dindmico complexo
das invencdes e novidades técnicas que, com suas afragdes e artificios,
caracterizava a Europa na época. Os esfabelecimentos tinham duragdo temporaria
e funcionavam diariamente, & noite, em hordrios fixos, atualizando semanalmente
os seus programas de vistas e exibindo-as com ou sem acompanhamento musical
e oral. Aberfos para fins de entretenimento, apresentavam-se como uma diversdo
familiar, estabelecendo precos diferenciados para as entradas de acordo com a
faixa etaria. Alguns exibidores fambém comercializaram acessérios e prestaram
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FIGURA 4 — "No Cosmorama”. Charge. Autor: Candido Aragonez de Faria. Jomal O Figaro, Porto Alegre,
ano 1, n. 13, 29/12/1878. Acervo do Instituto Histérico e Geogréfico do Rio Grande do Sul - IHGRGS,
Porto Alegre.
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servicos, como a pinfura de vistas impressas que os apreciadores desse género
de imagens adquiriam no comércio local. A pratica indica que os porfo-alegrenses
possufam caixas de optica portéteis para uso familiar e constituiam colecdes
privadas de vistas.

A lanterna magica é um aparelho projetor equipado com lentes e que,
numa sala escurecida, mediante o uso de luz artificial, permite a projecdo
amplificada, sobre um tela ou parede branca, de imagens pintadas sobre uma
placa de vidro. Criada em meados do século XVIl na Holanda'?, foi explorada
comercialmente por exibidores itinerantes que percorreram a Europa realizando
projecdes e assim a fornaram cada vez mais popular. Se o principio da lanterna
mdgica permaneceu basicamente o mesmo durante os séculos em que foi
empregada para divertir e ensinar, tanfo lanternas quanto placas de vidro foram
recebendo aperfeicoamentos de sabios e artesdos, que melhoraram a qualidade
de suas lenfes, fontes energéticas, vistas e suportes, diversificando ,ainda, a
natureza das imagens projetadas com a incorporagdo da fofografia.

Confeccionadas em diferentes tamanhos e formatos, as lanternas
magicas tiveram como suas primeiras fontes luminosas as velas e a lédmpada a
6leo, cuja luminosidade pouco infensa delimitava o uso do aparelho apenas a
salas pequenas, como o exemplifica a figura 5. Na segunda metade do século
XIX, com a descoberta de novas fonfes energéticas e sua adaptagdo para fins
industriais e comerciais, as lanternas mégicas também passaram a contar com
novas fontes de luz, como as ldmpadas de querosene, a luz oxidrica (1870) e a
luz elétrica (1890). As duas Gltimas permitiram que as projecdes atingissem o seu
mais alto grau de qualidade técnica e artistica, passando a ser realizadas em
espagos mais amplos e para auditérios maiores.

Industrializadas e comercializadas como aparelhos profissionais e
como brinquedos, as lanternas ganharam grande popularidade ndo somente
como meios de viabilizagdo de espetédculos de entretenimento, mas também como
instrumentos de informacdo e formacdo educacional. A necessidade de lentes
cada vez melhores, que evitassem a deformagdo das imagens e permitissem maior
nitidez de contornos e cores, fambém foi uma exigéncia colocada pela proliferagdo
dos espetéculos de projecdes dpticas e pelo crescimento da demanda por
aparelhos profissionais, mais qualificados e condizentes com as novas expectativas
do publico. A lanterna triunial representada pela figura & d& mostras do
aperfeicoomento alcangado pelos projefores do género, oferecendo novos e
criativos recursos para os projecionistas mais habilidosos.

Até o momento em que foi possivel fixar fotografias em placas de vidro
(década de 1850) e desenvolver a cromolitografia (década de 1870)', asimagens
projetadas pelas lanternas eram ilustragdes em miniatura, pinfadas & méo sobre
placas de vidro, produzidas artesanal e individualmente. Por serem de confecgdo
demorada e trabalhosa, eram caras. O trabalho devia ser minucioso e preciso,
pois o menor defeito ficava evidenciado claramente no momento da projecdo
ampliada. Em geral, tais diapositivos eram pegas circulares de vidro, montadas
sobre quadros de madeira, cujas dimensdes foram padronizadas mundialmente.
Suas imagens tinham por temas guerras europeias, vistas turisticas, expedicdes a
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13. A lanterna magica foi des-
crita pelo matematico e fisi-
co holandés Christiaan Huy-
gens (1629-1695) em 1664,
mas s6 recebeu esse nome
em 1668, tendo sido produ-
zida a partir de uma série de
conhecimentos ja acumula-
dos nos terrenos da fisica e
da optica. Athanase Kircher,
que costuma ser apontado
como o seu inventor, descre-
veu-a apenas em 1671 e sem
a precisao do verdadeiro
criador. Cf. Laurent Mannoni
(2003, p. 62).

14. O seu produto direto foi
a decalcomania, criada na
Alemanha para baratear a
confeccao das placas de vi-
dro de lanterna. A técnica,
que teve rapida expansio,
permitia a compra de tiras de
papel com desenhos em co-
res transparentes, para desta-
calos e cola-los nas placas de
vidro. O procedimento faci-
litou a producio e ampliou a
comercializacao de placas e
lanternas destinadas ao uso
infantil e familiar doméstico.
Os temas dos decalques eram
variados: paisagens, mari-
nhas, lendas e mitos, satiras,
diabruras, grandes descober-
tas, viagens, séries infantis,
como as aventuras de Robin-
son Crusoé, contos dos Ir-
maos Grimm e de Perrault,
entre outros. Ver Claudine
Deltour-Levie (2004).



FIGURA 5 — lanterna Mégica. londres, Parkson And Co., modelo Optimus, ¢.1870. 22 x 41 x 13cm. Fonte
energética: 6leo de parafina. Apresenta cabegote de cobre e uma chaminé de aliura regulével. Pertenceu ao foté-
grafo MilitGo Augusto de Azevedo (1837-1905). Acervo do Museu Paulista da Universidade de Séo Paulo, Séo
Paulo. Fotografia de José Rosael. Cortesia do Museu Paulista da USP.
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FIGURA 6 — Tripla lantera de proje¢@o para vistas dissolventes. The Climax Tri-Unial Riley Brothers. Londres, Alfred
Wrench et Riley Brothers, 1888. 66 x 50,5 x 45¢m. Acervo da Cinemateca Francesa, Paris. Fotografia de Stépha-
ne Dabrowski. Reproduzida em MANONNI, L. e CAMPAGNON, D. P. (Org.). lanferne magique et film peint,
400 ans de cinema. Catélogo. Paris: Editions de La Martiniére/ la Cinémathéque Francaise, 2009, p. 216.
Cortesia Cinemateca Francesa
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lugares exdticos [selvas e regides polares), histérias fabulosas e humoristicas, contos
de fada, trechos de éperas, temas religiosos e cientificos (anatomia, boténica,
zoologia, arquitetura, histéria, astronomia, geografial, retrafos de personalidades,
femas grofescos e de terror, cenas da vida cofidiana efc. A placa representada na
figura 7 foi produzida a partir de uma litografia de 1844, utilizada originalmente
como ilustracdo em um livio sobre o cofidiano dos cagadores das pradarias norte-
americanas. Como outras imagens do género produzidas e exibidas no século XIX,
fambém esta contribuiu para a popularizagdo de obras literdrias e artisticas,
proporcionando encantamento e formagdo aos seus espectadores.

As placas e suas imagens foram objeto de pesquisas sucessivas, que
buscavam proporcionar projecdes mais nitidas e com efeitos diversos, inclusive
de movimento. Para tal fim, foram desenvolvidos mecanismos e acessérios que
permitiam a projecdo de ilustragdes com movimentos simples e efeitos de dissolucdo.
Outra linha de pesquisa permitiu que, pela época do surgimento do cinematografo,
as lanternas & projefassem fofografias e estereoscopias em P&B e com aplicagdes
de cores, sendo que boa parte dos suportes das placas deste género j@ apresentava
formato quadrangular, como a figura 8 permite constatar. Como essa, boa parte
das placas de lanterna mégica para proje¢éo, assim como das vistas opticas

FIGURA 7 - Placa para lanterna magi-
ca. Hunting Buffaloes. Pintada & méao
e afribuida a William Robert Hill. Lon-
dres, Royal Polytechnic, c¢. 1860.
27,8 x 27,8cm. Acervo da Cinemate-
ca Francesa, Paris. Fotografia de
Stéphane Dabrowski. Reproduzida em
MANONN, L. e CAMPAGNONI, D.
P. (Org.). lanterne magique et film
peint, 400 ans de cinema. Catélogo.
Paris: Editions de la Martiniere/ la
Cinémathéque Francaise, 2009, p.
74. Cortesia Cinemateca Francesa
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produzidas na segunda metade do século XIX, tiveram matrizes fotogréficas, que 15. Ver Athos Damasceno

. . , . - . Ferreira (1956).

tfambém deram origem a dalbuns de vistas e cartdes postais

16. A prestidigitacio, tam-
bém conhecida como ilusio-
nismo e magica, foi um géne-
ro de espeticulo muito
apreciado, tanto em Porto
Alegre como em boa parte
do mundo, na segunda meta-
de do século XIX, contando

Os espetaculos piblicos de projecoes foram apreciados pelos porto- com nomes de grande repu-

alegrenses a partir de 18611, ao menos, sendo as lanfernas magicas e suas tacio mundial.

vistas exibidas majoritariamente para fins de entrefenimento e no Theatro Sdo Pedro

(1858). Nao foram abertas na capital gaidcha, no século XIX, salas especializadas

em projecdes luminosas, como foi corrente na Inglaterra e na Franca. O teatro se

fornou o lugar por exceléncia da sua exibicéo fambém por fer sido o palco habitual

dos espetaculos de prestidigitacdo'® e variedades, aos quais as projecdes foram

incorporadas como atragdes complementares. Enfre 1901 e 1908, o Sao Pedro

voltaria a ser preferencialmente ocupado para espetdculos de projegdes, mas

auténomas e cinematogréficas.

Os espetdculos de projegdes de lanterna magica (186 1-18906)

FIGURA 8 — Placa para lanterna mégica. Turismo: El Guadalquivir (Sevilha). Fotografia P&B sobre vidro. 10,3 x 17,8cm. Franga,
final século XIX. Acervo do Museu do Cinema da Filmoteca Espanhola, Madri. Reproduzida em: 50 afos de la Filmoteca Espafio-
la. El cine espariol en los afios 50 [catdlogo]. Madri: Sociedad Estatal de Commemoraciones Culturales, 2003, p. 113. Cortesia
Filmoteca Espanhola.
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17. Ver Tom Gunning
(1996).

18. Idem, p. 27.
19. Ibidem.

20. As lanternas magicas co-
mumente eram manuseadas
em meio ao publico, sendo
que a distancia entre o pro-
jetor e a tela dependia da
poténcia de sua fonte lumi-
nosa e da qualidade do espe-
lho coéncavo que ajudava a
concentrar essa luz em dire-
¢a0 a objetiva. Segundo Lau-
rent Mannoni (2003), essa
extensdo podia ser de 6 a 9
metros ou até mais, obser-
vando que, quanto maior
fosse a distincia, maior seria
também a imagem final re-
produzida, como ocorre com
os projetores de slides, ja
defasados tecnologicamente,
dos quais as lanternas magi-
cas foram os ancestrais dire-
tos.

Nesse espaco de consagrada consideracdo publica, tanto a
prestidigitacdo quanto as projegdes dpticas acabariam por se impor e ganhar
alguma notoriedade como géneros de entretenimento, angariando a afengdo de
um puiblico mais exigente e cosmopolita. No entanto, nunca chegaram a rivalizar,
em prestigio e em valor social e artistico, com as companhias dramdticas e lfricas.
O seu inferesse maior devia equilibrarse, como bem observou Tom Gunning, entre
os esforcos de uma ciéncia empirica, cada vez mais “desconfiada da evidéncia
visual”!”, para se contrapor a uma audiéncia popular, cada vez mais fascinada
com espefdculos que exibiam imagens mecénicas.

Analisando a grande popularidade da optica como forma de
enfrefenimento cientifico a partirdofinal do século XVII, o historiador norte-americano
observou que o emaranhado de “modernos modos de percepgdo e novas
tecnologias”'® que caracterizou o confexto das diversdes na segunda metade do
século XIX e deu origem ao cinema resultou da confluéncia enfre uma "antiga
fradicdo de mégica imagistica” e um “nascente iluminismo cienfifico”'?. Era um
contexto em que oscilava-se enfre o desejo de produzir maravilhas e o inferesse
em desmistificar supersticdes e charlatanismos por meio de demonstragdes
cienfificas.

O proprio inventor da lanterna mégica evitou ser associado ao seu
invento, evidenciando uma preocupagdo em separar a ciéncia dos resultados de
suaapropria¢do parafinsdeentretenimento. Esfa postura, porém, foi contemporénea
de outra, que procurou valorizar algumas das diversdes dpticas exatamente pela
sua origem cienfifica. Tal ambiguidade também foi comum entre os prestidigitadores
que realizaram projegdes. Enquanto alguns alimentaram o mistério, ocultando os
meios de producdo mecénica dos seus truques, outros se esforgaram em afastar
as projecdes de qualquer aparéncia de bruxaria ou mégica, revelando um espirito
cientifico crescente.

Também em Porto Alegre esse fraco foi visivel. localmente, a
incorporag@o dos aparelhos dpticos de projecdo a espetdculos que reuniam outros
nomeros de ilusionismo foi operada segundo duas finalidades disfintas. A primeira,
e mais comum, consistia em apresentar as proje¢des como uma atragdo extra,
destinada a dar maior duracdo, atualidade, variedade e valor artistico e cultural
aos espetaculos. Da mesma forma, o projetor de nome mirabolante era propagado
com destaque e mantido acessivel aos espectadores, que podiam apreciar fanfo
as projecdes como a invengdo cientifica que as propiciava?’. Nessas projecdes,
eram privilegiodas imagens de grande beleza, que oferecessem aos espectadores
um entrefenimento prazeroso e instrutivo, e uma experiéncia lidica e onirica. Dai
o predominio das vistas de temdtica turistica e artistica, mas também daquelas
que ilustravam pequenas narrativas das mais diversas origens, baseadas tanfo em
fabulas e fantasias quanto nos classicos da literatura laica e religiosa.

A segunda orientacdo obedecia ao inferesse e/ou necessidade de
empregar fais dispositivos como meios de viabilizagdo mecénica de certos efeitos
e truques, comumente relacionados as ciéncias ocultas. Nesfe caso, o seu uso
ndo era revelado, preocupando-se o ilusionista em ocultélo, a fim de manter o
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mistério e aumentar a fens@o enfre o auditério, correspondendo ao gosto pela
ilusdo e pelos espetaculos de sensacdes.

Nas décadas de 1860 e 1870, as projegdes realizadas na capital
gatcha estiveram associadas aos espetaculos de prestidigitagéo e ilusionismo,
sendo exibidas como atrag@o complementar e final dos programas. A partir do
final do periodo, outras afragdes, de outros géneros, como o circense, seriam
incorporadas pelos proprios prestidigitadores, além da ventriloquia e da misica,
dando lugar as primeiras companhias de variedades, ainda fortemente associadas
s artes da ilusdo optica. Com tais iniciativas, tais profissionais procuraram
inicialmente preservar sua arte em meio as fransformagdes das praficas espetaculares
e 4s novas exigéncias dos espectadores, cada vez mais orientadas por expectativas
de variedade e atualidade. A incorporagdo gradual de atragdes que produzissem
efeitos visuais e sonoros inusitados, enfatizando as experimentagoes e o humor,
confribuiu para diversificar os seus espetaculos, nos quais confinuaram a participar
as projecdes, alargando o seu grau de interesse junto a um pUblico mais amplo
e heferogéneo. Mais raros foram os espetaculos exclusivamente de projecdes,
realizados por exibidores auténomos.

Noturnos e de durag@o prolongada, os espetaculos incluiom intervalos
e eram acessiveis mediante ingressos de valores diferenciados, correspondentes ds
distinfas qualidodes das acomodagdes dos teatros. No final da década de 1880,
certas prdticas promocionais comecaram a ser empreendidas pelos diretores das
companhias artisticas, inclusive das que exibiam as proje¢des Opticas, como a
organizagdo de espetdculos especiais denominados “de gala” e “damoda”. Nessas
ocasides, costumavarse reunir a fotalidade dos arfistas do grupo e incorporar ainda
uma orquestra, iniciativa que visava a distinguir o espetéculo como um “acontecimento
artistico”, conferindohe maior sofisticagdo. Embora ndo fossem alterados os pregos
das enfradas, fais “fungdes” acabavam sendo apropriadas como oportunidades de
distingdo social, afraindo aos featros um pablico mais elitizado.

Os profissionais que apresenfaram as projecdes luminosas na cidade
ndo eram exatamente lanternistas, mas artistas nacionais e estrangeiros itinerantes,
queincluiram Porto Alegre no roteiro de suas turnés. Poressa razdo, eles promoveram
exibicdes de cardter esporadico e tempordrio. Para viabilizar as projecdes,
empregaram modelos aperfeicoados de lanterna mégica, de grandes dimensaes
e complexidade, mas sempre oculfos sob designagdes fanfasiosas: Megascdpio
egipcio (1861 e 1878]; Poliorama fantasmagérico (1863, 1887); Poliorama
elétrico (1882); Poliorama universal (1896); Silforama (1888, 1893, 1895,
1896, 1898): Diafanorama ou Diaforama (1875, 1897); e Kaleidoscépio
gigante (1880, 1883, 1887). Tal diversidade de denominagdes correspondeu,
muito provavelmente, as necessidades de distincdo promocional e comercial dos
exibidores frenfe aos concorrentes congéneres e feve por fim renovar o grau de
interesse da afracdo junfo ao poblico pelo viés da “novidade”.

Ao longo da segunda metade do século XIX, houve uma Gnica ocasido
em que a imprensa porto-alegrense se referiu a um aparelho de projecdo exibido
publicamente como lanterna mégica (1880). Neste caso, porém, prefendeu-se
depreciar o respectivo espetaculo de projecdes e o seu exibidor, o que endossa
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21. Ver Maria Cristina Miran-
da da Silva (2006).

22. Os espetaculos de Fantas-
magoria foram explorados
em Paris a partir de 1792,
por Philidor e depois por
Robertson, entre outros. Ne-
les, eram realizadas sessoes
de projecoes animadas, em
cores e sonoras, causando
pavor por mostrar, em retro-
projecio moével, mas oculta,
pequenos esquetes maca-
bros, com vistas pintadas a
mio ou objetos opacos, que
cresciam ou diminuiam dian-
te do espectador a medida
que a lanterna se aproximava
ou distanciava da tela atras
da qual estava escondida.
Neste tipo de espetaculo,
costumava-se invocar espiri-
tos e espectros, “materializa-
dos” a partir da projecio de
imagens em ambientes cuida-
dosamente preparados com
cenarios, objetos, efeitos so-
noros e olfativos, constitui-
dos de modo a intensificar o
clima de mistério e a sensa-
cio de suspense junto ao
publico. Paradoxalmente, o
“show” era antecedido do
aviso de que os “fantasmas”
projetados eram “meras apli-
cacoes das leis da optica e da
perspectiva”, isto €, nido
eram reais, mas apenas efei-
tos de ilusio optica.

23. Cf. Athos Damasceno
Ferreira (1956, p. 159).

24. Cf. Antonio Jesus Pfeil
1999, p. 28).

a percepgdo de que os nomes fantasiosos sob os quais eram ocultas as lanfernas
aperfeicoadas exibidas nos grandes teatros atendiam também a uma necessidade
de enobrecer e profissionalizar o seu uso, bem como o espetaculo por elas
proporcionado. Buscava-se demarcar e distinguir o @mbito profissional e publico
de exploracdo das projecdes daquele amador e doméstico, onde “lanterna
magica” definia um dispositivo de confeccdo e funcionamento mais simples,
portétil e manejavel inclusive pelas criangcas, mas que ndo proporcionava os
mesmos surpreendentes e grandiosos efeifos visuais.

Por outro lado, tais denominagdes diferentes permitem observar as
especificidades da apropriagéo regional e local dos aparelhos de projecdo dptica
e ainscrigdo dessa experiéncia no movimento mundial das fransformagdes da cultura
visual da época. Nesse sentido, observou-se igualmente que, em Porto Alegre, foi
comum os exibidores se autopromoverem, associando ds vistas de lanterna mégica
o qudlificativo “dissolventes”, o que indicaria que elas eram projetadas por lanternas
de duas ou frés objetivas e com efeitos de dissolugdo ou fusdo.

No Rio de Janeiro, diferentemente, a lanterna magica ficou associada
ao termo “fantasmagoria”?!, embora este designasse apenas uma modalidade
especifica e complexa de espetaculo de projecdo por lanterna mégica??. Essa
segunda associacdo foi observada em Porto Alegre, em 1888, em uma Unica
ocasido, mas igualmente sem corresponder aos espetaculos originais, conforme
realizados na Europa. Em outras palavras, embora seja possivel que a maior parte
dos exibidores tenha apresentado localmente vistas dissolutivas, também deve ser
considerado que o termo “dissolventes” pode ter sido adotado localmente com
infuito apenas promocional. Ou seja, destinado a endossar a natureza da afragdo,
como espetéculo de projecdo de imagens, mas ndo necessariamente com efeifos
de dissolucédo.

A seguir sdo relacionadas sucintamente as principais caracteristicas da
exibic@o das projecdes luminosas realizadas localmente entre 1861 e 1896. Na
medida do possivel, identificam-se os modos de exibicdo das vistas, os géneros
e tematicas das imagens projefadas, as iniciafivas que buscaram incrementar os
espetaculos, e o grau de receptividade do piblico a esfe conjunto. Tais informagdes
visam a confribuir, a partir das escassas referéncias hoje disponiveis, para uma
percepgdo mais aproximada acerca de um processo que foi mais amplo, rico e
complexo do que os registros que deixou ou que foram dele preservados.

A comegar pelos prestidigitadores que ofereceram as projecdes como
afragdo complementar aos nimeros de sua especialidade, verificou-se que foi nos
espetaculos do fisico franco-inglés Dr. Mailhor Lohlian que os porto-alegrenses
assistiram pela primeira vez & “reproducdo de numerosas vistas dissolventes e
animadas a maravilhosos efeitos e transmutacdes momentdneas”2. Realizados no
Theatro Sdo Pedro em 1875, contaram com um Diafanorama, por meio do qual
o exibidor teria projefado uma colecdo de, ao menos, 50 vistas dissolventes,
renovando-as ao longo da temporada. Entre elas, constavam “refratos dos célebres

republicanos Garibaldi e Gambetta” e das “batalhas de 1870 e 18714,

Anais do Museu Paulista. v. 18.n.1. jan.-jun. 2010.



A técnica das vistas dissolventes (vues fondantes ou dissolving views)
foi o mais apreciada e a que mais possibilidades abriu aos usos da lanterna
magica. Inicialmente realizada por meio de duas ou mais lanternas, colocadas
ao lado ou acima uma da outra, a projecdo passou a ser viabilizada, a partir de
1852, por meio de uma Gnica lanferna com duas ou frés objefivas (biunial e triunial,
respectivamente). Em qualquer dos casos, os focos deveriam estar concentrados
num mesmo ponto, fazendo convergir os seus eixos opticos. A finalidade era
produzir discos de luz coincidentes sobre a fela e permitir a lenta fusdo de versdes
alternativas de uma mesma imagem ou de imagens diferentes numa s6. As lentes
do projetor eram equipadas com obturadores mecénicos, conhecidos como “olho
de gato”, que auxiliavam a revelar ou ocultar alternadamente cada uma das
objetivas e das imagens das placas. Entre os temas mais comuns das vistas
dissolventes, estiveram versdes diurnas e noturnas de uma mesma cena ou a
fransformagdo de uma paisagem ao longo das estagdes do ano, como se pode
observar nas placas das figuras @ e 10. A referéncia ¢ “animagdo” das vistas
pode indicar que Lohlian também dispunha de placas mecanicas, dispositivos
criados ainda no inicio do XVIIl, que permitiam a proje¢do de imagens com
movimentos simples e repefitivos?. O que se sabe, porém, é que seus espetdculos
foram divulgados como distracdo agradével e familiar, com o que afendiam ao
crescente inferesse pelas formas de entretenimento leves e descomprometidas que,
no final da década de 1870, estimulou o surgimento das primeiras companhias
de variedades.

A primeira companhia do género a se apresentar na cidade foi
trazida pelo prestidigitador A. J. D. Wallace, que fez temporada no Theatro
Séo Pedro em 1878. Os programas dos seus espetdculos reuniam nimeros
de prestidigitacdo, ventriloquia, gindstica, acrobacia e projecdes dpticas pelo
"Megascédpio Egipcio ou Aparelho de Vistas Dissolutivas”?. Em alguns
programas, as projecdes foram substituidas pela apresentacdo da “parddia”
da “famosa experiéncia que Cagliostro”” chamou Espelho Negro”?¢, na qual
o ilusionista prometia fazer "aparecer o retrato dos defuntos que o publico
pedir, assim como de pessoas ausentes e presentes no espetédculo”??. O anincio
respectivo acrescentava tratar-se de um “estranho fendmeno, que apresenta
uma apari¢do sobrenatural”?°.

Movidos por intuitos publicitarios, boa parte dos ilusionistas da época,
tanto brasileiros quanto europeus, ndo temiam associar seus nomes ao de Cagliostro
e identificar seus espetéculos com a reputacdo de tGo controversa figura. Ao
contrério, a aposta na confusdo de fronteiras entre ciéncia e espetdculo ndo era
despropositada *'. Wallace, inclusive, preferiu ndo explicar o sobrenatural como
efeito de fruques de dptica, mantendo a divida quanto ao real cardter da atragdo,
diferente do que fariam os seus sucessores nos anos seguintes. O nimero era
desconhecido localmente e, por isso, foi descrito pela imprensa somente apés ter
sido realizado. No relato, destacou-se a participacdo da plateia na sugestdo dos
nomes das “apari¢des” e o sucesso do truque — “um trabalho excelente, cheio de
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25. As placas mecanicas con-
sistiam basicamente na so-
breposiciao de duas placas de
vidro, sendo a primeira fixa
e a segunda circular movel,
ambas montadas sobre um
mesmo quadro de madeira.
Uma imagem parcial era pin-
tada sobre o diapositivo fixo
€ as partes restantes sobre o
diapositivo rotativo. Quando
0 mecanismo era acionado,
geralmente por uma manive-
la, o vidro circular comecava
a girar e as partes das ima-
gens pintadas nos dois vidros
se mesclavam, criando um
efeito de movimento, como
por exemplo de um moinho
cujas pas giram. A partir des-
se sistema, foram criados
outros similares, produzindo
novos efeitos. Cf. Laurent
Mannoni, (2003, p.130).
Uma série de exemplos, in-
clusive reproduzindo os efei-
tos que a sua movimenta¢iao
produzia na projeciao, podem
ser visualizados no item “lan-
tern slides” do site holandés
<http://www .luikerwaal.
com>.

26. Ver anuincio em A Refor-
ma, Porto Alegre, ano 10, n.
4, p. 3,5 jan. 1878.

27. Cagliostro foi o pseudo-
nimo adotado pelo alquimis-
ta siciliano Giuseppe Balsa-
mo (1743-1795). Ele foi um
dos mais famosos represen-
tantes das ciéncias ocultas de
sua época, adquirindo fortu-
na com a venda de pocoes,
elixires e “filtros de amor”,
mas terminando preso, em
funcio de acusacoes de char-
latanismo e feiticaria.

28. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 10, n. 14, p. 4,
17 jan. 1878.

29. Ibidem.

30. Cf. Mercantil, Porto Ale-
gre, ano 5, n. 13, p. 2, 16 jan.
1878.

31. VerTom Gunning (1996).



FIGURAS 9 e 10 - Placas para
lanterna mégica. Vistas dissoluti-
vas. Outono e Inverno, respecti-
vamente. 10 x 9cm cada. Final
séc. XIX. Acervo do Museu do
Cinema da Filmoteca Espanhola,
Madri. Reproduzida em: 50
afios de la Filmoteca Espaiiola.
El cine espaiiol en los afos 50
[catélogo]. Madri: Sociedad Es-
tatal de Commemoraciones Cul-
turales, 2003, p. 112. Cortesia
Filmoteca Espanhola.
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muita ilusGo” — junto ao plblico, que o aplaudiu, aproveitando a ocasido para
demonstrar sua adesdo ou antipatia cos refratos das personalidades exibidas.

A énfase no efeito ilusério do nimero revela, ao menos, a compreens@o
dos jornalistas a respeito de sua natureza, identificada com as técnicas e mecanismos
de ilusdo &ptica e seus artificios, e ndo, com o sobrenatural. Outros relatos afastam
a ideia de que a afragdo tenha provocado medo ou pavor entre o piblico®?,
desfacando, ao contrério, a sua “curiosidade e efeitos surpreendentes”*. Embora
ndo haja referéncia o uso de aparelhos dpticos, € muito provavel que fenha sido
empregada alguma forma de projecdo oculta, uma variante da fantasmagoria. Em
certa modalidade, costumava-se exibir, a partir dos mesmos principios e dentro do
mesmo clima de suspense e mistério, imagens de personalidades mortas ou vivas.
Para fal, o exibidor procurava obter antecipadamente alguma fotografia ou pintura
refratando a pessoa indicada para, entdo, reproduzir a sua figura sobre uma placa
de vidro, que podia ser projefada sobre fumaga ou outro suporte, ampliando os
efeitos fantasmagéricos®.

Com base em informagdes encontradas na bibliografia estrangeira
sobre as experiéncias do género e nos comentérios da imprensa local aos
espetaculos, acredita-se que Wallace tenha praticado algo semelhante, sendo
provavel que possuisse um bom acervo de placas representando alguns dos
defuntos famosos e das personalidades vivas que povoavam o imaginério da
época. Enfre os refratos que exibiu no tal “Espelho negro”, que pode fer sido uma
tela preparada para assumir esse papel, constavam aqueles de “Thiers, Saldanha
Marinho, Herval, Silveira Martins e Frei Caetano de Troyna”*?, todos aplaudidos
com entusiasmo, com excegdo daquele do imperador D.Pedro Il, que foi recebido
com uma forte pateada, isto &, batidas no chdo com os pés.

Esta segunda forma de participagdo do piblico, que demonstra a
inferatividade entre o apresentador, as imagens e os espectadores, foi comum nos
espetaculos do género. Eles eram comumente abertos pelos préprios ilusionistas,
fambém mestres-de-ceriménia, que costumavam apresentar os truques em meio o
uma fala, de preferéncia bem humorada. O trago era volta e meia elogiado; ou
até mesmo criticado, no caso da prolixidade excessiva de certos profissionais. O
acompanhamento oral das projegdes, por sua vez, foi anunciado apenas pelos
exibidores que as apresentaram como afragdes exclusivas, embora se acredite
que a prdfica tenha sido corrente.

Manifestagdes motivadas por razdes politicas e desencadeadas a
partir da projegdo de imagens de personagens histéricos e autoridades
contempordneas, observadas pela primeira vez nessa femporada, reapareceriam
nos anos seguintes e sobrefudo no periodo da exibicdo cinematogréfica itinerante.
O fato é que as vistas fixas dessa temdtica continuaram sendo exibidas naqueles
espetaculos, porém segundo uma proposta diversa, em projecéo aberta. No caso
de Wallace, a reagéo durou “os poucos minutos” em que o featro esfeve “em
frevas”*¢. A mesma escurid@o que impediu a identificagd@o dos pateadores deve
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32. Cf. Mercantil, Porto Ale-
gre, ano 5, n. 13, p. 2, 16 jan.
1878.

33. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 10, n. 14, p. 4,
17 jan. 1878.

34. Philidor, o inventor do
namero, tinha o cuidado de
avisar na imprensa que aque-
les que desejassem ver pes-
soas vivas ou mortas do seu
circulo deveriam avisa-lo de
véspera. De forma astuciosa
ou amigavel, ele obtinha o
retrato da pessoa em questio
e mandava pinta-lo nas pla-
cas de vidro, projetando sua
imagem em tamanho natural
para os parentes € amigos do
representado. Para isso tinha
a disposicio um bom pintor
de placas. Cf. Laurent Man-
noni (2003, p. 156).

35. Cf. Mercantil, Porto Ale-
gre,ano 5,n. 15, p. 1, 18 jan.
1878.

36. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 10, n. 17, p. 1,
20 jan. 1878.



37. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 10, n. 16, p. 3,
19 jan. 1878.

38. O microscopio de proje-
cio foi construido pelo fisico
francés Jacques Charles em
1783. Tratava-se de uma vo-
lumosa lanterna magica aper-
feicoada, a qual foi adaptado
um mecanismo de microscé-
pio. Cf. Laurent Mannoni
(2003, p.86-87; 140; 268).

39. Cf. anuincio em Mercan-
til, Porto Alegre, ano 7, n.
237, p. 3, 19 out. 1880.

fer auxiliado o prestidigitador a ocultar os meios de viabilizacdo das suas
"aparigdes”.

Um outro aspecto que merece destaque — e que foi referido com
naturalidade pela imprensa — diz respeito & presenca das criangas no teatro,
tendo, uma delas, ajudado o ilusionista a sortear as figuras sugeridas pelo publico
para as aparicdes. De fato, apesar da deficiente iluminacdo de que a cidade
gozava no periodo e de serem majoritariamente noturnas as fungdes dadas nos
cenfros de diversdes, sGo numerosas as indicagdes revelando que criangas
frequentavam esses espetdculos, sobrefudo aqueles de projecdes Opticas e
prestidigitacdo. Mesmo no teatro lirico e dramdtico, observou-se a presenca de
criangcas pequenas e de colo enfre o piblico. Em suas primeiras décadas de
existéncia, fambém o cinema ndo faria qualquer obje¢do & presenca infantil. Ao
contrério, até a estimularia com uma série de promogdes.

No que respeita as projegdes tradicionais de vistas, divulgadas
explicitamente como fais, foram realizadas apenas no terceiro e quarto espetdculos
de Wallace e, tal qual ocorreu com o “Espelho negro”, como nimero final do
programa. A afragdo, apresentada como “Megascépio Egipcio ou As vistas
dissolutivas, finalizando pelo quadro Gerard, o afamado cagador de ledes"?,
evidenciava o aparelho projefor e o efeito das imagens, citando o que deve ter
sido o fitulo de uma das histérias ilustradas pelas projecdes, pratica muito corrente
nos espetaculos do género. O siléncio da imprensa sobre a qualidade dessa
projec@o e de sua recepcdo pelo piblico pode estar relacionado, entre outras
razdes, ao fato das vistas ndo apresentarem originalidade e/ou beleza, atributos
elogiados em outras temporadas do género, mas também & concorréncia que lhes
fez o inédito nimero do “Espelho Negro”.

Propondo um modo diverso de exibicdo, em 1880 o professor alemao
David J. Hofmann realizou uma temporada exclusivamente de projecdes pticas
no Theatro de Variedades [ 1879) com uma “Lanterna-microscopio”*®. Para divulgar
as exibigdes, o lanternista mandou publicar anincios na imprensa e imprimir
folhefos avulsos com os seus respectivos programas, os quais foram distribuidos
pelas ruas. Nesses materiais, prometia-se um “deslumbrante espetéaculo”, “nunca
visto nesta capital”, no qual seria empregado um aperfeicoado “microscopo”. Este
projetaria “representacdes da histéria natural, geografia, zoologia, astronomia,
anafomia, etc., efc., por meio de preparos naturais e arfificiais, que se tem
engrandecido até 20 milhdes de vezes"*?. Também apresentaria um nimero
musical como atracdo extra.

Durante as projecdes, o professor Hofmann explicaria as imagens
mostradas, dissertando sobre as suas tfemdticas. No entanto, embora planejasse
realizar cerca de cinco espetéculos, precisou abreviar sua temporada, em razdo
do repudio do piblico & exibicdo, partilhado pela imprensa e divulgado apds o
segundo espetdculo. E possivel que tal reacdo ja tivesse se verificado apés a
estreia, considerando-se a nofa que passou a ser divulgada com insisténcia anfes
do espetdculo seguinte, informando aos interessados que o exibidor ndo repetiria
os programas e ndo exibiria “Cosmorama”. J& nos anlncios iniciais, Hofmann
havia avisava que suas exibigdes contariam sempre com programas novos. Quanto
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ao Cosmorama, costumava denominar, no esfrangeiro e no meio local, outro 40. Cf. Mercantil, Porto Ale-
~ . s . N R - . gre, ano 7, n. 242, p. 1-2, 25
género de entretenimento optico, relacionado & exposicdo e observacdo de vistas out. 1850,
panorémicas e furisticas de cidades em caixas de optica. E possivel que, neste
caso, tratando-se de um espetaculo de projecdes, o fermo concentrasse a ideia
daquela temdtica, visto que foi a sua auséncia no acervo do exibidor que provocou
a frustragdo dos espectadores. O aviso parece, assim, enfatizar o esclarecimento,
também presente nos primeiros anincios do exibidor, acerca dos assuntos das
imagens que pretendia projetar, devendo prevenir os interessados contra as
expectativas de visualizagdo de imagens comuns aos cosmoramas.
O fato é que Hofmann ofereceu um espetéculo de projecdes dpticas,
mas empregando um modelo aperfeicoado de lanterna magica, capoz de ampliar
como um microscopio placas especialmente preparadas, com temética especifica
e de cardter instrutivo-pedagégico. O comentario publicado na imprensa apos as
duas primeiras exibicdes demonsira que ele cumpriu essas promessas:

As maravilhas que o senhor professor da lanterna méagica anunciou e exibiu sdbado, no
Theatro de Variedades, apresentando ao respeitavel [publico] piolhos, pulgas, macacos,
carrapatos e em famanho superior dez milhdes de vezes! ao seu estado natural, foram de um
efeito tal, que as 40 ou 50 pessoas que assistiram & exibicdo patearamno solenemente. A
isto & que se pode chamar uma verdadeira extorséo s algibeiras do proximo. O professor
Hofmann julgava talvez que vinha conviver entre montanheses do Tirol, onde a citara e as
suas maravilhas sGo quicd muito apreciadas. .. Pois enganou-se redondamente; o piblico de
Porto Alegre provou que ndo era bedcio, reagindo contra semelhante charlatanismo. Bem

feitol"40,

No enfanto, impressiona a forte reacdo de rejeicdo do piblico local a
fematica das imagens projefadas, e também ao nimero musical. Os espectadores
sentiram-se logrados, como se vé&, embora o exibidor fenha exibido as suas placas
“cientificas” de grande ampliagdo. Talvez a expectativa criada fosse por animais
de outras espécies e ndo insetos, que parecem fer repugnado e ofendido os
presentes. Os usos educativos das projecdes luminosas foram descobertos e
valorizados desde cedo entre alguns povos europeus, como os alemaes, enquanto
que na Franga as lanternas magicas foram consagradas predominantemente ao
enfretenimento. Hofmann represenfava aquela primeira fendéncia, mas falvez ela
ndo esfivesse enfre as preferéncias dos porfo-alegrenses que frequentavam
espetdculos de projecdes opticas. Afinal, o caso parece indicar uma infeliz
experiéncia de desencontro entre oferfa e demanda.

A critica sofrida por Hoffman propiciou uma das raras ocasides em que
a lanterna mégica foi referida com o seu nome original na imprensa porto-alegrense
ao longo da segunda metade do século XIX. Tanfo nessa ocasido como em 1897,
quando outro exibidor foi criticado pela sofrivel qualidade de suas projecdes de
vistas fixas, o termo foi empregado em tom depreciativo, visando a desvalorizar
as projecdes e o seu exibidor ao colocé-lo no mesmo nivel dos amadores de todo
fipo, que faziam uso de lanternas mégicas simples, de uso doméstico.

Em 1882, o prestidigitador barcelonés J. Jam y Nurat realizaria uma
tfemporada de espetdculos nos mesmos moldes do colega Lohlian e no mesmo
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41. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 14, n. 61, p. 3,
16 mar. 1882.

42. As placas de rosacea ou
cromatropios foram inventa-
das em torno de 1840 pelo
inglés Henry Langdon Chil-
de. O sistema consistia em
sobrepor duas placas circula-
res que, quando acionadas
por uma manivela, giravam
uma sobre a outra, simulta-
neamente, mas em sentido
contrario, através de engre-
nagens dentadas. Eram geral-
mente pintadas com dese-
nhos abstratos, representando
espirais ou motivos geomé-
tricos, cuja projecdo resulta-
va em efeitos de interferén-
cia e fascinantes jogos de
forma e cor. Era um trabalho
artesanal, cujo resultado,
mesmo limitado a movimen-
tos repetitivos, encantava os
espectadores. Cf. Claudine
Deltour-Levie (2004, p. 13 ¢
2D).

43. Cf. anincio em A Refor-
ma, Porto Alegre, ano 19, n.
122, p. 4, 2 jun. 1887.

44. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 19, n. 124, p. 2,
4 jun. 1887.

Theatro SGo Pedro. Além dos nimeros de prestidigitacdo, empreendeu a
“surpreendente exibicdo do Grande Poliorama Elétrico”, apresentando “quadros
dissolventes representando com toda naturalidade os paises mais nomeados em
ambos os mundos: monumentos, pragas, ruas, cascatas, belas artes, etc.”*!. Neste
caso, apesardareferéncia ds vistas dissolufivas, os temas citados ndo correspondem
aqueles que costumavam ser projefados com efeitos de dissolugdo, ou seja, que
representavam uma mudanga temporal. Isso significa que alguns dos exibidores
que afribuiram suas vistas como “dissolventes” podem ter exibido apenas vistas
comuns, designando-as como fal a fim de aumentar as expectativas do piblico
sobre a qualidade do espetéculo.

Este exibidor merece destaque também por ter promovido um espetéculo
"de gala”, dedicando-o ao presidente da Provincia, & Sociedade (abolicionista)
Rio Branco e aos alunos da Escola Militar, iniciativa que visava a atrair & fungdo
membros de fodas estas pequenas “comunidades”, habituais frequentadores do
feafro, na verdade, dando formalidade ao espetéculo. Como viria a fornarse de
praxe em promogdes dessa natureza, independente do género espetacular, o
programa seria aberfo por uma orquestra, prosseguindo com outras afracdes e
encerrando-se com as projecdes.

No mesmo ano, outro prestidigitador, Henrique Lavigne, projetou no
Theatro SGo Pedro, e segundo o mesmo modo de exibicdo, vistas da Inglaterra,
Franga, Itdlia, Egito, Palestina e India. O nome do aparelho empregado,
"Kaleidoscopio gigante”, sinaliza também a possibilidade de que o exibidor
dispusesse de placas do género cromatrépio, que proporcionavam a projecdo
de imagens abstratas e coloridas, méveis, cujos efeitos eram semelhantes dqueles
das imagens visualizadas através dos caleidoscopios portateis comuns®?.

Lavigne voltou & cidade em 1887 e desta vez se apresentou no Theatro
de Variedades, finalizando os seus espetaculos com o “Poliorama gigante de 21
vistas” e um nimero “nunca visto na cidade”, infitulado as “maravilhosas Fontaines
de Versailles”. Anfes de estredrlo, o arfista fez quest@o de avisar ao piblico que
ndo o confundisse com a atrag&o homénima recentemente apresentada no Theatro
S&o Pedro pelo Conde Patrizio, que consistia na reprodugéo real de uma fonte
de agua “colorida” no palco do teatro, criada a partir de dispositivos mecénicos,
hidraulicos e eléfricos*®.

Segundo relatou posteriormente a imprensa, o nimero das fontes de
Lavigne agradou deveras ao publico, “sobressaindo o Gltimo quadro — Gruta onde
descansa Diana depois da cagca — que é de um efeito deslumbrante”#4.
Considerando as explicacdes do artista, a referéncia a um “quadro” com o fitulo
citado e o confexto de sua exibicdo, é provavel que se tratasse de um conjunto
tfematico de placas de lanterna do género vistas dissolventes, com efeitos de
movimento, mostrando, inclusive, as fonfes secas e a jorrar, alternadamente.

O prestidigitador Conde Patrizio de Castiglioni, acima referido, realizou
frés temporadas em Porfo Alegre: em 1880, 1883 e 1887. A segunda delas foi
o grande destaque do ano no meio espetacular local. A sua companhia de
variedades, a Patrizio's llusionist Company, era especializada em espetdculos de
prestidigitacdo, ilusionismo, optica e equilibrismo, e reunia varios componentes.
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A trupe realizou doze espetdculos na cidade, noturnos e praticamente didrios,
descansando nas segundasfeiras. Ocupando predominantemente o Theatro Sdo
Pedro, mas também o Theatro de Variedades, fez enorme sucesso e deixou 6tima
impressdo entre os espectadores locais, em funcdo das deslumbrantes vistas
dissolventes que projetou e dos nimeros acrobdticos e de contorcionismo que
apresentou. Por melhores que tenham sido as projecdes de vistas, porém, o seu
maior sucesso de piblico e critica foi o nimero da “"Evocagdo dos fantdsticos e
imponentes espectros vivos e impalpaveis”°.

Elogioda unanimemente como “surpreendente efeito de éptica”*, a
atracdo foi pela primeira vez apresentada ao publico local. Nao se frafava de
um nimero de projecdes dpticas, mas de reflexdo por espelhos, descrito em
defalhes pela imprensa apos repetidas apresentagdes, tanto em fungdo do seu
ineditismo, quanto do interesse em valorizar os alardeados esforcos e gastos
implicados em sua execugdo®. Na verdade, fazia-se uso de uma lanterna magica
para realizélo, mas isso em funcdo da necessidade de uma potente fonte luminosa,
como a luz Drummond (usada por Patrizio) ou luz oxidrica. O projetor ficava oculto
sob o palco e iluminava um ator, também oculto, cuja imagem era reflefida de
um espelho a outro, operacdo mantida invisivel aos espectadores, até reflefirse
no palco, onde um afor “de came e osso” confracenaria com o “fantasma”
resultante. No antncio correspondente, veiculado por Patrizio, informava-se que
as "aparicdes” seriam exibidas em “cenas”, isto €, pequenos esquetes, que
provavelmente contextualizavam as imagens como personagens de uma narrativa,
como fazia Henri Robin (1805-1875), o criador do espetaculo das “aparicoes
espectrais”*®. Os seus fitulos revelam temdticas que eram conformes &s prdticas:
'O busfo insequestravel”, “A desposada”, “O pesadelo”, “"Aparicéo do Diabo” e
“Luta com a morte”4?.

A temporada de Patrizio foi acompanhada por intensa cobertura da
imprensa, aliada a um significativo investimento em publicidade impressa. Os
programas eram sempre divididos em quatro parfes, sendo encerrados,
alternadamente, com o nimero dos espectros ou com as projecdes Opticas,
realizadas por meio do “Kaleidoscopio gigante”, sendo exibidas vistas de “viagens
arfisticas nas principais cidades do mundo / Ao reino das cores”°. Ou seja,
panoramas de cidades com seus principais ponfos furisticos e monumentos; e,
talvez, placas animadas do tipo cromatrépios. A imprensa qualificou a atragdo
como “soberba” por concentrar “quadros de beleza incontestavel .

Patrizio também promoveu uma “extraordinéria e maravilhosa fungdo
de gala”, dando continvidade a uma prética que & vinha sendo empreendida
no meio espetacular local. Neste caso em particular, a orquestra contratada para
abrilhantar a fungdo preencheu os infervalos do programa com nimeros musicais
execufados ao vivo. Este seria, de resfo, o modo de incorporagd@o do elemento
sonoro musical nos espefdculos de projecdes realizados em Porto Alegre até
1908, caracterizando uma participagéo pontual das orquestras e bandas militares
nos programas, de cardfer promocional, restrita a ocasides especiais.

Outra promogéo de Patrizio foi a “grande fungdo da moda”, que
buscava novamente concentrar, do ponto de vista das préticas sociais, certas
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45. Cf. anuncio em Mercan-
til, Porto Alegre, ano 10, n.
151, p. 3, 4 jul. 1883.

46. Cf. Gazeta de Porto Ale-
gre - Folba da Tarde, Porto
Alegre, ano 5, n. 192, p. 2,
22 ago. 1883; e Mercantil,
Porto Alegre, ano 10, n. 192,
p. 2, 22 ago. 1883.

47. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 15, n. 189, p. 2,
24 ago. 1883.

48. Cf. Laurent Mannoni
(2001, p. 253-256).

49. Cf. Mercantil, Porto Ale-
gre, ano 10, n. 192, p. 3, 22
ago. 1883; e anuncio em Ga-
zeta de Porto Alegre - Folba
da Tarde, Porto Alegre, ano
5,n. 192, p. 3, 22 ago. 1883.
Duas imagens distintas ilus-
trando o processo Optico
podem ser observadas em
<http://users.telenet.be/tho-
masweynants/pe-
ppers-ghost.html>.

50. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 15, n. 185, p. 3,
19 ago. 1883.

51. Cf. Mercantil, Porto Ale-
gre, ano 10, n. 190, p. 2, 20
ago. 1883.



52. Cf. Gazeta de Porto Ale-
gre - Folba da Tarde, Porto
Alegre, ano 5, p. 3, 27 ago.
1883.

53. Entre 1838 e 1876, des-
tacou-se em Londres a Royal
Polytechnic Institution, que
foi tanto um local de entrete-
nimento quanto de ensino.
Além de seu rico gabinete de
curiosidades e do auditério
reservado aos espetaculos de
prestidigitacio e fisica, con-
tava com um teatro, que era
reservado as projecoes de
lanterna magica e aos espeta-
culos de fantasmagoria. Tam-
bém fez sucesso na institui-
cio o microscopio de
projecdo, mas a atracio mais
apreciada era a projecio de
vistas dissolventes. Uma boa
parte das placas de vidro da
Royal foi conservada, de-
monstrando que elas estive-
ram entre aquelas de maior
qualidade artistica ja produ-
zidas. Cf. Laurent Mannoni
(2003, p. 270).

54. Cf. Mercantil, Porto Ale-
gre, ano 14, n. 75, p. 3, 9 abr.
1887.

55. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 19, n. 80, p. 3,
13 abr. 1887.

56. Cf. anuncio em Mercan-
til, Porto Alegre, ano 15, n.
225, p. 3, 6 out. 1888.

expectativas do piblico, reproduzindo localmente um uso que também vinha sendo
verificado no Rio de Janeiro e em Buenos Aires. Essa funcdo também contou com
a execugdo de nimeros musicais ao vivo nos intervalos do programa. Por ocasi@o
da "funcdo de despedida”, “beneficente” ao prestidigitador, outra praxe habitual
da época, anunciouse que seria projetada uma “grande colecdo de quadros
dissolventes, representando as mais formosas obras mestras e vistas do Universo,
dirigidas pelo professor Robertson de londres” e “A gota d'édgua ou os mistérios
do mundo invisivel"?.

A referéncia ao famoso cientista-lanternista Robertson, que, se ndo
inventou a fantasmagoria, soube exirair desse método de projecdo todas as suas
possibilidades enquanto espetéculo, teve evidente intengéo de valorizar a atragéo.
O mesmo pode ser difo sobre a remissdo & Inglaterra, que, na época, era de fato
uma referéncia fortissima em matéria de projecdes de lanterna magica, juntamente
com a Franga e a Alemanha®®. Os titulos dos jogos de vistas anunciados por
Patrizio sdo, por sua vez, facilmente identificados como pecas capazes de
maravilhar os espectadores, proporcionando tanfo distragdo quanto informagéo,
além de demonstrar familiaridade fematica com as vistas londrinas.

Em 1887, Patrizio faria sua ferceira femporada de exibicdes em Porto
Alegre, apresentando vérios dos nimeros exibidos em temporadas anteriores,
inclusive as projecdes opticas pelo “Poliorama (Kaleidoscopio gigante]” e os
Espectros. Os espetéculos foram novamente realizados no Theatro Sdo Pedro e
encerrados pelas projecdes, prometendo-se ao piblico a oportunidade de “uma
viagem fantéstica ao redor do mundo em 30 minutos”“. Esta se esfenderia “a
todos os mundos conhecidos e desconhecidos. Europa, América, Asia, Africa,
Oriente-Ocidente completos. Os paldcios faradnicos, as maravilhas da criagdo,
China e Russia interiores, os principais museus do mundo, Reinos fantdsticos,
Paraisos, Soberanos, As mil e uma noites em acdo, etc.”>.

Diferentemente das temporadas anteriores, nesta deu-se maior énfase
as projegdes, insistindo-se na novidade das vistas, talvez porque, frente & auséncia
de novidades, houvessem assumido maior importéncia nos programas. Pela
femdtica turistica das imagens, & bastante provavel que as vistas fossem fotogréficas
e que esfa viagem imagindria contasse com explicagdes orais do presfidigitador,
no papel de cicerone virtual. Afinal, o conjunto reunia imagens de lugares
desconhecidos e exdficos, assim como de objefos e obras de arfe de museus
estrangeiros, possivelmente vistos pela primeira vez por boa parte dos
espectadores.

No ano seguinte, voltaram a ser realizados na cidade espetaculos
exclusivamente de projegdes. Apresentada como “Theatro Magico -
Phantasmagoria”, a diversdo foi estabelecida por um lanternista ndo-identificado
no Saldo Preussler (antiga rua das Flores, 34, atual rua Siqueira Campos). Apesar
da denominagdo, nas Onicas trés funcdes realizadas foram projefadas as
fradicionais vistas de lanterna magica “instrutivas e recreativas”, representando “os
mais afamados edificios, paisagens, fenémenos naturais, fatos histéricos,
experiéncias quimicas, intermezzos burlescos, efc.”*®. A nota acrescentava que
as projecdes seguiam o “sistema do distinfo professor Tessié du Mothay, em cépia
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natural, com os efeitos das mais brilhantes cores. Transmutacdes maravilhosas,
movimentos com as explicacdes relafivas””.

Como se pode verificar, era diversificado o acervo de placas deste
exibidor, podendo incluir vistas fotogréficas pintadas, além de vistas dissolufivas.
O sistema citado, por sua vez, dizia respeito ao emprego de luz oxidrica como
fonte luminosa do aparelho, o que garantia uma étima projecdo®®. O fato de o
"Theatro Magico” ter sido exibido num saldo particular, provavelmente de menores
dimensdes que os teatros locais, aumenta as chances de que essas exibicoes
fenham alcangado grande qualidade técnica e beleza. Também desta vez elas
foram acompanhadas de explicacdes orais.

A (ltima tfemporada de projecdes de lanterna mégica realizada em
Porto Alegre num contexto cultural do qual ainda ndo faziam parte o cinematégrafo
e suas vistas animadas foi organizada pelo prestidigitador e ventriloquo Curvelo
D'Avila. Os seus espetdculos aconteceram no Theatro Sdo Pedro, em 1896, e
reuniam nOmeros de prestidigitacdo, ventriloquia e projecdes Opticas pelo
"Poliorama Universal”. As vistas foram exibidas no final dos programas, resumindo-
se os comentdrios da imprensa & observagdo de ser o projetor “lindo e prende]r]
a afeng@o do espectador pelas variadas e soberbas vistas de que dispoe”°.

O advento do cinematografo e a animagdo das projecdes (1896)

Em 1896, foram apresentadas aos porfo-alegrenses as projecoes
cinematogrdficas. Elas foram exibidas como uma novidade técnica que era,
também, uma nova atracdo, mas ainda sem futuro definido. Tratava-se de uma
modalidade de projecdo fundada num novo género de imagens, na época
denominadas “fotografias ou vistas animadas”. A partir do momento em que fais
imagens comegaram a ser exibidas localmente, aquelas peculiares & tradicao
lanternista passaram a ser designadas, em distingdo, como “vistas fixas”. Tal
diferenciacdo foi estabelecida pelos contfemporéneos a partir dos materiais visuais
que lhes eram familiares e foi rapidomente assimilada, acompanhando a exibicdo
dos dois tipos de vistas nos espetéculos de projegdes oferecidos na cidade a partir
de entao®®.

Em novembro de 1896, dois demonstradores diferentes, Francisco De
Paola e Georges Renouleau, trouxeram & cidade projefores cinematogréficos e os
mantiveram em funcionamento diario e noturno durante cerca de vinfe dias®!. Os
seus espetdceulos, exclusivamente de projecdes cinematogréficas, foram realizados
de forma inovadora, considerando-se o modo de exibicdo das vistas e os locais
escolhidos para empreendé-los. As projecdes foram realizadas em sessdes curfas
e sucessivas em duas salas vizinhas, alugadas e adaptadas pelos exibidores para
a afividade, na mesma quadra da rua dos Andradas, a mais central da cidade.

Antes de conhecerem pessoalmente o cinematégrafo e suas imagens,
porém, os porto-alegrenses deles tiveram noticia pelos jornais locais, que publicaram
impressdes sobre as primeiras projecdes cinematogrdficas realizadas no Rio de
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57. Ibidem.

58. Tessié du Mothay foi um
engenheiro francés que, na
década de 1860, aperfeicoou
o sistema de producio de
energia luminosa por meio
do gas oxi-hidrogénio, desco-
berto na Inglaterra em 1826.
A luz oxidrica foi empregada
nas lanternas magicas e tam-
bém na iluminacao de edifi-
cios publicos e interiores de
teatros. Até a invencao da luz
elétrica, foi a mais intensa
das fontes luminosas conhe-
cidas e a mais utilizada pelos
lanternistas que, na segunda
metade do século XIX, pre-
tendiam projetar para gran-
des auditorios. Contudo, era
considerada perigosa, pois o
lanternista necessitava carre-
gar consigo uma bomba de
oxigénio e acontecia de essa
bomba explodir em plena
projecio. Essa foi a causa do
famoso incéndio do Bazar de
la Charité, ocorrido em Paris
em 1897.

59. Cf. Mercantil. Orgdio Fe-
deralista, Porto Alegre, ano
22, n. 207, p. 2, 7 set. 1896.

60. O termo “fita” comecaria
a ser empregado em Porto
Alegre a partir de 1908 e lo-
g0 a seguir seria alternado
com outro, film, que so se
afirmaria no pos-guerra
1914-1918, acompanhando o
rapido crescimento da filmo-
grafia norte-americana no
mercado local.

61. Os introdutores do cine-
matografo em Porto Alegre
nao eram artistas, mas per-
tenciam ao grupo dos pri-
meiros exploradores que
apresentaram a novidade no
Brasil. Francisco de Paola era
um exibidor e explorador de
novidades técnicas, sendo
conhecido na cidade como
demonstrador de fonografos,
atividade que o trouxe a Por-
to Alegre em 1892, 1894 ¢
1895; cf. Alice D. Trusz
(2008, p. 96). Georges Re-
nouleau havia deixado tem-
porariamente a sua profissio
de fotografo, com atelier fixo
em S3ao Paulo, para aventu-
rar-se na exploracao do cine-
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matégrafo. Também ele era
conhecido na capital gaticha,
onde havia exercido sua es-
pecialidade em 1878; cf.
Athos Damasceno Ferreira
(1974, p. 5.

62. Ver Ominiographo, em
Mercantil. Orgdo Federalis-
ta. Porto Alegre, ano 22, n.
172, p. 1, 28 jul. 1896; maté-
ria reproduzida a partir da
folha carioca Jornal do Co-
mércio, p. 1, 21 jun. 1896, e
transcrita integralmente em
Vicente de Paula Aradjo
(1976, p. 74).

63. Cf. Rick Altman (1995, p.
65-69; 2005, p. 90-91). O
projetor empregado pelos
irmdos Lumicre nas primei-
ras sessOes publicas do cine-
matografo, realizadas em
Paris em dezembro de 1895,
por exemplo, compreendia
uma lanterna magica produ-
zida por Alfred Molteni
(1837-1907), um dos dois
maiores fabricantes franceses
de lanternas de projecio pro-
fissionais das ultimas décadas
do século XIX. Esta lanterna
“vinha montada sobre quatro
pés de cobre, base de mogno
e tubo optico também de
cobre, e tinha por fonte de
luz o gas de oxi-hidrogénio
ou lampada de arco”, isto €,
elétrica; cf. Laurent Mannoni
(2003, p. 287).

64. Ver Tom Gunning
(1996).

65. Além dos espeticulos de
projecio de vistas de lanter-
na magica, os parisienses
costumavam frequentar re-
gularmente, desde 1892, as
sessoes de projecao de dese-
nhos animados chamadas
Pantomimas Luminosas, rea-
lizadas por Emile Reynaud
no Musée Grévin, em Paris,
com enorme sucesso de pu-
blico; cf. Laurent Mannoni
(2003, p. 359).

Janeiro e em lisboa. A fim de expressarem a novidade das imagens e a qualidade
diversa da experiéncia sensivel que proporcionavam, os aufores dessas matérias
fizeram uso de expressdes relafivas as préficas contemporaneas suas e de seus
leitores. Enquanto o projetor foi referido como “maravilhosa lanterna mégica da
ciéncia”, as imagens projetadas, ainda sem estatuto legal proprio, foram
identificadas como “série enorme de fotografias” que permitia observar figuras em
movimento, “acusando-se em um relevo extraordindrio, dando magnifica impressao
da vida real”®?. Essa era, reconhecidamente, a novidade trazida pelos filmes, a
reproducdo do movimento (reconstituido ilusoriamente na projecdo) a partir do
registro fragmentado da passagem do tempo, possibilitado pela fotografia
instant@nea, verdadeiro fundamento das pesquisas que levaram ao cinema.

Embora a organizacdo peculiar das salas especializadas em projecaes
fenha merecido descricdo nesses relafos inaugurais, © mesmo ndo ocorreu com o
projetor propriamente dito. A razdo € que, até 1912, aproximadamente, o projetor
cinematografico ndo era um aparelho independente, mas um dispositivo composto
de duas partes. De um lado, preservava uma lanterna mégica tradicional,
concentfrando a fonfe de luz artificial necesséria as projegdes, e o passa-vistas,
que dava suporte &s placas de vidro. De outro, agregava um mecanismo,
desenvolvido pelos irmaos Lumiére, chamado “cabeca de movimento”, cuja fungdo
era desenrolar os filmes flexiveis diante da objefiva®® Essa configuragdo técnica
bifuncional dos projefores foi uma das caracteristicas que facilitou a alterndncia
constante entre as visfas fixas e as animadas em boa parte dos espetéculos de
projecdes realizados em diferentes partes do mundo, inclusive em Porto Alegre,
durante a primeira década da histéria do cinemal. As figuras 11 e 12 permitem
observar as caracteristicas técnicas assinaladas em dois projefores de épocas
distintas, 1897 e 1912, evidenciando o cardter dinamico das praticas culturais
como modos de fazer histéricos.

Se tais aspectos relafivizam a novidade do cinema como espetéculo,
por oufro lado, € inegavel que ele foi um fenémeno novo e particular quando
surgiu, embora compartilhasse uma série de caracteristicas comuns com outras
formas de representa¢do da época. A sua invengdo e disseminacdo ocorreram
no confexfo da complexa e rica cultura visual que vinha sendo dinamizada por
umgrandefasciniopelos jogos, truques e aparelhos &ptico-mecénicos desenvolvidos
em forno das possibilidades de iludir o olho. Como fal, o cinema foi uma nova
express@o de uma tendéncia de consumo que dominou o século anterior e um
novo expoente da adaptagdo das descobertas cientificas para fins de
entretenimento®.

A sua novidade mais evidente concentrava-se, de fato, na técnica de
producdo e reprodugdo de imagens, conquistada a partir da contribuicdo de
cientistas e invenfores que se sucederam em aperfeicoar cada descoberta, até que
os irmdos Lumiére, entre outros, decidissem transforméla num espetaculo coletivo
de projegdes. A iniciativa foi estimulada pela feliz exploragdo comercial que
Thomas Edison j& vinha fazendo dos filmes através dos seus quinetoscopios de
observacao individual (1894), considerando também o interesse do publico da
época pelos espetaculos de projecdes luminosas®®. Assim procedendo, os franceses
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FIGURA 11 — The Wrench Cinematograph, aparelho projetor bifuncional, simultaneamente lanterna magica e cinematégrafo.
londres, John Wrench, c. 1897. 66 x 71 x 27cm. Acervo da Cinemateca Francesa, Paris. Fotografia de Stéphane Dabrowski.
Repriduzida em: MANONNI, L. e CAMPAGNON, D. P. (Org.). Lanterne magique et film peint, 400 ans de cinema [catélogo].
Paris: Editions de La Martiniere/ La Cinémathéque Frangaise, 2009, p. 256. Cortesia Cinemateca Francesa.
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FIGURA 12 - Antncio publicitario do projefor “Cinémato-Gramo-Théatre”, projetor bifuncional que era asso-
ciado a um gramofone e destinado & sincronizacdo sonora de filmes cantantes. Fabricante: Georges Mendel,
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performances a I'aube du XX siécle. Paris: AFRHC, 2005, p. 43. Cortesia Laurent Mannoni.
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renovaram e reformularam um conjunto de préticas de entfretenimento & fradicionais
e familiares ao publico, propondo “um novo lance num antigo jogo de enganar
os sentidos e dos misteriosos prazeres que isfo evocava”®, que no enfanto teria
os seus proprios desdobramentos.

Também em Porfo Alegre, a infrodug&o do cinematégrafo ocorreu num
confexto em que uma longa fradic@o de espetéculos de projecdes dpticas j@ havia
assegurado a fal enfretenimento uma organizacdo, um espago e uma importancia
cultural considerdveis. Sair de casa para ir a um espago plblico e com acesso
pago para assistir a espefdculos que incluiam as projecdes luminosas era uma
pratica social e cultural familiar tdo regular quanto o permitido pelo cardter
episddico e tempordrio da sua exibic@o. Tal aspecto seria determinante na
qualidade da apropriacdo dos porto-alegrenses as projecdes cinematograficas e
na afirmagdo do cinema como novo género de espefdculo e novo espaco de
congregagdo social na esfera publica.

O langamento do cinematégrafo no mercado do entrefenimento mundial
ndo deferminou, no entanto, uma Unica e definitiva forma de sua exploracdo
comercial. Na primeira década do século XX, ndo se ia a um espetaculo de
projegdes para assistir a um Unico filme, contando uma Gnica histéria com comeco,
meio e fim, mas para apreciar uma série de atracdes de natureza distinta, fossem
filmes e vistas fixas, quondo as proje¢oes eram a atragdo exclusiva, fossem nimeros
de outros géneros, quando os programas eram misfos. A grande maioria dos
primeiros filmes ndo contava histérias, limitando-se a registrar cenas de trabalho
ou domésticas, eventos publicos e espetaculos familiares aos contemporéneos.
Fles mostravam alguma prética cotidiana, uma situacdo e/ou agdo num curto
espago de fempo; ndotinham compromisso com a narrativa, nem com a moralidade,
respondendo a um projeto e uma lbgica diversos daqueles que seriam esfabelecidos
a partir de 1906-1907, quando feve inicio a narrativizagdo do cinema®”.

Tal caracteristica fazia com que cada filme fosse percebido como uma
afragdo, de cerfa forma auténoma, o que facilitava a organizagdo dos programas
a partir da associagdo das projecdes com atragdes de outros géneros de diversdes
ou em arranjos de vistas animadas e fixas. Mesmo um programa reunindo
exclusivamente filmes podia ser apreciado como um pequeno espefdculo de
variedades. Essa condicdo estimulou a incorporacdo das vistas fixas como imagens
alternativas nos espetdculos exclusivamente de projecdes, promovidos pelos
exibidores cinematograficos itinerantes. A pratica foi facilitada pelo carater
descontinuo e fragmentado da exibi¢do cinematogréfica durante sua primeira
década de atividade em Porto Alegre. O conjunto desses aspectos, contudo, né&o
foi peculiar o cinematégrafo ou instituido por ele, sendo comum ao contexto
espefacular e cultural do seu surgimento.

Entre 1897 e 1908, numerosos e distintos exibidores itinerantes
independentes, assim como companhias artisticas de diferentes géneros de
diversdes (circo, teatro, prestidigitagdo e variedades), realizaram projecdes
cinematogréficas em Porfo Alegre. Apresentando-se por femporada, conforme a
dinamica do sefor de entrefenimento da época, ocuparam desde os centros de
diversdes & existentes até espagos especializados em projecdes, abertos para
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66. Cf. Tom Gunning (1996,

p-38).

67. Ver Flavia Cesarino Costa

(1995).



68. A partir de 1903, as pro-
jecoes cinematograficas pas-
saram a animar a popular e
antiga festa religiosa do Divi-
no Espirito Santo, realizada
na praca Marechal Deodoro
a cada inicio de inverno. A
partir de 1907, o cinematé-
grafo ja incrementava as atra-
coes noturnas da Festa da
Republica, comemorativas
a0 15 de Novembro. A partir
de 1909, animou a Festa da
Uva local.

funcionar femporariamente. As projecdes foram oferecidas ao piblico tanfo como
afragdes exclusivas quanto complementares dos programas, que ndo obedeceram
a um modo Unico de organizagdo. Nesse sentido, deu-se continuidade a certos
usos e prdticas espefaculares j& experimentados no século anterior, fendo sido
simultaneamente esfabelecidos novos padrées de exibicdo.

A heferogeneidade da oferta também facultou um acesso diversificado
ds imagens e possibilitou uma grande variedade nas formas de sua apropriagéo
pelos espectadores. Uma das modalidades de exibicao empreendidas localmente
deu continuidade ao modelo, introduzido pelos pioneiros Paola e Renouleau, de
espetaculos exclusivamente de projecdes apresentados em salas especializadas
tfempordrias. Neste caso, as vistas eram projefadas em sessdes noturnas sucessivas,
de aproximadamente 30 minutos de durag@o. Outra modalidade, também
auténoma, consistia na apresentacdo das projegdes como afragdes exclusivas de
espefdculos realizados nos centros de diversdes locais, sobretudo nos teatros, o
que ocorreu a partir de 1901,

A institucionalizagdo dos feafros como espagos apropriados também
aos espefdculos exclusivamente de projegdes estava relacionada a um esforgo de
afirmagdo do cinema como género espetacular, o que se daria igualmente pela
incorporagdo de pradticas peculiares & organizagdo teatral. Em resultado, os
espeféculos ganharam longa duragdo e intervalos, sendo realizados “por fungao”,
isto &, uma vez por dia, & noite. Eles também podiam ocorrer aos domingos &
farde, como matiné. Seus programas eram organizados em torno da exibicdo dos
dois géneros de imagens, as vistas animadas e fixas, e contavam com eventuais
infervencdes sonoras e possivelmente orais.

Acessiveis por ingressos de precos diferenciados, custavam mais caro
do que os espetaculos realizados “por sessdes”, tanfo pela sua duragdo estendida
quanto pela sua variedade e comodidade. Neste modo de exibicdo foram
esfabelecidos padrdes de organizacdo interna e externa do espetéculo, os quais
foram seguidos, em seus principios gerais, pela maioria dos exibidores ao longo
dos anos. Também foi aquele que abrigou as mais diversificadas iniciativas
promocionais, como as funcdes de gala, da moda e as comemorativas a datas
histéricas, além de redugdes nos precos dos ingressos e meia-entrada infantil.

Uma terceira modalidade de exibigdo caracterizou-se pela manutengdo
das projegcdes como afragdes complementares e finais de espetdculos mistos de
outros géneros de diversdes, fal qual aconteceu na fradi¢do lanfemnista. A exibicdo
das vistas animadas e fixas nos espetéculos das companhias de variedades
caracterizou a associagdo mais frequente, nGo somente por ferem esfas se fornado
mais numerosas no perfodo, mas por comungarem com o cinematégrafo os mesmos
inferesses e expectativas de atualidade e diversidade que caracterizaram tanto a
oferta cultural quanto a demanda do publico da época.

Essas distintas formas de incorporag@o e apresentagdo das projegdes
foram contempordneas e alternaram-se, conjugando-se ainda a outras praticas
menos comuns, mas significativas, como a realizacdo de projegdes ao ar livie em
festas populares religiosas, politicas e agricolas®®. Enquanto a ferceira modalidade
sofreu um claro declinio, as duas primeiras fransformaram-se, no sentido da
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especializagcdo. A incorporacdo das vistas fixas como um género de imagens
alternativo e comp|ememor, ndo necessariamente secunddrio, foi operodo em
todos os modos de exibicdo referidos, sendo mais evidente e representativa,
porém, nos espetaculos exclusivamente de projecdes realizados nos teatros.

A tradi¢do lanfemista na era do cinematégrafo (1897-1908)

A incorporagdo das vistas fixas aos espetaculos exclusivamente de
projecdes, promovidos pelos exibidores cinematogréficos itinerantes, foi uma
prdtica recorrente entre 1897 e 1907, sendo licito reconhecer que ela contribuiu
significativamente para a autonomizagdo do cinema como novo géneroespetacular,
na medida em que permitiu estender e diversificar os programas, dando condigdes
para sua especializagdo.

A iniciativa pode ser explicada pela conjugacdo de diferentes fatores,
de ordem técnica, prética e sensivel. O primeiro aspecto diz respeito &
bifuncionalidade dos aparelhos projetores, caracteristica originaria da fabricacao
e ndo da adaptagdo do dispositivo pelos exibidores, aspecto que foi apropriado,
e empregado como uma possibilidade de incremento dos espetéculos pela via
da diversidade, tGo valorizada na época.

Nos Estados Unidos, segundo Rick Aliman®?, essa dupla fungéo respondia
& necessidade de dar continuidade ao espetaculo e camuflar a demora da troca
de filmes. Mas fal interprefacdo ndo parece se adequar ao contexto local, onde os
programas dos espetéculos eram organizados de modo a manter separados os
conjuntos de vistas pela sua natureza tipolégica, fixa ou animada, chegando-se
mesmo a infercalar cada froca de conjunto com um infervalo ou uma outra atragdo,
musical, por exemplo. No caso de Porto Alegre, onde raros exibidores empregaram
dois aparelhos distintos para projetar as vistas fixas e os filmes, o que se depreende
dos comentarios da imprensa é que as primeiras ndo foram oferecidas pelos
exibidores ou percebidas pelo publico como uma deficiéncia ou uma casualidade.
Fram apreciadas como um atrativo exira dos programas, que conferia maior liberdade
de opgdo em relagdo ao género e & qualidade formal e estética das imagens
projefadas, enriquecendo o espetédculo dos pontos de vista perceptivo e cognitivo.
Tanto as vistas fixas quanto as animadas foram muito aplaudidas pelos espectadores
locais, sendo ambas objeto de pedidos de bis, isto &, de reprise.

Na verdade, houve reclamacdes contra a demora da troca de filmes
durante as projecdes em Porto Alegre, mas isso no inicio do século, num confexto
em que os exibidores ainda atuavam sozinhos e concentravam diferentes fungdes.
Tais criticas recrudesceram na medida em que esses se organizaram em pequenas
empresas e passaram a empregar fécnicos e auxiliares. Assim, a continvidade da
exibigdo das visfas fixas nos espetdculos exclusivamente de projecdes parece ter
atendido sobretudo s expectativas e inferesses dos contemporéneos, que
apreciavam ambos os géneros de imagens.
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Essa continuidade, no enfanto, foi relativa, pois os modos de exibicdo
das vistas fixas no novo cendrio evidenciam transformagdes das praticas anteriores.
A concorréncia com as imagens cinematogréficas, e a necessidade de atender &
demanda publica pela atualizagdo, estimularam os exibidores a racionalizarem
e redefinirem os seus acervos de vistas fixas, especializando-os e constituindo
colecdes temdticas (turismo, arte, histéria). As vistas fambém foram diversificadas
e renovadas do ponto de vista formal, empregando-se as diferentes tipologias de
imagens como elementos distintivos dos programas (placas de vidro pintadas;
fotograficas, em P&B e em cores; estereoscodpicas).

A exibic&o conjunta das vistas fixas e animadas possibilitaria um didlogo
crescente enfre as imagens e os aconfecimentos cotidianos, outra demanda cultural
da época. Atentos & importancia da identificacdo fematica entre espectadores e
imagens projetadas e &s implicagdes desse envolvimento para o sucesso [econdmico)
de suas temporadas, os exibidores procuraram apresentar imagens que dessem
conta de tal interesse, independente de sua natureza (filmes, fotografias, ilusiragdes).
As diferentes perspectivas de observacdo e representacdo da realidade,
materializadas nas imagens, permitiriam um crescente cruzamento das informagdes
visuais entre si, e dessas com aquelas textuais, proporcionando uma abordagem
multifacetoda dos eventos noticiados na imprensa escrita, capaz de ampliar o
horizonte informacional dos espectadores e complexificar a sua experiéncia
sensivel.

Pode-se perceber essa prética como expressdo de um momento de
fransic@o, num processo de substituicdo gradual de uma tradicdo visual, lanternista,
por oufra, cinematografica, esta representando um novo estégio no processo de
apropriag&o visual do mundo pelo homem. O cinema procurou respeitar e suprir
as expeclativas vigentes, ao mesmo tempo em que estimulava sua fransformagdo,
abrindo um novo horizonte de possibilidades de entrefenimento e conhecimento.

Se ndo foi o cinema que forneceu os primeiros passaportes para que
as pessoas pudessem “viajar sem sair do lugar”, as suas imagens viriam incrementar
a prdtica de ver o Egito sem deixar Porto Alegre, j& proporcionada pelas vistas
fixas. O cinema enriqueceria essa apropriagdo do ponto de vista perceptivo,
acrescenfando & meméria visual dos porto-alegrenses, i@ habitada por imagens
iméveis de monumentos arquiteténicos e obras de arte, cenas cotidianas animadas
da vida egipcia, por exemplo.

Nos espetéculos de projecdes que realizaram na cidade, o uso mais
frequente e instigante que os exibidores cinematogrdficos itinerantes conferiram as
vistas fixas concentrou-se sobre um deferminado conjunto temético: o dos refratos
de personalidades historicas e politicas. Tais vistas costumavam ser exibidas em
funcdes de gala e comemorativas a datas histéricas, sendo a sua projecdo
comumente acompanhada pela execugdo ao vivo de hinos civicos. A formalidade
da ocasido era intensificada pela presenca real de autoridades e representantes
das classes dirigentes locais entre o piblico, alguns dos quais eram, por vezes,
homenageados nas projecdes. Esse conjunto de vistas e praticas espefaculares
estimulou manifestagdes as mais efusivas dos espectadores, que se dividiam e
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expressavam suas fendéncias politicas™. A propria imprensa, em seus comentdrios,
revelava qual era a “torcida” com a qual se alinhava.

O primeiro a promover espetaculos do género foi o prestidigitador
Faure Nicolay, na temporada que realizou no Theatro Sdo Pedro em 1897. Os
seus programas de variedades eram encerrados por projecdes que incluiam vistas
fixas com refratos de politicos nacionais. Dentre elas, destacou-se a vista do
marechal Floriano Peixoto, que, projetada, provocou “uma verdadeira tempestade
de aplausos, vivas e aclamagdes””! entre o publico. Essa mesma vista foi exibida
pelo prestidigitador em S@o Carlos, inferior de S@o Paulo, em outubro de 1898,
provocando igualmente fervorosas manifestagdes da plateia, de apoio, e de
oposicdo’?.

No ano seguinte, durante a temporada da Companhia de Variedades
Dramdticas de Germano Alves, no mesmo teatro, as vistas fixas dessa temdtica
provocaram novas manifestacdes politicas dos espectadores. Em fais espetaculos,
especializados em representagdes cénicas, as projegdes concenfravam imporancia
secunddria, sendo exibidas como atracdo alternativa entre duas comédias. Cada
projecdo reunia seis “quadros” ou filmes, sendo que, a cada froca, o featro era
“iluminado & luz eléfrica”, o que evidencia o cardter descontinuo das projecdes e do
espefdculo, em que a propria iluminagdo era destacada como uma afragdo exira.

O publico aplaudia os filmes, que eram subsfituidos a cada funcdo, e
pedia a reprise de alguns fitulos. Rapidamente, porém, passou a reclamar da
brevidade das projegdes e do reduzido nimero de vistas exibidas a cada funcdo.
A fim de contornar o problema, o exibidor solicitou ao fotégrafo local Virgilio
Calegari que lhe cedesse ou preparasse vistas fixas para projecdo, no que foi
atendido, vindo a projefar refratos de politicos como Jilio de Castilhos, Campos
Salles, Floriano Peixoto e Prudente de Morais”. O caso demonstra que os fotégrafos
locais tinham condicdes de produzir placas de vistas fixas para projecao’™, e que
o exibidor empregava um aparelho bifuncional.

Outra iniciativa promocional de Germano Alves foi o espetaculo de
gala organizado para projetar as novas imagens. Este, que homenageou
Tiradentes, foi aberto com a execugdo ao vivo do Hino Nacional por uma orquestra,
prosseguindo com a representagdo de uma comédia e, a seguir, as projecdes.
Foram exibidas vistas animadas e fixas, sendo que uma banda da Brigada Militar
executou novamente o Hino Nacional durante a projecdo das vistas fixas com os
"refratos dos sr. Castilho e do finado sr. Floriano"”?. As manifestagdes piblicas
desencadeadas pela apresentagdo das figuras politicas, neste espetéculo e no
seguinte, foram descritas pelas folhas locais, que também acabaram tomando
partido:

a castilhice presente rompeu em impropérios e brados violenfos ao aparecerem no cinematé-
grafo os refratos dos ilustres brasileiros e beneméritos republicanos drs. Campos Salles e
Prudente de Morais [...] Felizmente o auditério ndo se compunha apenas de devotos do...
fim do més e, por isso, os dois respeitdveis patriotas receberam saudacées que abafaram a

vozeria desse grupo de desordeiros”®.
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70. Esta caracteristica, obser-
vada em Porto Alegre, deve
ter sido um traco comum
também a outras cidades do
pais na mesma época, apesar
das raras referéncias a respei-
to nos estudos sobre a histo-
ria do cinema no Brasil. Afi-
nal, diversas regides e
localidades foram percorri-
das pelos mesmos exibido-
res, 0s quais empregaram 0s
mesmos aparelhos e exibi-
ram os mesmos acervos de
imagens, executando basica-
mente as mesmas praticas
espetaculares. A excecao fica
com os pesquisadores Vicen-
te de Paula Aradjo (1976;
1981) e Ary B. Leite (1995),
que identificaram tais prati-
cas em seus estudos.

71. Cf. A Federagdo, Porto
Alegre, ano 14, n. 168, p. 2,
26 jul. 1897.

72. Ver José Inacio de Melo
Souza (2005).

73. Ver Antdnio Jesus Pfeil
(1999).

74. Aparelhos e acessorios
do género eram comerciali-
zados no meio local. Tanto
as casas especializadas em
materiais 6pticos quanto os
estudios fotograficos podiam
dispor de profissionais espe-
cializados, capazes de con-
feccionar placas de vidro
para lanterna magica, sobre-
tudo com imagens fotografi-
cas. De resto, os fotografos
ainda usavam suportes de
vidro para os negativos e em-
pregavam pintores para a
pintura ou retoque de retra-
tos fotograficos.

75. Cf. A Repiiblica, Porto
Alegre, ano 4, n. 86, p. 2, 22
abr. 1898.

76. Idem, p. 1.



77. Cf. A Repiiblica, Porto
Alegre, ano 4, n. 88, p. 2, 25
abr. 1898.

78. Cf. A Federagdo, Porto
Alegre, ano 15, n. 93, p. 2,
25 abr. 1898.

79. Ver Roger Chartier
1991).

Neste caso, o jornal A Reforma critica as vaias recebidas pela figuras
citadas porque era um érgdo do Partido Republicano Liberal e, assim, opositor
politico dos partidérios do Partido Republicano Rio-Grandense, identificados como
"castilhice”, em referéncia ao seu chefe maior, Jilio de Castilhos. Alguns dias
depois, a companhia apresentou o seu espetéculo de despedida, quando reprisou
as vistas fixas que haviam causado rebulico na plateia no espetaculo de gala,
reconhecendo o sucesso da iniciativa e colocando-o novamente & prova. Néo foi
outro o resultado. Assim que apareceram na tela os refratos ampliados de Campos
Salles e Prudente de Morais, nova manifestagdo irompeu entre os presentes, mas
desta vez os seus partidarios cuidaram em encher o teatro, de modo que “uma
ruidosa salva de palmas [...] abafou por completo os tolos dichotos do grupinho
castilhista”””. A folha representante deste “grupinho”, a Federacdo, ndo deu o
brago a torcer e relatou o contrério: “Ontem, com a plateia a transbordar [...] o
refrato do Beriba levou um trofe colossal””. “Beriba” era o apelido com que os
adversarios politicos de Prudente de Morais costumavam depreciérlo.

Como se pode perceber, foram as vistas fixas que acabaram rompendo
com a apatia reinante sobre as projecdes e restaurando o seu inferesse junto o
publico, via identificagdo temdtica. Sem divida, os perspicazes exibidores, ao
organizarem tais programas e selecionarem fais temdticas, j&@ alimentavam
expectativas de maior envolvimento dos espectadores. O uso politico e afetivo
que fizeram de certas imagens fundamentava-se no reconhecimento dos valores
e inferesses dos espectadores. As iniciativas empreendidas no sentido de |hes dar
expressdo visual contribuiriam para o estabelecimento de uma comunicagdo mais
cumplice entre exibidores e espectadores, conferindo um significado extra aos
espetdculos e chamando a afencdo para a importancia desses eventos como
dinamizadores das experiéncias e prétficas sociais’.

O ano de 1901 seria especialmente rico nesfe senfido, em fungéo da
proliferacdo dos espetaculos de projecdes na cidade. No periodo, numerosos
exibidores cinematogréficos deslocaram-se até Porto Alegre, em fun¢do da
Exposicdo Estadual de 1901. Promovido pelo Governo do Estado como vitrine
do progresso agroindustrial gaticho, o evento atraiu & capital um grande contingente
de visitantes, vindo de diferentes localidades do interior, e concentrou, assim, um
potencial pUblico também para as projecdes. As sucessivas e variadas temporadas
do género acabaram ampliando a experiéncia espectatorial do puiblico e
permitindo o estabelecimento de padrées de referéncia para a comparagéo e
avaliagdo das ofertas de futuros exibidores. A partir de entéo, a qualidade técnica
de suas projecdes e a atualidade e diversidade de seus acervos de vistas seriam
submetidos a um maior grau de exigéncia.

Foi a partir deste ano, igualmente, que os teatros e outros centros de
diversdes porto-alegrenses passaram a sediar espetdculos exclusivamente de
projecdes e predominantemente cinematograficos. José Barrucci inaugurou a nova
modalidade de exibicdo, ocupando, de forma inusitada, pela primeira e Gnica
vez até 1909, o saldo dos bilhares de um café, o Guarany (rua dos Andradas).
Barrucci & era conhecido localmente, em funcdo do grande sucesso que havia
feito na cidade no ano anterior com o seu “Panorama Infernacional”, uma espécie
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de divers@o oOpfica especializada na exibicdo de vistas fixas de tematica
turistica.

Trabalhando diariamente & noite, este exibidor renovava os seus
programas duas vezes por semana. Costumava exibir vistas fixas e animadas,
nesta ordem, separadas por um intervalo. Projefava quatro filmes por vez, desde
documentérios de femdtica turistica e atualidades mundiais, com destaque para
as vistas da Exposicdo Universal realizada em Paris, em 1900, até filmes burlescos.
Entre as vistas fixas apresentadas, constavam imagens, provavelmente fotograficas,
de episédios militares e retratos de politicos nacionais e estrangeiros, sobressaindo
o conjunto temdtico relativo & visita do presidente brasileiro Campos Salles
Argentina {1900). Além das vistas que registravam a recepcdo do presidente
brasileiro pelo colega porfenho, havia também imagens de pontos turisticos de
Buenos Aires e do Rio de Janeiro®.

O aconfecimento representou a primeira viagem de um chefe de Estado
brasileiro ao estrangeiro. Era uma visita de retribuicdo & iniciativa homénima e
anterior do presidente argentino, que visitou o Brasil em agosto de 1899. Ambos
os eventos diplomdticos ganharam defalhada cobertura na imprensa dos dois
paises, especialmente narevista ilusirada portenha Caras & Caretas, que certamente
também veiculou fotografias dos eventos®!. As vistas fixas projetadas por Barrucci
podem fer sido produzidas a partir desse mesmo grande conjunto de imagens
documentais. Em maio, um filme registrando esta viagem do presidente brasileiro
foi exibido em Porto Alegre por uma companhia de variedades portenha que se
apresentou no Theatro Sdo Pedro e na Exposicdo Estadual de 190182 Com a
iniciativa, abriu-se aos espectadores a possibilidade de um didlogo ndo somente
no nivel dos contetdos, mas também no dos aspectos formais e estéficos das
representagoes.

Segundo relatos da imprensa posteriores as exibicdes, as vistas fixas
foram t&o apreciadas quanto as animadas, evidenciando o interesse do piblico
pelas imagens em geral, independente do género. O caso particular do evento
citado ¢ significativo por demonstrar o novo potencial expressivo e cognitivo das
tecnologias visuais. Se a imprensa didria ainda encontrava dificuldades técnicas
para a reprodugdo de fotografias, as lanternas magicas, os projetores
cinematograficos e as primeiras revistas ilustradas vinham contribuir para viabilizar
o crescente desejo do homem por uma apropriagdo visual dos acontecimentos
contemporéneos, incrementando as possibilidades de construgdo de um
conhecimento visual sobre o mundo®.

Logo apds o encerramento da temporada de Barrucci no Café Guarany,
fiveram inicio os espetéculos exclusivamente de projecdes do argentino Henrique
Sastre, no Theatro Sdo Pedro, pela primeira vez ocupado para uma temporada
do género. O exibidor também era conhecido localmente, mas por sua atuagdo
como engenheiro [1899). Nessa que foi a primeira das quatro femporadas que
empreendeu na cidade em 1901, Sastre deu fungdes didrias, noturnas, longas,
cujos programas eram organizados em frés partes intercaladas por infervalos. A
cada parfe correspondia um género distinto de imagens: vistas animadas em P&B,
"vistas fixas simples” e vistas fixas coloridas.
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80. O programa especial de-
dicado ao evento tinha inicio
com a exibicio de 17 vistas
fixas: 1. Couracado Riachue-
lo, o desembarque em Bue-
nos Aires; 2. Dr. Campos
Salles e general Roca a bordo
do Riachuelo; 3. Encontro
do general Mitre e Campos
Salles; 4. Carro presidencial;
5. Demonstrac¢do ao Dr. Cam-
pos Salles na grande Avenida
de Maio; 6. Tribuna de Dir-
cena; 7. Passagem das tropas
diante do Palacio do Gover-
no; 8. Palacio Devoto; 9. Hi-
poédromo Argentino; 10.
Tribuna do Hipédromo Ar-
gentino; 11. Embarque da
comitiva oficial; 12. Panora-
ma do Porto do Rio de Janei-
ro com vista do Corcovado;
13. Avenida de Palmeira Real
no Jardim Botinico do Rio;
14. Mercado do peixe; 15.
Vista do porto; 16. Panorama
da cidade do Rio com a vista
do Pao de Acucar; 17. Monu-
mento de D. Pedro I. A se-
gunda parte compreendia
cinco vistas animadas de pro-
cedéncia europeia. Cf. 4
Reforma, Porto Alegre, ano
34, n. 25, p. 2, 20 fev. 1901.
Essa folha ndo esclareceu a
natureza das vistas. Foi a Fe-
deragdo quem o fez; cf. Fe-
deracdo, ano 18, n. 44, p. 2,
20 fev. 1901.

81. Na viagem do presidente
argentino ao Brasil, fazia parte
da comitiva presidencial um
reporter do periddico. A via-
gem do presidente brasileiro
a Buenos Aires também foi
tema de uma edic¢do especial
da revista, que circulava em
Porto Alegre e cuja tiragem,
deste nimero em particular,
atingiu 52 mil exemplares. Cf.
anuncio em A Federagdo, p.
3, 4 mar. 1901.

82. O filme foi anunciado na
imprensa local como “Che-
gada do presidente Campos
Salles a Buenos Aires a bordo
do encouracado Riachuelo”.
Segundo informacoes da Ci-
nemateca Brasileira, Sio Pau-
lo, foi realizado em 25 de
outubro de 1900, em Buenos
Aires, na Argentina, por Eu-
genio Py. Tratava-se de um
curta-metragem de carater
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documental, em P&B, 35mm,
que trazia cenas do “desem-
barque do Presidente Cam-
pos Sales do navio de guerra
Riachuelo, na Darnesa Norte,
em Buenos Aires, e da recep-
cio encabecada pelo General
Julio Roca, Presidente da Ar-
gentina”.

83. Cf. Jacques Leenhardt
1997, p. 1D).

84. Cf. A Federacdo, Porto
Alegre, ano 18, n. 49, p. 2,
26 fev. 1901.

85. Ibidem.

86. Cf. A Federagdo, Porto
Alegre, ano 18, n. 50, p. 2,
27 fev. 1901. A Companhia
Dramitica de Operas e Ope-
retas Bernini apresentou-se
em Porto Alegre entre agosto
e outubro de 1899, no Thea-
tro Sao Pedro, representan-
do, entre outros titulos, a
opera Bobemia, de Puccini,
quando foram certamente
feitas as fotografias que de-
ram origem a vista exibida
por Sastre em suas projecoes.
Cf. A Reforma, Porto Alegre,
ano 31, n. 84, p. 1, 17 abr.
1899; e A Federacdo, Porto
Alegre, ano 16, n. 173, 31 jul.
1899.

No primeiro grupo, constavam filmes que fematizavam a vida campestre,
movimentos de frens, vapores e respectivos passageiros, dancas (Diretério e
Serpentina) e exercicios militares. No segundo, refratos de politicos e personalidades
locais e nacionais, provavelmente fotograficos e em P&B, considerando-se a
identificacdo e distincdo da terceira colecdo como sendo de vistas fixas coloridas.
Esta Gltima compreendia provaveis reproducdes de pinturas. No inicio, meio e no
final das fungdes, o exibidor também projetava vistas fixas com andncios
coloridos.

A sua estréia contou com a participagé@o de uma orquestra, que executou
o Hino Nacional durante a proje¢do das vistas fixas de figuras histéricas, politicos
e personalidades. Entre as vistas “fixas simples” projefadas, figuraram “refratos de
alguns homens conhecidos nesta cidade, como sejam o nosso ilustre amigo e
chefe dr. Julio de Castilhos, dr. Presidente do Estado, dr. Montaury, Henrique
Duplan, efc.”®. J& as vistas “fixas coloridas” causaram forte impressdo no
representante da Federacdo. Ao descrever o que havia visto, o jornalista destacou
a fextura e os fons dos tecidos de certas composicdes, percebidos em fungdo da
qualidade técnica da projecdo e das placas, concluindo que a “ilusdo” teria sido
iGo “completa” a ponto de provocar “vontade de apalpar”®.

As vistas fixas de personalidades foram reprisadas pelo exibidor na
primeira sessdo pUblica, provocando novos comentérios e frazendo novas
informacdes sobre os seus conteddos. Assim, soube-se que fambém ganharam
grande ampliagdo os refratos de Campos Salles, presidente da Repiblica, marechal
Floriano, major Cherubim Costa, chefe de policia, “maestro Aratjo Vianna, dr.
Pinto da Rocha e fotbgrafo Calegari, bem como um quadro representando em
conjunto a Estudantina Porfo-Alegrense e a cena final do dltimo ato da Bohéme
pela companhia Bernini”®.

A sua temdtica ndo deixa dividas acerca das relagdes que Henrique
Sastre & estabelecera na cidade e das que ainda pretendia promover com alguns
de seus mais ilustres cidadd@os. Era mais um exibidor a reconhecer a importancia
da representagcdo de contetdos locais, familiares aos espectadores, para o
incremento de seus espetéculos e sua valorizagdo junto ao piblico. A iniciativa
pode fer sido facilitada pelo seu histérico pessoal, tendo vivido em Porto Alegre
como viveu. Empregando uma tela gigante, um projetor bifuncional e fonte de luz
elétrica, Sastre foi elogiado pela qualidade técnica dos seus espetéculos, fazendo
enorme sucesso de pUblico, a ponfo de ser denunciado & policia devido & venda
abusiva de ingressos e superlotacdo do featro.

Sastre e Barrucci realizaram projecdes na Exposicdo Estadual de 1901
apds as temporadas acima referidas, exibindo basicamente os mesmos acervos
de vistas. Dois outros exibidores os sucederam na mesma funcdo, tfendo ambos
apresentado vistas animadas e fixas. O primeiro, ndo-identificado, atualizou seus
programas diariamente, apresentando filmes comicos e documentarios de guerra,
assim como vistas fixas turisticas do Egito e de Santa Catarina, provavelmente
fotogréficas. Ja a “Companhia de Reais Novidades”, uma companhia de
variedades portenha, especializada em nimeros de grande impacto visual, entre
eles a danga Serpentina, alternou as projecdes de vistas e tais atragdes.
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O seu diferencial foi fer distribuido as projecdes em dois momentos 87. Cf. A Federagio, Porto
Alegre, ano 18, n. 109, p. 2,

distintos do programa e ndo apenas ao final, propondo associagdes cujo resultado 0 maio 1901
era uma composi¢do visual dindmica, que impressionava pela beleza. Dessa

. ~ . . 88. Cf. A Federagdo, Porto
forma, a companhia revelou uma percepcdo mais agugada dos usos das imagens Alegre, 200 18, o, 111, p. 2,
e dos efeifos visuais que esfes potencializam. Também no aspecto femdtico, o 11 maio 1901.

acervode vistas animadas da companhia se distinguiu daqueles de outros exibidores,
pelo predominio de fantasias e comicos coloridos, produzidos por Georges Mélies.
Essa qualidade confribuiu para o diglogo entre os filmes, as dancas e os demais
nimeros gindsticos e musicais que apresentou, intensificando o cardter onirico e
ludico dos espetaculos e evidenciando a énfase no entretenimento.

Sua colecdo também continha filmes de atualidades [documentais) e
vistas fixas, com os tradicionais retratos de personalidades politicas, projetados
i@ no espetéculo inaugural e com evidente intuito promocional. Na ocasigo, foi
exibido um conjunto temdtico denominado “Passagem dos personagens mais
notaveis do mundo com suas respectivas bandeiras”®”, com “refratos do presidente
da Republica, dr. Campos Salles, e de vérios presidentes da Republica,
acompanhados dos respectivos escudos e cores nacionais”®. Durante a sua
projecdo, uma orquestra tocou os hinos das nagdes representadas, acentuando,
com o cardter oficial das composicdes, a respeitabilidade do evento, j@ evocada
na fematica das vistas.

Em 1902, ndo houve projecdes cinematogréficas em Porto Alegre e
nem projecdes de lanterna. Em 1903, porém, José Barrucci voltaria & cidade para
se exibir sucessivamente no Theatro-Parque (inaugurado em 1901), no Theatro
S&o Pedro e na Festa do Divino, além de realizar projecdes esporédicas na cidade
vizinha de Sao leopoldo, facilmente acessivel por ligagéo férrea. Em seus
espefdculos, projefou vistas animadas, na maioria j& conhecidas, e também vistas
fixas, prometendo programas inéditos a cada fungdo, o que, como os seus
concorrenfes congéneres, nGo cumpriu.

Anténio Mecking, outro exibidor itinerante independente, ocupou o Theatro
S&o Pedro em dezembro desse mesmo ano e dli exibiu vistas fixas e animadas. logo
apbs, abriu uma sala especializada de projegdes na rua dos Andradas, onde deu
continvidade & sua temporada. O maior desfaque, porém, coube & “Imperial
Companhia Japonesa Kudara”, que se apresentou no TheatroParque, um cenfro de
diversdes ao ar livre, em pleno inverno. Embora tenha oferecido as projecdes como
afragdes complementares de espetéculos variados, em que predominavam nimeros
gindsticos e circenses, a grande qualidade técnica e femdtica das vistas projefadas
marcou aqueles que as assistiram. Em seu acervo, constavam filmes inéditos e coloridos,
produzidos por Georges Mélies, como Viagem ¢ Lua, Ali Babd e os 40 ladiées e
Cinderela, além de vistas fixas em P&B e coloridas.

Diferentemente dos exibidores anteriores, a companhia divulgou a
ufilizagdo de dois aparelhos projetores distinfos para a exibigdo de cada género
de imagens. Um deles foi uma lanterna mégica aperfeicoada, denominada
"projetor elétrico L'Aester”, que exibia as visfas fixas, sendo essas divididas entre
refratos de personalidades politicas nacionais e estrangeiras, provavelmente em
P&B, e fotografias coloridas pelo processo do prof. Gabriel Lipmann. O outro
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aparelho era um projetor cinematografico denominado Bioscope Captotfricon de
Farragut, que exibia os filmes®”.

Em uma de suas fungdes, que feve o programa descrito em comentdrios
posteriores, foram projetados “os refratos do presidente Rodrigues Alves, do
imperador Guilherme, do rei Victor Emmanuel e de Santos Dumont, o ilustre
aeronauta brasileiro”?. Trata-se das mesmas vistas fixas exibidas pela companhia
em temporadas anteriores, no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo. Segundo um antncio
veiculado na imprensa paulista, também constavam no seu acervo vistas com
refratos de D. Carlos, rei de Portugal, e do brasileiro coronel Placido de Castro?!.
Apds a exibicdo das vistas em P&B, eram projetadas as vistas fixas fotogréficas
e coloridas, em nimero de dez, consideradas pelos cariocas como “belissimas e
de extraordindria nitidez" 2.

Em 1904, as projecdes de vistas fixas e animadas associadas foram
realizadas em diferentes locais e em espetdculos de disfinfos géneros: uma das afragdes
de um circo estabelecido femporariamente na praga Gen. Osbrio; e, ainda, dos
espefdculos de variedades realizados pela Companhia Eduardo Von Schuliz no
Theatro Polytheama (1898). Também foram apresentadas no Theatro-Parque, por V.
H. Westighouse, um exibidor auténomo, contratado por aquele centro de diversdes
para exibir as proje¢des, ora como atragdo complementar, ora exclusiva.

No acervo de vistas animadas deste Olfimo constavam filmes sobre
acidentes, incéndios, salvamentos e crimes, provocando sensagdo entre os
espectadores. No que respeita ds vistas fixas, havia refratos de Borges de Medeiros,
presidente do Estado, e do “inesquecivel estadista e glorioso chefe republicano
rio-grandense dr. Julio de Castilhos"**. Por ocasido das fungdes especiais e festivas
de Carnaval ali promovidas, e que contaram com a presenca de duas sociedades
camavalescas locais e seus respectivos carros alegéricos, foram exibidas vistas
fixas dessa mesma temdtica, diretamente relacionadas ao publico que animava
o local na ocasio, visto terem sido projetados o “refrato da popular e jé falecida
'Bacalhau com ovo’, do tio Pedro, edificio onde funciona os Pierrofs, Piquete do
comando do distrito e outras”*.

Tal selec@o de imagens, registrando manifestagdes culturais locais,
algumas das quais & extintas e relegadas & meméria, é mais um exemplo dos
esforcos dos exibidores em mostrarse integrados a realidode dos espectadores,
exibindo imagens com as quais eles pudessem identificarse. A pratica afingiria o
seu dpice no segundo semestre desse mesmo ano, com a filmagem e projecdo
de aconfecimentos locais pelo italiano José Filippi. A temporada deste exibidor
na cidade estendeu-se a dois featros diferentes, o Sdo Pedro e o Polytheama. Os
seus espefdculos, exclusivamente de projecdes, foram organizados como fungdes,
tendo sido empregado um projefor bifuncional e fonte de luz elétrica, e exibidas
vistas animadas e fixas. Filippi era também um importante cinegrafista e foi o
primeiro a filmar eventos locais e a projetérlos na cidade?.

Seus programas foram organizados em trés partes, separadas por
infervalos. Cada uma delas foi reservada a uma categoria particular de imagens.
A primeira era dedicada exclusivamente & projecdo de vistas fixas, constando de
frés conjuntos femdticos: de arfe (acervos de museus europeus), de cidades (interesse
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turistico) e de refratos de personalidades politicas. As vistas das duas primeiras
"colecdes” eram coloridas, assim como alguns dos filmes de seu repertério. A
segunda e ferceira partes eram dedicadas d exibicdo de vistas animadas, comecando
com filmes com efeitos sonoros (sonoplastia), ou sobre eventos locais, e terminando
com filmes esfrangeiros silenciosos, em que a producdo francesa predominava.

Com fal organizagdo, o exibidor demonstrava simultaneamente
especializagdo (em espetaculos exclusivamente de projecdes) e variedade (de
géneros de imagens para projecdo, fixas e animadas, P&B e em cores, silenciosas
e com efeitos sonoros, documentais e ficcionais, locais, nacionais e esfrongeiros].
Embora a distribuicdo proposta evidencie a importancia maior das vistas animadas,
que ocupavam 2/ 3 do programa, Filippi concedeu &s vistas fixas um valor renovado.
Diferente de seus colegas exibidores, reservoulhes um espago definido e fixo nas
projecdes, limitandose & exibicdo de conjuntos especializados de vistas, tanto do
ponfo de vista temético quanto formal, visto que provavelmente eram fotogréficas.
Dessa forma, ele representou a ruptura e a continvidade em relogéo & heranga
anterior, reconhecendo, na prdtica, o parentesco, e a divida, do cinematégrafo
para com alanterna mégica, suas imagens, modos de exibicdo, piblico e respectivas
expectativas, mas conferiulhes novos significados a partir da exploragéo atualizada
de ambos os géneros que propds.

No que respeita aos conjunfos temdticos de vistas fixas arfisticas e
turisticas, concentravam-se majoritariamente em referentes italianos. Sob o ftitulo
Visées da Arte, constavam reproducdes de obras de arfe de museus europeus,
entre os quais o do Vaticano. Placas como a representada pela figura 13
costumavam integrar colecdes de imagens cuja projecdo permitia uma espécie
de visita imagindria ds insfituicdes estrangeiras e com grande economia, pois se
gastava apenas o valor do ingresso para a exibicdo.Também foram exibidos
conjuntos de vistas de monumentos e ponfos turisticos de cidades italianas, como
Veneza, Roma, Vaticano, Napoles, Herculano e Pompeia. Segundo a imprensa,
em funcdo de seu "belissimo efeito”, tais panoramas coloridos foram muito
apreciados e aplaudidos pelo publico. Sobre a cole¢do de vistas romanas,
informou-se que compreendia imagens representando “monumentos, quadros
histéricos, frabalhos de artistas célebres” como “Del Sarto, GuidoReni, Domenichino,
Loti, Head Virginia Lebrun, Tisiano, Balloni, Murillo, Barabino, Guercino, Leonardo
da Vinci e outros”, além de "retratos em tamanho natural do malogrado rei Umberto
|, dos atuais soberanos italianos e outros"?. O conjunto intitulado As porfas de
Roma trazia, entre outras, imagens “da Roma antiga, arco dos Imperadores,
Férum, Coliseu, efc.””, que “agradaram muito” mesmo quando repetidas, “quer
pelo histérico, quer pela brilhante combinagdo de luzes que lhes empresta realce
encantador”?®.

A especificidade femdtica dessas vistas e o seu forte teor informativo,
somados ao provével ineditismo de muitas das imagens para boa parte do publico,
fornavam no minimo inferessante, sendo imprescindivel, a interven¢do do exibidor,
no sentido do acompanhamento oral da exibigéo. A pratica foi muito comum e
duradoura em diferentes paises do mundo, tanfo nos espefédculos de projecdes de
lanterna mdgica quanto naqueles cinematogréficos do periodo silencioso. Os
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FIGURA 13 — Placa para lanterna magica. Arte: Apolo de Belvedere. Fotografia P&B sobre vidro. 10,7 x 17,8 cm. Franga, final
séc. XIX. Acervo do Museu do Cinema da Filmoteca Espanhola, Madri. Reproduzida em: 50 afios de la Filmoteca Espafiola. El
cine espariol en los afios 50 [catdlogo]. Madri: Sociedad Estatal de Commemoraciones Culturales, 2003, p. 115. Cortesia Fil-
moteca Espanhola.
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"explicadores” dos filmes profissionalizaram-se em alguns paises, chegando a
disputar concursos entre a categoria, conforme ocorreu no Jap&o, Rissia e
Canadd™. Na Holanda, esses profissionais inclusive se sindicalizaram'®.

Quanto ao conjunto das vistas fixas de retratos de personalidades
histéricas e politicas, foi novamente aquele que se prestou aos usos promocionais
mais evidentes. Nos espetéculos de Filippi, fais imagens eram projetadas segundo
o mesmo obijefivo e modo de exibicdo dos seus antecessores, ou seja, como
afragdes adicionais, destinadas a incrementar e dar formalidade a espetéculos
especiais comemorafivos a dafas histéricas, merecendo, da mesma forma,
acompanhamento musical ao vivo, mas pontual.

A primeira funcdo de gala promovida por Filippi homenageou a
Independéncia do Brasil e teve lugar no Theatro Séo Pedro, contando com um
programa especialmente organizado em forno dessa fematica. Na parte inicial,
reservada ds vistas fixas, foram projetados “diversos retratos de brasileiros ilustres
que se destacaram na guerra do Paraguai e os dos drs. Rodrigues Alves, Presidente
da Republica, Julio de Castilhos, Bardo do Rio Branco, Borges de Medeiros e
outros"1°". Segundo A Federacédo, teriam sido projefados, simultaneamente
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execucdo do Hino Nacional, refratos de todos os presidentes da Repiblica, desde
a sua proclamag@o, e uma alegoria ao suplicio de Tiradentes.

Na segunda parte do programa, em correspondéncia temdtica,
figuraram “vistas de assunfos nacionais”, “apanhadas em diversos pontos do Brasil,
desde Manaus até esta capital”, incluindo as “principais cidades do nosso Estado”.
Eram filmes provavelmente realizados pelo préprio Filippi ao longo de sua frajetéria
exibidora, desenhando assim um novo mapa do pais construido pelo cinema e
que incluia Porto Alegre. Inicialmente foram projefadas as vistas das cidades de
outros estados. Apds, foram exibidas novamente as vistas fixas com os refratos
dos politicos estaduais ao som do Hino Nacional e sé entdo foram apresentadas
as "vistas desta capital, Rio Grande, Pelotas, Bagé e outras”'°?. O piblico aplaudiu
profusamente fodas as vistas, inclusive as fixas.

A "funcdo de despedida”, com a qual Filippi encerrou sua temporada
no Sdo Pedro, incluiu no programa as mesmas “vistas nacionais”, regionais e
locais & exibidas, bem como os retratos de Borges de Medeiros e Jilio de
Castilhos. Uma banda musical executou, provavelmente durante a projecdo das
vistas fixas, o Hino Rio-Grandense. O sucesso dessa funcdo acabou estimulando
o exibidor a permanecer na cidade e dar continuidade as suas exibicdes, mas
desta vez no Theatro Polytheama. Ali, duas outras fungdes de gala foram realizadas,
uma em homenagem & Revolugdo Farroupilha e a outra “de despedida”.

Para a fungdo comemorativa ao evento histérico estadual, Filippi
novamente preparou um programa especial temdtico, cuja selecdo de vistas
contribuiu para salientar o cardater quase oficial do evento, estimulando e/ou
enfatizando o presenca de autoridades. Este compreendia vistas fixas e
cinematograficas novas, respectivamente o conjunto O Rio Grande do Sul ilustrado
- Retratos de homens ilustres rio-grandenses e A defesa da bandeira nacional, vista
tirada no 22 Batalhéo da Brigada Militar'®. Os espetdculos comecaram com a
projecdo das visfas fixas, sendo exibido o refrato de Rodrigues Alves, presidente
da Repiblica, ao som do Hino Nacional, ouvido de pé. Sucederam-se os refratos
de Borges de Medeiros e Julio de Castilhos, entre outros vultos da histéria politica
do Estado, projefados ao som do Hino Rio-Grandense, também ouvido de pé.

Os usos temdticos das imagens caracterizaram outros espefdculos
comuns oferecidos por Filippi. Neles, o exibidor costumava reunir num mesmo
programa registros de diferentes naturezas, desde vistas animadas e fixas afé
elementos sonoros, com a finalidade de dar ao espectador a oportunidade de
cruzar abordagens, informagdes e sensagdes, estimulando uma apropriagdo mais
complexa dos aconfecimentos. Um exemplo foi uma fungdo cujo programa
compreendia "“vistas cinemafograficas da corte pontificia de Lledo XIlI" (1878-
1903])'%4, em que o papa aparecia “abengoando o povo”, além de vistas, também
animadas, da “chegada dos cardeais ao Vaticano e as de um passeio dado pelos
jardins, também do Vaticano"'%°. Complementavam a selecdo vistas fixas de
monumentos e obras de arte de museus do Vaticano'®.

Outro exemplo foi a fungdo que reuniu “quadros fixos e cinematograficos
da guerra russo-japonesa” (1904-1905). O conflifo, entdo em curso, motivou a
producdo de uma extensa filmografia, apresentada por diferentes exibidores que
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visitaram a cidade no periodo. No espefdculo proposto por Filippi, foram
projefados, além dos filmes tomados no campo de batalha, vistas fixas com
"refratos dos personagens mais em evidéncia dos dois paises empenhados na
encamicada pugna fravada no Extremo-Oriente, principais navios de guerra,
episédios de guerra, efc.”'?.

Segundo a imprensa, a reagdo dos espectadores a essas projecdes foi
efusiva: “os aplausos eram constantes, bem como os pedidos de bis aos quadros
mais inferessantes, que fambém davam lugar a manifestacdes de simpatia de
espectadores partidérios de ambos os lados combatentes”'%¢. O envolvimento do
publico e suas manifestacdes de adesdo e contrariedade foram, neste caso,
intensificadas pela atualidade das imagens e pelo fato de o conflito ocupar
diariamente as paginas dos jornais locais. Como se ndo bastasse, Filippi acionou
o seu fonografo em um dos intervalos, fazendo-o tocar “escolhidos trechos de
bpera e uma original cangdo joponesa, que agradou imenso”'. A escolha do
repertério musical ndo deve ter sido gratuita, contribuindo para potencializar os
efeitos das imagens e vice-versa.

Em 1905, os exibidores cinematogréficos apostaram em diferentes
usos de elementos sonoros para incrementar os seus espetaculos de projegdes,
privilegiando os filmes cantanfes em defrimento das vistas fixas. A exibicdo destas
voltou a ser referida em janeiro de 1906, na temporada de um exibidor néo-
identificado, que realizou projegdes no Theatro-Parque. Também este fez uso de
vistas fixas e animadas, de personalidades e tfematicas histéricas e polificas, entre
outras, procurando apresentélas em ocasides e situagdes capazes de ressaltar a
importéncia das imagens como veiculos de informagdo sobre os aconfecimentos
cotidianos contemporaneos. Um exemplo foi o programa que reuniu imagens
como o refrato do general argentino Bartolomeu Mitre, uma alegoria ao
encouragado nacional Aquibadan e uma vista do atentado que resultou na morte
do graoduque Sérgio, em Sdo Petersburgo! '°.

A embarcacdo de guerra brasileira Aquibadan acabara de naufragar
na baia de Jacuecanga, no Rio de Janeiro. O desastre maritimo, ocorrido havia
menos de 10 dias, fora provocado por um incéndio seguido de explosdo. A morte
de quase toda a fripulagdo provocou comogdo nacional, levando o proprio Theatro-
Parque a suspender os seus espetaculos por quatro dias, em sinal de luto. O
falecimento do militar e ex-presidente da Argentina Bartolomeu Mitre {1821-1906)
também era fafo recente, tendo ocorrido em Buenos Aires em 19 de janeiro. Quanto
ao graoduque Serge Romanov (1857-1905), havia sido assassinado hé quase
um ano, sendo por isso provavel que a vista sobre esfe fema fosse cinematografica,
uma “atualidade reconstituida”, enquanto as vistas anteriores eram fixas. Nesfe
caso, observa-se que a selecdo foi novamente orientada pela preocupagdo do
exibidor em atender as expectativas do piblico com relagdo ¢ atualizagéo temdatica
das imagens, mesmo que o cardter recentfissimo de cerfos aconfecimentos
representados s permitisse o emprego de vistas fixas e nem sempre fotogréficas,
mas apenas ilusiradas, como no caso da referida alegoria.

Ainda em 19006, foram exibidas vistas fixas nos espetdculos
exclusivamente de proje¢des realizados por Candburg no Theatro Polytheama. A
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Uma nova temporada de exibigdo conjunta de vistas fixas e animadas e

ocorreu em 1907 e foi profagonizada pela empresa Baterld & C., ocupando o
Theatro Polytheama para espetédculos exclusivamente de projecdes. Sobre as vistas
fixas e os seus conteddos, porém, foram irrisérias as informagdes veiculadas pela
imprensa. Em 1908, foram abertas em Porfo Alegre cinco salas permanentes,
especializadas em exibicdes cinematograficas, dando inicio ao processo de
sedentarizacdo da atividade. No entanto, nove exibidores itinerantes visitaram a
cidade nesse mesmo ano, realizando temporadas exclusivamente de projecdes
em centros de diversdes.

Dando mostra do crescente desinteresse pela exibicdo das visfas fixas
e das projecdes de lanterna magica em geral como afragdes de espetaculos
publicos, apenas um exibidor as projetou durante a sua femporada: a Empresa
Maciel & Cia. Da mesma forma, a integragdo de fais imagens aos programas
parece ter-se resfringido a ocasides especiais. Em seus espefdculos, realizados no
Theatro S@o Pedro, predominaram as vistas animadas. E eles ndo teriam fido o
sucesso que fiveram nem a cobertura da imprensa que fiveram se Maciel néo
fivesse se envolvido com os acontecimentos da cidade, promovendo a exibi¢ao
de uma vista animada sobre o Carnaval local e de vistas fixas tematicamente
associadas a ela. A iniciativa abarcou a comunidade relacionada com o desfile
camavalesco filmado, causando consideravel repercusséo na cidade.

A "vista do corso carmavalesco firada no aparelho da Escola de
Engenharia pelo fotégrafo Ferrari”! 2 mostrava o “préstito brilhante que a Esmeralda
apresenfou nas ruas na farde e noite de 22 feira de Carnaval”''®. Conforme
esclareceu o Independente, o cinematégrafo pertencia a instituicdo de ensino, e
a filmagem foi feita por um dos mais importantes fotégrafos locais, Jacintho Ferrari,
cujo atelier, a Photografia Ferrari (Andradas, 254), completava 25 anos de
existéncia em 1908. O seu envolvimento com a sociedade carnavalesca
Esmeralda, porém, ndo se restringiu & produgéo do filme citado, sendolhe anterior
e estendendo-se a outras manifestagdes e homenagens. Maciel participou da
promogdo apenas como exibidor da vista.

O filme foi inicialmente apresentado em um espetdculo fechado,
dedicado & Sociedade Esmeralda, seus convidados e associados, e a seguir num
espetaculo de gala. O programa foi dividido em trés partes, sendo a primeira
dedicada & exibigdo da vista animada local, introduzida e sucedida por vistas
fixas também locais. A segunda parte foi preenchida pela exibicdo de vistas
animadas estrangeiras, e a terceira, pela reprise da parte inicial.

As vistas fixas da primeira parte eram ilustradas e fofograficas. Entre estas
Gltimas constavam imagens de “diversos dos lindos e artisticos carros alegéricos”
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114. Ibidem. E, também, A
Federagdo, Porto Alegre, ano
25, n. 66, p. 2, 18 mar.
1908.

115. Cf.O Independente,
Porto Alegre, ano 8, n. 65, p.
2, 22 mar. 1908.

116. Cf. A Reforma, Porto
Alegre, ano 23, n. 109, p. 2,
19 maio 1900; e, também, n.
105, p. 2, 15 maio 1900.

117. Foram consultados trés
jornais diferentes a respeito:
A Reforma, A Federagdo € o
Correio do Povo, os inicos
disponiveis nos acervos lo-
cais para o periodo. A pri-
meira folha foi a mais infor-
mativa, enquanto a ultima
praticamente ignorou a di-
versdo, apesar da longa dura-
cio da temporada e do suces-
so do Panorama. As
informacoes, escassas e con-
fusas, veiculadas na impren-
sa, somadas as dificuldades
de esclarecimento de certos
termos vocabulares empre-
gados para descrever a atra-
¢do, impedem o esclareci-
mento de sua natureza.

do mesmo cortejo filmado, assim como da rainha da sociedade camavalesca. Esta
foi representada em duas imagens distintas, uma ilustragdo alegérica em cores e
uma fotografia também colorida, onde aparecia vestindo o fraje de gala usado no
desfile e baile esmeraldinos. O refrato do sr. Victor Barrefo de Oliveira, presidente
da associagdo, também foi exibido, seguindo-se a projecdo de um longo texto em
versos, saudando a rainha''. A cada vista apresentada, ouvia-se uma “prolongada
salva de palmas” e uma “entusidstica ovagdo”. Esse conjunto era finalizado por
uma vista animada de uma “crianga afirando um beijo”!1%.

De acordo com a larga e detalhada cobertura da imprensa, a fungdo foi
"uma verdadeira festa e assinalado sucesso”. Mais do que um espetaculo de projecdes,
oevenfotornou-se umafesta social da elite, e de celebracdo da sociedade carnavalesca,
em que algumas das figuras que apareceram nas visfas constituiram-se também em
afrativos vivos do espetdculo, ocupando os camarotes do teafro. A prética, envolvendo
ndo somente os modos de mostrar, mas de ver e ser visto no ambiente espetacular
publico, expressou as implicagdes politicas e sociais dos usos das imagens, tanto em
relagdo aos seus detentores quanto aos seus publicos. As vistas locais, animadas e
fixas, foram produzidas e exibidas com o infuito de homenagear e distinguir a
sociedade, o fotégrafo Jacintho Ferrari e o exibidor cinematogréfico. Todos ganharam
notoriedade e prestigio junto & comunidade local.

Os espetéculos publicos exclusivamente de projecdo de vistas fixas,
que foram raros na cidade no século XIX, cresceram numericamente entre 1896
e 1907, paralelamente ao incremento do comércio de projetores e das imagens
do género existentes para uso doméstico. Os acervos de vistas exibidos nessas
temporadas também foram incrementados formal e tematicamente, merecendo
grande destaque — pela extensdo, qualidade técnica e sucesso — a temporada
do “Panorama Internacional”. A denominacdo referia-se simultaneamente a um
estabelecimento e a um fipo de diversdo opfica que, em 1900, funcionou por
mais de dois meses na rua dos Andradas, sob a direcdo de José Barrucci. Ali
foram realizadas exibicdes didrias, noturnas, com duracdo de 30 minutos, em
que o interessado podia apreciar “50 belas vistas do mundo civilizado” por vez
e "em tamanho natural”'. Tais caracteristicas indicam que se fratava de um
espetaculo de projecdes, embora a caréncia de informagdes impeca a sua
confirmacdo'"”. Por outro lado, ndo héd divida de que as vistas exibidas, de
femdtica turistica, eram fixas e fotograficas, podendo inclusive ser estereoscépicas
e, nesse caso, com efeitos de relevo e profundidade.

Era a primeira vez que um exibidor frazia & cidade conjuntos temdticos
de vistas fofogréficas de cidades, explorando de forma tdo definida e qualificada
o inferesse pelo turismo. A sua colecdo de placas contemplava localidades como
Paris, Cannes, Nice, Berlim, Viena, Veneza, Roma, Génova, Napoles, Mildo,
Turim, Monte Carlo, Barcelona, Sevilha, Monserrat, Montevidéu e Buenos Aires,
da Palestina, e de paises como o Egito e 0 Canadd. Al se apresentavam aspectos
de suas ruas e avenidas, pontos turisticos tradicionais, edificacdes e monumentos,
reproduzindo suas faces externas e inferiores, além de panoramas das belezas
naturais. A iniciativa levou a imprensa a literalizar claramente a percepgdo de
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que o "Panorama” oferecia ao piblico uma oportunidade inigualével de “viajar 118. Cf. 4 Reforma, Porto
Alegre, ano 23, n. 105, p. 2,

comodamente senfado pela Europa inteira”!'8. Em 1908, outro exibidor voltaria 15 mato 1900,
a oferecer aos porto-alegrenses espetaculos de projecdes fundados na mesma o €t 4 Reforma b
oy . . . . eforma, orto
temdtica, mas empregondo apenas vistas animadas (Auto-Tours). Alegre, ano 34, n. 32, p. 2,
Além dessas vistas, Barrucci também apresentou conjuntos temdaticos 01 mar. 1901.
sobre acontecimentos, como a expedicdo do explorador Andréa ao Polo Norte, 120, CF.A Federagfio, Porto
as festas da abertura do canal em Kiel, o assassinato de Mr. Sadi Carnot e seus Alegre, ano 18, n. 51, p. 2,

. . . (. . sy 28 fev. 1901.
funerais, e a guerra italo-abissinia. A especificidade tematica do acervo novamente «

aponta para a possibilidade da apresentacdo oral das vistas pelo exibidor,
embora nada fenha sido informado a respeito. Na imprensa, a diversdo foi
frequentemente divulgada como “agradével, cémoda e varioda”, além de
“instrutiva”, sendo as vistas elogiadas por diferentes folhas, por sua nitidez e
modemidade. Barrucci procurou impressionar o piblico local inferessado no
género j4 na primeira semana, alternando um variado repertério de imagens, que,
com regularidade, renovou a cada dois dias. Possivelmente objetivava atrair uma
mesma comunidade de espectadores a diferentes sessdes, distintas pela
programagdo. Aodivulgérla, a Federagdocostumavadirigirse aos “frequentadores”
do "Panorama”, evidenciando esta assiduidade.

As regulares repeticdes de determinados conjuntos de vistas a pedido
de familias demonstram a existéncia de uma relagdo de proximidade entre
espectadores e exibidor, e a flexibilidade deste dltimo na organizagdo dos
programas a partir das demandas do piblico. O sucesso ininferrupto do “Panorama”
estimulou os jornalistas a expandirem seus comentérios a defalhes arquiteténicos
ou arfisticos das edificagdes e monumentos representados nas vistas, assim como
a informagdo de dados histéricos sobre as cidades cujos pontos turisticos eram
destacados. Tais iniciativas cerfamente contribuiam para o incremento da
concorréncia, considerando-se as expectativas criadas.

Em 1901, as vistas fixas foram apresentadas como atracdo exclusiva no
Café Guarany, sob a denominacdo de Mefempsycose. Divulgou-se que, sob esta
excéntrica definicdo, ocultava-se uma “diversdo muito em voga na Europa, que
consiste em apresenfacdes de vistas, cujos aspectos se fransformam rapidamente &
vista do espectador”!'?. Outra fonfe acrescentaria que se fratava da “fransformagédo,
& vista do espectador, de figuras, que fomam, sucessivamente, novos aspectos,
deleitando a vista”'?°. Tais descricdes parecem indicar que o espefdculo consistia
na projecdo de vistas dissolventes de lanterna magica, e que a excénfrica
denominagdo finha carater meramente promocional, onde o emprego do atributo
"novo” ndo correspondia necessariamente & qualidade da oferta. Apés a estreia,
a imprensa observou que a concorréncia piblica aos espetéculos havia sido
"extraordinéria”, mas nada mais disse, provavelmente em fungdo do sucesso que
vinha fazendo no Theatro Séo Pedro o cinematografo de Henrique Sastre.

Em 1904, houve uma lfima ocasido em que foi realizado um espetéculo
exclusivamente de projecdo de vistas fixas, cujo destaque deve-se ao seu ineditismo
no meio local, embora tivesse sido pratica corrente na Europa. Trata-se de uma
conferéncia, ilusirada com proje¢des de imagens fofogrdficas, realizada no Theatro
S&o Pedro por dois viajantes estrangeiros, os irmdos Seljom. Em excurs@o pelo Brasil,
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121. Cf. O Independente,
Porto Alegre, ano 4, n. 287,
p. 2, 11 set. 1904.

122. Cf. O Independente,
Porto Alegre, ano 4, n. 290,
p. 1-2, 22 set. 1904.

123. Cf. A Federacdo, Porto
Alegre, ano 24, n. 144, p. 2,
20 jun. 1907.

124. 1dem, p. 3.
125. Cf. A Federagdo, Porto

Alegre, ano 24, n. 142, p. 2,
18 jun. 1907.

aposterem percorrido outros paises da Africa e da América do Sul, os doisengenheiros
chegavam agora a Porto Alegre, onde narrariam suas viagens com o auxilio de
"vérias projecdes luminosas, dispondo para isso de aperfeicoados aparelhos”!?!,

Na primeira parte do programa, os viajantes fizeram um relafo
multifacetado sobre a Africa Central (Abissinia, Somdlia, Etiopia), onde haviam
passado trés anos. Apds um intervalo, feve inicio a segunda parte da conferéncia,
dedicada ao Brasil e acompanhada pelas projecdes de vistas e pela narragdo
das viagens dos exploradores pelo interior do Rio de Janeiro até o Paraguai,
passando por Sao Paulo, Parand e Mato Grosso. No frajefo, os viajantes
conheceram e fotografaram as Sete Quedas de Iguagu e outras belezas naturais,
queforam mostradas aos porto-alegrenses, proporcionando-hes novas informagaes,
sobretudo visuais, sobre o seu préprio pals'?2.

Surpreendentemente, em meados de 1907, nos espetaculos realizados
no Theatro Sao Pedro pela Companhia Dramatica Portuguesa, de Eduardo Vitorino,
voltaram a ser exibidas projecdes de vistas fixas de lanterna magica, conforme a
fradicdo do século XIX, como atragdes de espetaculos de variedades. A diferenca
é que, desfa vez, elas abriram os programas. Foi empregado Na ocasido, foi
empregado um projetor francés Molteni, marca que distinguia projefores
profissionais da mais alta qualidade técnica. Sua fonte de luz era elétrica e ele
era capaz de projetar vistas dissolventes, o que indica que se frafasse de uma
lanterna bi ou triunial.

Apesar de perfencer a uma fradi¢do do século anterior e j& defasada
pelas projecdes cinematogréficas, o “Poliorama Molteni” foi promovido como um
"verdadeiro sucesso dos teatros parisienses”, como se fosse uma real novidade
cuja incorporagdo pela companhia deveria valorizar o espetéculo como um todo.
E possivel, no enfanfo, que, nesse contexto em que o cinematégrafo reinava e se
expandia, a companhia procurasse distinguir-se de suas congéneres e das praticas
espetfaculares correntes com a reapresentacdo nostélgica da lanterna mégica
profissional.

O fato é que as projecdes agradaram aos espectadores, “apresentando
lindas vistas coloridas”'?*. No acervo da companhia, foram identificados conjuntos
de placas ilustrando narrativas, cuja exibicdo certamente contava com
acompanhamento oral:

o episédio burlesco em 12 quadros “Tribulagdes de uma porteira”, verdadeira bexigada em
11 quadros “Um comildo em apuros”, aconfecimento comicoroméntico em 4 quadros “Uma
conquista”, a histéria ultra-cdmica em 12 quadros “A casa dos feiticos”; a exibicdo do ma-
jesfoso e comovente espetdculo em 24 quadros dissolventes “O Evangelho”, continuagdo do

sublime episédio da vida de Jesus Cristo!?4.

Cada quadro era uma placa de lanterna mégica, uma imagem, sendo
g P g 9

ve o (ltimo conjunto (O Evangelho), de temdtica religiosa, reunia ilustracdes
g | g 9 G
produzidas “a partir de desenhos de Habert, Brunetier, Sambeau e luzes"1?°. Os
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demais titulos correspondiam & linha de trabalho da companhia, especializada
num repertério cémico.

Como se procurou demonstrar, as vistas dpficas, seja aquelas observadas
individualmente, seja as projetadas para um grande piblico, proporcionaram
diversdo e informagdo, surpreendendo e maravilhando os espectadores com sua
fematica e beleza, cores, variedade, atualidade e efeitos diversos. Tais imagens
participaram da ampliag&o dos horizontes culturais e da memaria visual dos seus
espectadores, num confexto de circulog@o ainda restrita de imagens e pessoas,
permitindo uma apropriagdo visual do mundo e diminuindo, assim, as disténcias
enfre os homens e suas manifestacdes. Simultaneamente, elas abriram uma
oportunidade de evasdo e de sonho, de viagem imagindria, além daquelas
proporcionadas pela literatura e pelo teatro, de apropriagdo mais restrita. Até entéo,
nunca se havia descoberto tanfo por intermédio do sentido da visdo, nem este havia
sido tGo estimulado pelo setor do entrefenimento.

Enquanto objetos e atragdes espetaculares, motivaram préticas culturais,
que, por sua vez, dinamizaram o setor do entretenimento local, produzindo e
sustentando formas de sociabilidade. A observacdo das situacdes e associacdes
que caracterizaram os usos dos dois géneros de imagens — as vistas fixas e as
animadas — como afragdes distintas de um mesmo espetéculo, demonstra que @
diversificacdo formal e estética das imagens dpticas proporcionou ndo somente
uma multiplicag@o quantitativa e qualitativa de sua oferta cofidiana, mas também
dos modos de mostréas e vé-las. Ao incrementd-os e atualizérlos, tais iniciativas
contribuiram para a constituicdo de padrdes visuais que orientariam a produgéo,
circulogd@o e apropriacdo das imagens naquele periodo e nos seguintes.

As vistas opticas serviram como mediadoras de relagées entre outras
imagens, as préticas de sua exibicdo e as pessoas, produzindo agdes e experiéncias
sensiveis que confribuiram para a constituic@o de uma subjetividade estreitamente
associada & visualidade como cardter de uma cultura, entendendo-se cultura como
parte da vida social e “qualificag@o, pelo sentido, de todos os segmentos dessa
mesma vida"'?%.
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