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Teatro da Paz: histoérias invisiveis
em Belém do Grao-Pard’

Roseane Silveira de Souza®

RESUMO: Um dos principais exemplares de arquitetura neocléssica no Brasil, o Teatro da Paz,
em Belém do Pard, tem sua imagem e histéria bastante marcadas por uma ampla remodelagao,
realizada enfre 1904 e 1905, quando ganhou as fei¢des luxuosas que mantém até hoje.
Essa reforma teve como efeito o ofuscamento de fatos havidos entre a construcdo (1869-1874),
os nove primeiros anos de funcionamento (1878-1887), e sua primeira reforma (1887-1890),
envolvendo maus trafos de negécios publicos, disputas de poder entre engenheiros provinciais,
litigios, apropriagdes piblicas do teatro-monumento, e a participagdo dos artistas Domenico
de Angelis e Chrispim do Amaral nas obras de reforma. Desvelar essas histérias invisiveis, &
margem da histéria oficial, restitui ao monumento sua dimensdo humana, social.
PALAVRAS-CHAVE: Teatro da Paz. Belem. Grao-Pard. Patriménio Histérico. Histéria Social.

ABSTRACT: Teatro da Paz ("Peace Theater”), in Belém, capital of State of Pard, is one of the
most representative neo-classical opera houses in Brazil. Its remarkable history and features
resulted of a deep process of architectonic renewal occurred between 1904 and 1905, when
it had also a sort of rich elements of decoration incorporated. As a result, the process hidden
facts happened from the building (1869-1878), following by the opening and functioning
(1878-1887), until the first important renovation (1887-1890), involving improper management
of public sources, conflicts between engineers, litigations, the infense public uses for nine years
and the participation of two recognized artists, the ltalian Domenico de Angelis and the
Brazilian Chrispim do Amaral, in the first renovation. Uncovering these invisible histories,
outsider hisfories, give to monument back its human, social dimension.

KEYWORDS: Teatro da Paz. Belém. Province of Para. Cultural Heritage. Social History.

No romance Chove nos Campos de Cachoeira (1941), do escritor
paraense Dalcidio Jurandir®, o menino Alfredo sonha em partir da pequena
Cachoeira do Arari, na ilha do Maraijé, para ir estudar na capital do Para. Alfredo
cria uma Belém particular, na medida do seu desejo, e, para isso, muito confribuem
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as histérias contadas pela vizinha Rosdlia, que todos os meses ia & capifal receber
seu montepio. Ela havia trabalhado no Teatro da Paz, seu orgulho: “Eu, eu vesti
muita artista. Cada roupagem! Era ver uma princesa. Fui camareira do Teatro da
Paz!”, dizia, para a desconfianca de todos. “Camareira do Teatro da Paz!
pasmava Cachoeira. Os conterrneos de Rosdlia achavam demasiado, até mesmo
irritante, que ela chegasse a ser camareira do maior teatro do norte do Brasill "4

A ficgdo dimensiona o real significado do Teatro da Paz para os
nortistas. Construido entre 1869 e 1874, mas inaugurado apenas em 1878, em
decorréncia de um lifigio entre o governo e o arrematante das obras, a edificacdo
é, no pais, um dos exemplares de teatromonumento em estilo neoclassico. Mais
especificamente, um teatro de épera. E uma das arquiteturas de grande volumetria
construidas na capital do Pard, como ostentag@o da riqueza proveniente da
economia de exporfagdo do ldtex a partir da segunda mefade do século XIX,
periodo de intensa atividade no setor de obras publicas — o “termémetro invariavel
do progresso dos povos”, segundo as palavras de Ambrosio Leitdo da Cunha, um
dos 60 presidentes nomeados pelo imperador D. Pedro Il para a Provincia do
Pard, entre os anos de 1852 e 1889.

A monumentalidade e seu significado para a cultura e a sociedade na
Regi@o Norte inscreveram, no Teatro da Paz, uma histéria bela, homogénea e
ideal, sobrefudo no marco temporal da belle épogque amazénica, entre as décadas
de 1890 e 1910, quando a prépria cidade passou por uma remodelacdo. No
curso dessas transformacdes, uma reforma realizada no featro, entre os anos de
1904 e 1905 [na gestGo de Augusto Montenegro, governador do estado, e do
intendente municipal Anténio lemos, personalidades emblemdticas da Belém da
belle époque), deu a ele as feigdes luxuosas que ostenta até hoje (Figuras 1, 2,
3 e 4). Essa foi, na sua histéria, a segunda obra de vulto e a mais drésfica quanto
ao resultado.

Este artigo tem por objetivo narrar trés episddios, ocorridos entre os
anos de 1869 e 1890, que foram obscurecidos por essa reforma, refletindo-se,
a partir deles, sobre o esquecimento, na histéria, e o sentido de publico, na
administrag&o provincial do Paré®. O primeiro episddio versa sobre a construgdo
fraudulenta, de 1869 a 1874, que acabou na seara da justica; o segundo, sobre
as intensas apropriagdes publicas durante os nove primeiros anos de funcionamento
(1878 a 1887), a partir do que se falava sobre ele na imprensa, incidindo sobre
as sociabilidades no inferior do teafro. Por fim, o ferceiro episédio aborda a
reforma ocorrida entre 1887 e 1890, quando, enire outras providéncias para
sanear pendéncias do processo construtivo, foram inseridas as decoracdes inferas
do edificio, com destaque as pinturas da sala de espetdculos: a Alegoria da
Republica, do pernambucano Chrispim do Amaral; e a alegoria do plafond, de
autoria do italiano Domenico de Angelis. Nesse ponto, séo discutidos, de modo
geral, os embates entre os artistas e o governo provincial quanto & conducdo de
seus contratos de trabalho; e, em particular, problemas sobre a temdtica e a
técnica da pintura de De Angelis, e a autoria do pano de boca de Chrispim do
Amaral.
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Figuras 1, 2, 3 e 4 — O Teatro da Paz, em Belém do Pard, sofreu tfransformacées em sua fachada: as sefe colunas originais (aqui
em fotografias de 1898) foram corrigidas e substituidas por uma colunata par, em 1904. Fotografias e reproducdes cedidas pela

fotégrafa. © Paula Sampaio.

As fontes dessas histérias estdo: na documentacdo da Secretaria da
Presidéncia da Provincia e nos Oficios da Administracdo do Theatro da Paz,
pertencentes ao Arquivo Piblico do Estado do Pard®; em noticias de jornais
paraenses do século XIX’; em relatérios de governo®, perfencentes ao acervo da
Biblioteca Publica Estadual Arthur Vianna; no acervo do Museu da Universidade
Federal do Pard/Sala Vicente Salles”; e na documentagao provincial digitalizada
do Center for Research libraries (CRL), fundo Brazilian Government Document
Digitalization Project'®. As principais referéncias bibliogréficas provém da obra
do historiador paraense Vicente Salles'!, sobretudo a dedicada ao teatro e &
musica do Pard.

O mote das reflexdes baseiase no porqué e no como das invisibilidades.
Invisibilidade, aqui, situase no campo epistemolégico relacionado & meméria e
ao esquecimento, observando-se, af, duas operagdes: uma, politica; outra,
historiografica. A primeira diz respeifo ¢s dinémicas governamentais republicanas
de apagamento do passado representado pelas herancas imagéticas do regime
mondrquico, o que é observado na remodelagdo urbana de Belém a partir da
década de 1890. Nesse projefo estd incluida a reforma em edificacdes dos
séculos XVIIl e XIX, entre elas a do Teatro da Paz. A segunda consiste na
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acolhido pelo proprio Sodré.
Em seguida, partiu para o Rio
de Janeiro, onde morreu em
2 de outubro de 1913.
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reinferpretacdo das fontes, e ndo apenas em seu acimulo, objetivando outra
historiografia, a partir do esquecimento da histéria instituida, como prescreve
Antonio Mitre: “O ponto de partida [de uma ciéncia do esquecimento] poderia
ser a constatacdo de que o conhecimento historiogréfico, exegético em esséncia,
é sobretudo uma renovacdo do sentido”'?. Mitre propde um esquecimento “com
método”, sem fetichizagcdo das fontes, para o forfalecimento da dimensdo
conceitual do frabalho do hisforiador.

Do ponto de vista metodologico, houve a releitura de uma documentacdo
administrativa (j& conhecida) em torno da construgdo do teatro; e a apuracdo de
outra, que se encontrava inédifa (os oficios administrativos do periodo entre 1880
e 1900), cruzando, ambas, com informagdes obtidas em jornais e na obra de
Vicente Salles. O resultado do confronto dessas fontes com a historiografia @
insfituida apontou os vazios, as invisibilidades de uma parte significativa da
historia do teatro, que precisavam ser trazidas & luz, inclusive para desfazer
equivocos — como o da autoria do pano de boca, sempre afribuida ao cendégrafo
francés Eugene Carpezat.

Esclarecendo um pouco mais sobre a reforma de 1904-1905, a
justificativa para sua realizacdo foi o aparecimento, em 1902, de uma rachadura
no frontdo. Por causa disso, a fachada foi redesenhada, com a demolicdo de um
alpendre, que lhe impunha cerfo desequilibrio visual, e o recuo do frontdo e de
uma colunata. Desse modo abriu-se um terraco, onde hoje os frequentadores
podem ser avistados nos dias de eventos. A anfiga colunata, curiosamente
projetada em nimero impar (sefe), contrariando a paridade das regras classicas
da arquitetura, foi ajustada para fer seis colunas. Mas o projefo foi além: o palco
e a sala de espetdculos foram remodelados, mantendo-se, no enfanto, o desenho
da sala — em forma de ferradura (Figura 5) e em vérios planos, conforme o modelo
italiano, a exemplo do Scala de Mildo. Vérios elementos decorativos foram
infroduzidos, tanto interna quanto externamente, e o sistema de iluminagdo elétrica
foi aperfeicoado.

Ele passara, finalmente, a ter a imagem de sua fungdo: ser um teatro
de 6pera, dentro de um sistema visual de opuléncia e beleza, como convinha
arquitetura da grande épera. O fetiche das narrativas da Sia Rosdlia — e o
monumento divisado por tantos oufros cidaddos reais, franseuntes da praga da
Republica, onde ele se ergue — era este Teatro da Paz: um teatro para ser
contemplado sob a perspectiva republicana da cultura de imagens.

O projeto politico subjacente & reforma do teatro era claro: reassentar
a pedra de originalidade na arquitetura do monumento. Uma fentativa bem
sucedida, pois é essa imagem do teafro que catalisa a meméria envolvendo a
edificacdo, obscurecendo fatos havidos desde sua construcdo até o final da
primeira reforma, entre 1889 e 1890, coincidindo com o advento da Repiblica.
Assim, histérias de fraudes, disputas e conflitos foram apaziguadas pela construgao
imageética de um featro ideal, belo e ordenado, que, além de metdfora da cidade,
fornou-se também um marco de saudade, com o fim da Era da Borracha, em
1912 — expresso, simbolicamente, pela expulsdo humilhante de Anténio Llemos'?,
apds renunciar ao cargo —, e o inicio da decadéncia econémica da capital. E
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Figura 5 = Mapa da sala de espetéculos do Teatro da Paz, na qual se observa a forma de ferradura e os varios niveis da plateia.
Imagem de livre acesso, obtida na pagina oficial do featro.
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ainda esse feafro a baliza para as intmeras obras nele empreendidas ao longo
do século XX até a mais recente, entre os anos de 2000 e 2002.

Construir e civilizar

Na Amazénia do século XIX, edificar era dominar a natureza, abrir
as portas da regi@o ao progresso, a civilidade, & higienizag@o e ¢ ordenagdo
das cidades, significando o combate aos costumes considerados afrasados da
populagdo. Por esfe prisma, construir teafros, museus, bibliotecas, escolas, para
citar alguns prédios publicos, era um projeto politico de modemidade. Na regido,
esse projefo comecara no século XVIIl, quando Belém teve seu poder politico e
econdmico ampliado sob os auspicios da Coroa Portuguesa, no plano estratégico
de assegurar o dominio da parte sefentrional de seu territério no Novo Mundo
— lembrando que, até 1823, o entdo Estado do Grao-Pard e Rio Negro era
administrado diretamente pela Coroa, ndo integrando o Estado do Brasil,
condicdo adquirida apenas com a Adesdo do Pard & Independéncia, em 15 de
agosto de 1823.

No Pard, o Teatro da Paz foi a primeira casa de espetaculos erguida
com recursos pUblicos, depois de inimeras tentativas, desde a década de 1820,
de edificagdo de um teatro provincial. Na verdade, entre 1780 e 1812, funcionou
a Casa de Opera, ou Teatro Cémico, projetada pelo arquiteto bolonhés José
Anténio Landi, a servico de Portugal, na lateral do Palécio do Governo. Sobre
ela, pouco se sabe além das informagdes de cronistas da época e de plantas da
cidade onde aparece localizada. Enfrou em ruina.

Para suprir a auséncia de um featro oficial, a administracdo da Provincia
arcava com o arrendamento de teatrinhos particulares, como o Providéncio,
improvisado em um casar@o no largo das Mercés. Para o deleite da plateia,
empresarios recebiam subvencdes do governo e promoviam temporadas de
companhias nacionais e portuguesas. Esse panorama sucinto mostra a importéncia
da afividade artistica no Grao-Pard, uma tradigéo surgida com o teatro jesuitico
do século XVII. Paulatinamente, entre os séculos XVIIl e XIX, o género lirico, os
dramas e as comédias passaram & preferéncia do piblico, sinalizando a
infroducdo de costumes europeus na regido.

A decisdo de construir um teatro tomou forma no processo de expansdo
da cidade para o interior do territério. A partir de um projefo de urbanizagdo
iniciado em 1848, com a infensificacdo do dessecamento de péntanos e seu
consequente aterramento, além do arruamento do sitio e de outros nos arredores,
a érea conhecida como Campina fornou-se o novo cenfro da cidade. Na década
de 1860, 4 batizada de praga Dom Pedro II, essa area se fransformou num
espaco de diversdes, congregando hotéis, bares, cafés, circos, prostibulos e
feafros de rendez-vous. Um ferreno fértil, portanto, para a construgdo de um feafro
provincial, selando o destino, dessa praga, de ser um espago de convergéncia
dos simbolos da modernidade em Belém.
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Em 1863, a Assembleia Provincial aprovou, e Francisco Carlos de
Aratjo Brusque, presidente da Provincia, sancionou a lei autorizando a construgao
do teatro, ao custo de 150 confos de réis. Apenas em 1868, na administracdo
de José Bento da Cunha Figueiredo, foi autorizada a despesa para a obra,
ampliada para 400 contos de réis. Em 3 de marco de 1869, realizouse a
ceriménia de assentamento da pedra fundamental do Theatro de Nossa Senhora
da Paz, uma alusdo & expectativa de encerramento da Guerra do Paraguai
(1864-1870). Mas logo seria adotado oficialmente o nome mais curto: Theatro
da Paz.

A construcdo

Do ponto de vista de maus fratos em negocios piblicos no Brasil,
especialmente em obras piblicas, o processo de construcdo desse teafro &
exemplar: disputas pelo poder enfre engenheiros, falta de planejomento e de
fiscalizag@o, malversagdo do dinheiro piblico e outras mazelas compuseram as
desventuras humanas na criagdo desse monumento que deveria conduzir a capital
do Grao-Paré aos ideais de progresso e civilidade.

Na verdade, tal modus operandis predominou na maioria das obras
empreendidas na capital do Pard, quando a exportagdo da borracha passou a
fer impacto na balanga comercial do Império, a partir do década de 1850. O
setor de Obras Piblicas, criado naquela mesma década, reunia engenheiros sob
o comando de um direfor, que devia safisfacdes diretamente ao presidente da
Provincia. Eram funciondrios de grande prestigio, representantes de tradicionais
familias ricas do Pard, e influentes politicamente, ndo sendo raro encontré-los nos
altos cargos, incluindo o de presidente. O setor também esteve vulnerdvel &
alternéncia dos partidos Conservador e Liberal no poder, chegando, inclusive, em
dezembro 1871, quando o conservador Abel Graga foi nomeado presidente, ao
fechamento da repartico. Ele extinguiv o setor, desmantelando o grupo de
engenheiros, e impds novas regras & condugdo das obras puiblicas. Era,
alegadamente, uma forma de enxugar a méaquina administrativa, resultando na
exoneracdo, do cargo de diretor, de um liberal de peso: o matemdtico e
empresario José Coelho da Gama e Abreu, futuro Bardo de Marajo. O sefor s6
foi recriado em 1881.

Do comeco ao fim, a obra do Teatro da Paz esteve suscetivel a toda
essa sorte de instabilidades. Infrigas enfre os engenheiros, por exemplo, foram
senfidas desde a apresentacdo do projeto original, solicitado, em dezembro de
1868, pelo presidente Cunha e Figueiredo ao ent@o diretor da Reparticdo das
Obras Piblicas, Gama e Abreu. O encarregado do servigo foi o engenheiro
Anténio Augusto Calandrini de Chermont, que teria seis meses para apresentar o
plano. Mas esfe surpreendeu-se, dois meses depois, quando o presidente aprovou
o projefo do engenheiro-militar pernambucano José Tibircio Pereira de Magalhaes,
contrariando fodos os membros da reparticdo. Eles julgavam Magalhaes
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14. Ver Ata (1869); grifado
no original.

incompetente para executar o servigo, pois desconheceria as regras da arquitetura
cénica.

Magalhées apresentou um projefo semelhante, pelo menos na fachada,
ao do Teatfro Bordeaux, na Franga, onde se desfaca a colunata do fronfispicio, o
elemento arquitetdnico de maior agrado do autor do projeto original do teatro
paraense. Mas ndo demorou muito para os membros da reparticdo encontrarem
12 infragdes s regras de arquitetura e pedirem explicacdes ao engenheiro. No
dia 8 de margo de 1869, em uma reuni@o constrangedora convocada pelo
conselho da diretoria da reparticdo, Magalhdes foi sabatinado quanto as
propostas apresentadas, sendo confrontado com expressdes duras e ferinas, como
constam da ata do encontro. Por exemplo, o conselho considerou inomindvel o
modo pelo qual ele pretendia estruturar a colunata, a parte principal de seu
projeto, perfurando o fuste das colunas, fazendo passar uma barra de ferro por
entre elas.

£ uma consfruccdo de que os membros da Directoria ndo tem conhecimento em um s6 edifi-
cio, entre fanfos que se achdo reproduzidos em tGo numerosas obras publicadas sobre estes
assumplos. Accresce ainda que um enfrecolumnio em que as columnas feem mais de cinco-
enta e quatro palmos de aliura, isto é, fanto quanto a altura total do Palacio do Governo;
seria uma monstruosidade num theatro de segunda ordem, alem de recahir no caso em que
¢ aconselhado pelos mestres de architectura, serem empregadas ordens sobrepostas, ou ar-
cadas com columnatas sobre ellas'.

Nem tanto ao mar, nem fanto & ferra. As alteragdes apontadas pelo
conselho foram aprovadas pelo presidente, & excecdo da colunata, mantida
conforme o desenho de seu autor. No enfanto, Magalhdes ndo permaneceu em
Belém para acompanhar a obra, refornando a Recife, sua cidade natal, para
comandar as obras de reconstrucdo do Teatro Santa Isabel, incendiado em 1869.
Por ironia, Calandrini de Chermont foi encarregado de fazer as alteracdes na
planta e, claro, tratou de mudar totalmente o desenho da fachada, propondo um
hall de entrada formado por arcos e sobre ele uma espécie de alpendre constituido
por uma colunata encimada por um frontdo. Além disso, fez acréscimos substanciais
em obras de canfaria, encarecendo a construcdo; e, reduzindo os recursos para
outras partes da obra, promoveu aberturas laterais na edificagdo, entre outros
defalhes.

Estranhamente, e comprovando a md gestdo das obras piblicas,
apesar de o plano de Calandrini de Chermont ter sido aprovado apenas em
novembro de 1869, a obra fora iniciada em junho desse ano, tendo por base a
planta de José Tiburcio Pereira de Magalhdes (1], orcada em 465 contos de réis.
O orgamento do novo projefo s6 ficou pronto em abril de 1870, elevado a mais
de 582 contos de réis. Com isso, o confrato com o arrematante, o empresario
portugués Jodo Francisco Fernandes, foi assinado em 1869 e, a partir de 1870,
aditado vérias vezes, por conta das alteragdes propostas ndo sé no novo projeto
mas também em ajustes provenientes de decisdes posteriores, completamente fora
de controle. Vieram dai tanto a sucessdo de problemas no cumprimento do
confrato quanto a falta de pardmetros para a fiscalizagdo do andamento da obra
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até sua enfrega definitiva, em 1878, a apenas dois dias da inauguragdo do
prédio, ao custo aproximado de 800 contos de réis.

De 1872 a 1875, o governo provincial nomeou vérias comissdes para
avaliar o processo de construgdo, a fim de auforizar, ou néo, o pagamento do
arrematante e, ao final, receber definitivamente o edificio. Em 1872, um grupo
de engenheiros constatou haver uma discrepancia entre o orcamento e a obra, a
necessidade de acréscimos para melhorar a seguranca e a beleza do edificio, e
a obrigatoriedade de o arrematante ressarcir o fesouro piblico por fer construido
a menos do que informara. No ano seguinte, a imprensa denunciava a falsificacdo
das plantas arquiteténicas do teatro, acusando Calandrini de Chermont. A essa
altura, ele n@o era mais responsavel pela fiscalizag@o da obra e, mesmo se
defendendo publicamente sobre a dentncia de falsificagdo, ficou com a imagem
arranhada nesse episddio.

A cada nova necessidade de medicdo das obras, havia a dificuldade
em formar comissdes. Nenhum engenheiro queria assumir a responsabilidade, e
alguns alegavam suspeicdo, por ferem feito negécios imobiliGrios com o empreiteiro
do Teatro da Paz. Sob o peso da pressdo da presidéncia da Provincia, as
comissdes eram formadas, apontando o evidente: o teatro que se consiruia ndo
era o mesmo desenhado na planta. A comiss@o de 1874, por exemplo, constatou
sérios problemas esfruturais, a comecar pela profundidade e espessura das
paredes, diferentes em cada parte do prédio; o uso de madeiramento fraco onde
deveria haver alvenaria ou ferro; a fragilidade e o defeito da estrutura do telhado;
a desproporcdo da colunata da fachada; o nimero de camarins menor do que
o projefado; a decoragdo deficiente; o emprego de material de mé qualidade,
entre muitas outras observacdes. Resultado: obra condenada. E o trabalho da
comiss@o foi considerado suspeito, por fer suscitado muitas desavencas entre os
engenheiros envolvidos.

A comisséo de 1875, formada por engenheiros convidados pelo
governo, foi ainda mais rigorosa, atacando o relatério de suas anfecessoras. O
grupo, medindo cada metro quadrado da obra e verificando detalhes da esfrutura,
constatou haver fraude na sua condugdo a partir de erros crassos na execucdo e
na fiscalizagdo, beneficiando financeiramente o arrematante. Chegara “ao jogo
indecente da gandncia”, conforme o relatério, publicado oficialmente no jornal
O liberal do Pard, em 3 de julho de 1875.

No extenso relatério dessa comissGo, é inferessante verificar a
concepcdo de monumento, relacionando-o aos seus aspectos memorial e material.
Na explanagdo sobre a espessura das paredes, sob o enfendimento de que elas
sdo a parte mais imporfante de fodo edificio, a solidez forna-se um afributo da
monumentalidade e da permanéncia no tempo. O Teatro da Paz seria, assim, um
monumento contraditério com suas paredes finas, irregulares e pouco duraveis.

Resistencia a foda prova, tal & o caracter fundamental dos monumentos. E assim n’olo attestdo
os que ainda hoje déo conhecimento das eras primitivas e de fodos os fempos passados.
Portanfo as paredes do monumento devem fer uma resistencia maxima.

Quando o edificio ndo deva apresentar o caracter monumental, sendo apenas destinado a
satisfazer uma necessidade de época, ndo é preciso dar és paredes a resistencia maxima,
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15. Cf. Theatro de N. S. da
Paz (1875b).

16. Idem, 1875a.

mas fdo sémente aquela que |he fransmitta a forca e duracdo propria de todas as couzas
perfencentes ao Estado ou para o servico do Esfado.

O theatro de N. S. da Paz, que ndo é destinado a satisfazer uma necessidade passageira,
mas permanente, levando &s geracdes futuras o conhecimento do estado actual, deveria
apresentar o caracter fundamental dos monumentos, isto &, paredes espessas e de maxima
resistencia.

Entrefanto a comiss@o examinou e vio que a espessura das paredes d'este theatro estd abai-
xo da resistencia minima, e d'ahi concluio que [...] &€ um edificio construido para durar um
fempo relativamente pequeno'.

Os resultados do trabalho dessa comissdo foram a condenacdo do
arrematante a pagar multa no valor de 40 contos, por ter excedido o prazo de
entrega do edificio, e a devolver dinheiro aos cofres piblicos, por obras nédo
feitas. A comiss@o de 1872 foi punida com a exoneracdo de seus membros, &
excec@o do engenheiro fiscal Julido Honorato Corréa de Miranda, que faleceu
durante a polémica. Enfre os ex-diretores e os exengenheiros fiscais da reparticdo,
fodos mais ou menos responsaveis pelos erros, nenhum foi punido, nem Calandrini
de Chermont.

Mesmo assim, com essas decisdes do presidente conservador Francisco
Maria Corréa de Sé e Benevides, até os editorialistas de O Liberal do Pard, jornal
do Partido Lliberal, surpreenderam-se, publicando uma nota com o seguinte feor:

Accumulam-se escandalos sobre escandalos; abre-se mercado para todos os negocios admi-
nistrativos, e a impunidade, acorocoando a pratica d'estes actos, tem levado a provincia ao
maior gréo de descredito que se pode imaginar.

No paiz e no estrangeiro a provincia do Pard passa actualmente pela mais corrompida do
imperio, e o desfacamento dos empregados prevaricadores tem attrahido sobre o funcciona-
lismo o desconceito e o desprezo geral '°.

O processo construtivo virou processo judicial, pois o arrematante
recusouse a cumprir a determinagdo presidencial de concluir as obras. O
problema se estendeu por mais trés anos, fempo em que o featro permaneceu
fechado, & mercé de invasdes e das acdes meteoroldgicas. Em 1877, uma
avaliagdo, a dltima, demandada pelo govemno ao engenheiro Martinho Domiense
Pinto Braga, reiterava a série de problemas j& conhecidos e descritos no relatério
anterior. Segundo ele, com o passar do tempo, s6 pela circulagdo de uns
poucos curiosos pelo prédio, as escadarias & estavam desalinhadas. Naoquele
mesmo ano, foi estabelecido um acordo entre o governo e o arrematante, que
prosseguiu as obras. O governo tratou logo de contratar a companhia arfistica
do empresdrio Vicente Pontes de Oliveira e, no dia 13 de fevereiro de 1878,
o Teatro da Paz foi recebido oficialmente pelo presidente da provincia JoGo
Capistrano Bandeira de Mello Filho, que o inaugurou, com pompa e circunsténcia,

no dia 15.
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O publico

A inauguracdo do Teatro da Paz foi um dos acontecimentos mais
concorridos de 1878, competindo com as eleigdes de novos deputados provinciais
para o Parlamento Nacional. liberais e conservadores embatiam-se novamente
no campo da politica partidaria, estendida aos dominios da imprensa. Mas nem
mesmo os jornais dos partidos deixaram de afigar a curiosidade do publico
paraense com pilulas noticiosas sobre os preparativos da inauguragéo do teatro.
Eram informagdes sobre a companhia arfistica, a inauguragdo do sisfema de
iluminac@o, a venda dos ingressos, entre outras novidades.

A noite da abertura levou ao teafro a “gente escolhida” de Belém,
como os jornais costumavam referirse & classe alta. Ao redor do edificio, populares
se acofovelavam para ver a movimentagdo dos carros e a chegada dos
convidados. Um espetaculo & parte. O presidente da Provincia foi saudado com
foguetes e por uma banda de misica. Aberta a cena, ouviram-se o Hino Nacional
e a marcha Gram-Pard, de autoria do maestro maranhense Libanio Colés. Em
seguida, Colés regeu a dpera As Duas Orfas, de A. D'Ennery, com os arfistas da
Empresa Vicente. Com sua companhia, Vicente Pontes de Oliveira levou & cena
nomes conhecidos do publico da capital: Manuela Lucci, que também era sua
esposa, Emilia Cémara, Joaquim Infante da Cémara, Jilio Xavier de Oliveira, Xisto
Bahia e Maria Bahia. A temporada contou, ainda, com Guilherme da Silveira,
Jodo Méximo Coelho e Chrispim do Amaral, cendgrafo e ator. Posteriormente, o
elenco foi ampliado com a confratacdo de Rosa Manhonca, Izabel Maria
Céndida, Candida de Mendonca, Augusto Cezar, A. C. Braga, Martin C.
Manhonca e Carlos David.

Belém viu, “afinal”, abrirem-se as “"goelas” do monstro, como registrou
o 4cido jornalista José Verissimo sobre a noite da inauguracdo.

Até que afinall Nao ha mal que sempre dure nem bem que nunca se acabe. Esfe pensamento
popular é de infeira applicagdo aqui. A primeira parte diz respeito ao publico, ao thezouro
provincial, ao arrematante da obra, efc.; a segunda aos honrados senhores que tem fido a
fortuna de serem engenheiros fiscaes e... e muita gente mais.

Foi ante-hontem, anfe-hontem 15 de fevereiro deste bem aventurado anno de 1878, que
aquelle monstro abriv as goéllas a todos nés que queriamos ver o que se passava nas suas
entranhas.

Era o dia marcado para a abertura da assembléa provincial. Erdo dous theatros que se de-
viam abrir. Lucraram todos e muito principalmente os que pagam impostos'”.

Verissimo escreveu criticas semanais em O Liberal do Pard a respeito
de 47 espetaculos encenados ao longo daquele ano — no total, 126 récitas,
incluindo pequenas cenas. O conjunto de sua Chronica Theatral € um importante
documento sobre a critica as artes cénicas no Pard, enfocando a dramaturgia e
seus autores, a performance dos artistas, a qualidade dos cendrios e figurinos.
S&o textos marcados, sobretudo, pela defesa do escritor, incentivando a adogdo
da estética realista na cena paraense, reverberando um movimento iniciado na
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18. Idem, 1878b. Verissimo
escreveu esta cronica por
ocasiao da apresentacio de
Os Enjeitados, do dramatur-
g0 portugués Antonio Ennes.
A peca é um protesto contra
as rodas dos enjeitados , on-
de eram colocados os re-
cém-nascidos indesejados,
garantindo-se o anonimato
de quem praticava o ato. A
peca estreou em Lisboa em
1876 e chegou ao Brasil no
mesmo ano, sendo aqui lar-
gamente representada. No
Para foi apresentada apenas
em 1878. No Rio de Janeiro
ficou em cartaz nos anos de
1876, 1878, 1880 ¢ 1881.

19. Ver José Verissimo
(1878¢). O ator referido por
Verissimo é o portugués An-
tonio Soares de Medeiros,
intérprete do papel-titulo e
renomado artista no Brasil e
em sua terra natal.

Europa e liderado, no Brasil, por José de Alencar e Machado de Assis. A reforma
realista do teatro brasileiro tinha por base uma proposta pedagogica de
fransformacdo do gosto estético do publico. Em Belém, como na Corte, o grande
publico deliciavase com os dramalhdes, os melodramas e as comédias, repetindo
o velho repertério dos teatrinhos particulares das cidades. Verissimo mostrava-se
implacével com o publico, culpando-o pela qualidade das pecas levadas & cena
no Teatro da Paz.

O realismo é uma escola essencialmente criica, péde por isso ndo ser definifiva, mas o que
para nds é inconfestavel, & que esse modo de ser da arte, & filho legitimo do nosso estado de
civilisagdo, das conquistas do nosso estado de civilisag@o, das conquistas do nosso progresso,
na ordem intellectual. A velha litteratura, hoje gasta, é incapaz de uma missdo social; isolada
no seu subjectivismo, & simplesmente uma arfe egoista e hypocrita, vivendo féra do mundo,
odiandoo e, as vezes, bajulandoo'?...]

Diante de um drama phantastico, onde as apparicdes sobrenaturaes, offendendo o bom
senso, misturam-se & realidade da vida, a critica, ainda a mais benevola, sente-se impotente
para condemnar, ou antes para julgar. Por isso, sorri de despreso e lastima apenas que um
arfista de falenfo, como no caso presente, seja quem assigna o drama que ouvimos na quin-
zena finda e que se chama O bom anjo da meia-noite.

O theatro, onde n'este momento se devem agitar as graves questdes sociaes, perde immenso
com isso; e o culpado ndo & nem um actor mediocre; é um artista quase celebre.

O méo gosto do nosso publico, devemos confessar, é tambem connivente n'esse attentado.
E elle quem preferindo as composicdes apparatosas e burlescas, as obras sérias e de merito,
anima os autores a escreverem-n’as e aos acfores a representalas'®.

Até 1880, os espetdculos por ele criticados subiram & cena do Teatro
da Paz com exclusividade. Naquele mesmo ano, depois de romper unilateralmente
o contrato com Vicente Pontes de Oliveira, o governo trouxe a primeira temporada
de 6pera com a Companhia lirica ltaliana, dirigida pelo empresario Tomas
Passini. A estreia ocorreu em 7/ de agosto, com a dpera EFrnani, de Giuseppe
Verdi. Em cena, Filomena Savio, soprano dramético, a grande estrela da
companhia. A partir doquela temporada, outras se sucederiom, alternando-se com
apresenfagdes dramdticas, esfagdes carnavalescas, nimeros circenses e eventos
politicos. Em 1882, a temporada lirica teve como convidado de honra o
compositor e maestro Carlos Gomes, no auge da fama. Diante do sucesso da
tfemporada, ele retornou ao Pard em 1883, empresariando uma companhia, mas
o empreendimento foi um fiasco. Os precos altos dos ingressos e a epidemia de
variola, que matou vérios artfistas e técnicos da companhia, esvaziaram as
sessoes.

Portdo afora, anfes e depois de sua inauguracdo, o Teatro da Paz
impactou profundamente a dinédmica da praga Dom Pedro Il. Sua construgdo
motivou a melhoria daquele sitio urbano, ampliou a oferta de fransporte publico
(bondes), e inflacionou o mercado imobiliario. Morar perto do featro era um
privilégio; vender iméveis no enforno da edificagdo, a certeza de bom negécio.
Mesmo fechado, & época do litigio de seu processo construtivo, ele instigava o
curiosidade da populacdo.
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Aparentemente sem seguranca, serviu de morada para um mendigo,
abriuse & visitagdo de curiosos e era alvo de pedradas dos transeuntes, chegando
a ter suas calhas entupidas. Foi, assim, incorporando-se & rotina da cidade, sendo
apropriado pela populagéo de diversas formas — diversas taticas, como Miche
de Certeau denomina os modos pelos quais os consumidores, os cidaddos comuns
inferpretam e reinferprefam os produtos dos sisfemas estabelecidos nas estratégias
das insfituicdes, ao ordenar sociopoliticamente o espago urbano®.

Nessa perspectiva, o monumento foi sendo fomado ndo apenas no uso
de sua fungdo cénica, mas como um artefato sobre o qual recaiam desejos,
memorias, disputas e poderes. O feafro estava na boca do povo, nas péginas
dos jornais, na publicidade, nas prateleiras das lojas que vendiam roupas e
acessorios apropriados para a estagdo lirica; nos restaurantes, que ofereciam
carddpio especial durante as temporadas arfisticas; nos bares e cafés que
recebiam os arfistas. As agéncias onde eram vendidos os ingressos enfeitavam-se
a cada nova femporada. Sem falar na oferta de trabalho para costureiras,
sapateiros, camareiras, graficos e outros operdrios. O que nele se passava era
assunto na cidade, e a cidade era repassada dentro dele, no encontro do piblico
a cada novo espetdculo.

Na imprensa, especialmente, as recorréncias ao Teatro da Paz
davam-se ndo apenas nos noticiarios, mas nas cartas dos leitores, nos pedidos
dos espectadores aos dirigentes das companhias, na critica feita aos artistas e em
crénicas ambientadas no “lirico”. No Didrio de Noficias, por exemplo, havia uma
secdo infitulada Vida Moderna, em que o cronista Diplomata mantinha um diglogo
com uma cerfa Senhora para criticar, em tom pejorativo, os habitos dos
frequentadores do feafro. Além disso, os artistas dirigiam seus agradecimentos ao
publico, aos apoiadores e aos que lhes ofertavam presentes. Enfim, era um do
teatro do publico. Mas de qual piblico?

Convencionouse associar o Teatro da Paz as classes mais abastadas
da provincia do Paré. Barées da borracha, banqueiros, comerciantes, pecuaristas,
profissionais liberais, familias tradicionais, enfim, seriam o seu publico potencial
e definitivo. Havia, claro, uma infencdo evidente no projeto do governo de edificar
um teatro pblico voltado & “classe mais illustrada da populag@o”, como registrou
o presidente Henrique Beaurepaire Rohan, em relatério de 15 de agosto de
1856. Mas ndo foi s6 isso o que ocorreu.

Na documentag@o administrativa, no noficidrio e na bibliografic
consultada, hd muitas evidéncias referindo-se & parficipagdo de outros segmentos
sociais na audiéncia do feafro. Havia, pois, um desejo coletivo de consumo dos
valores subjacentes s artes encerradas naquele teatro. Ou seja, o desejo pela
cultura burguesa n@o se restringia, de uma forma previamente deferminada, a uma
classe social. Aléem disso, a realizagdo de espetéculos subvencionados ou
desonerados da toxa de locagdo, propiciando a redugéo no prego dos ingressos,
pode ser uma explicacdo valida para a presenca de estudantes, operarios e outros
frabalhadores nas sessdes. As familias ricas fambém levavam consigo parentes e
aderentes de outras classes sociais, € mesmo os seus escravos.
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Na década de 1840, era vedado o acesso de escravos aos teatros.
O regulamento do Teatro Providéncia era claro quanto a esse aspecto. Mas,
depois de 1871, com a promulgagdo da lei do Ventre livre, a enfrada dos
cativos estava liberada. Hé indicios de sua presenca no dltimo pavimento,
enquanto aguardavam seus senhores; e eles foram alvo também de sessdes
arfisticas, promovidas em favor de sua liberdade, comparecendo para receber a
carfa de alforria.

Essa convivéncia implicava fanto a toleréncia quanto a animosidade.
Havia uma guerra de linguagens na vivéncia da sala de espetaculos do Teatro
da Paz, motivada pela propria divisdo do espago, & maneira dos teatros do
século XVII = notadamente o teatro italiano, cuja plateia fem forma de ferradura
dividida em pavimentos. Camarotes de primeira, segunda, ferceira e quarta
ordem, plateia e paraiso, a conformagéo original da sala de espetéculos,
segmentavam o piblico conforme o bolso e a moral.

As familias ricas, por exemplo, deveriam ocupar os primeiros e
segundos camarotes — um sinal de sfatus, pois ficavam no nivel do camarofe do
presidente da Provincia, hoje do governador do Estado. As mogas e senhoras
deveriom senfar-se ao fundo dos camarotes, resguardando-se dos olhares, embora
o cronista Diplomata reclomasse de mogas debrucadas nos balatstres. As
mulheres, de um modo geral, ndo deveriam ocupar a plateia, para ndo ficarem
mal faladas. A plateia, o local mais devassado pelos olhares, o gesto destruidor
das fronteiras fisicas, era reservada para os homens. A quarta ordem e o paraiso,
dispostos no dltimo pavimento, eram os lugares mais baratos, conformando quem
so podia pagar esse ingresso e quem queria um pouco mais do que assistir aos
espetaculos.

No dltimo pavimento ficavam, por exemplo, os assuadeiros, os
espectadores barulhentos e bagunceiros, sempre dispostos a provocar os ocupantes
dos outros pavimentos. Na década de 1880, a policia recebia, pela imprensa,
muitas manifestacdes de pessoas inconformadas com os espectadores que, antes
dos espetaculos, cantarolavam um lundum, de autoria do artista Xisto Bahia,
infitulado Camaledo, cuja lefra ironiza a elite politica e suas mutagdes oportunistas.
Essa mUsica fazia enorme sucesso nos corticos, dai ser associada das classes
baixas. No teatro, as cantorias poderiam ser acompanhadas de assobios ou pela
percussdo do bater de pés e de guarda-chuvas no chao.

Camaledo
Eu conhego muita gente
Igual @ um camaledo

Com a cabega diz que sim
Com o rabinho diz que néo.

Segura, meu bem, agarra,
amarra o camaledo. (bis)
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As virtudes deste bicho
S&o de grande estimagdo
Ele ¢ filho do patronato

E sobrinho da eleicao.

Segura, meu bem, agarra, efc.

Se ele é verde ou amarelo
Responda algum sabich&o
Tem as cores do estadista

Que pra si serve a Nagdo.

Segura, meu bem, agarra, efc.?!

Entre os assuadeiros havia os pateadores: do verbo patear, bater o pé
no chdo em sinal de reprovagao. Em teatro, patear um artista, uma apresentacdo,
era um gesto considerado muito agressivo. Mas era pratica, nos teatros brasileiros,
como parte das forcidas em forno das companhias e, particularmente, dos artistas.
Alids, brigas entre torcidas foram comuns mesmo nos teatros parisienses no século
XIX. Os espectadores iam aos tapas por esta ou aquela estrela, e a briga podia
ganhar a rua. Essas animosidades reeditaram-se no Pard. J& no antigo Teatro
Providéncia, havia pateadores que afiravam feijdes no rosfo dos artistas, caso
reprovassem sua performance. O pesquisador Vicente Salles relata um episoddio
ocorrido na década de 1840, quando militares de alta e baixa patente foram
repreendidos pela policia por organizarem pateadas??.

Pelas fontes pesquisadas, os ataques dos pateadores, no Teatro da
Paz, eram combinados na surdina, mas a noficia a respeito podia vazar na
imprensa, deixando a policia em alerta. Nas noites de espetéculos, as companhias
i& ficavam sobressaltadas pela possibilidade de uma manifestagdo agressiva,
podendo, ou ndo, concretizarse a ameaga.

Na temporada de 1882, uma cena foi flogrante dessa pratfica. A
Companhia Lirica ltaliana de Tomas Passini, empresariada pelo maestro paraense
José Candido da Gama Malcher, estreou, em 23 de agosto, a épera Norma, de
Vicenzo Bellini, tfendo como estrelas o soprano Libia Drog e o tenor Ferdinando
Ambrosi. No meio do espetdculo, ele, que apresentava sinais de cansaco por
causa da extensa tumé, foi substituido pelo segundo tenor, Alessandro Puggi, cuja
performance foi detestada pela quarta ordem, formada, nesse dia, por estudantes.
Deu-se inicio a uma barulheira, e o direfor da companhia foi pressionado a
comparecer & cena para ser pateado. A manifestacdo foi duramente reprimida
pela policia, que refirou com violéncia os estudantes de dentro do teatro. Nos
dias seguintes, a imprensa comentava o caso, de forma parcial, apoiando ou
reprovando a ag@o da policia, tecendo acusagdes para todos os lados. Uma
guerra de palavras. O episddio repercutiv mal na cidade, e a temporada chegou
a ser esvaziada.

Por conta dessas ocorréncias j& conhecidas, mas néo exclusivamente
por causa delas, o controle das posturas dentro do Teatro da Paz tomou forma
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21. Esta musica foi gravada
em 1902 pela Odeon, sendo
um dos primeiros registros
fonograficos feitos no Brasil.
A cantora brasileira Maria
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cente; ver Xisto Bahia
(1902).
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23. Ver Oficio do administra-
dor (1886a).

em regulamento aprovado no ano de 1883. Na verdade, o documento fora
elaborado em 1878, pelo Conservatério Dramdtico Paraense, criado em 1873,
com vdrios objetivos, entre eles o de elaborar o regulomento do Teatro da Paz.
Sintonizado com a politica de controle das condutas e da moralidade adotada
pelo Império, na qual o papel da policia era antes a ordenacdo da cidade do
que a repressdo, o regulamento estabelecia a Policia do Teatro, subordinada &
Chefia de Policia da Provincia. As afribuicdes do grupamento iam desde o confrole
da venda dos ingressos & vigiléncia dos gestos — os dos artistas em cena e os do
publico.

Essa regulamentagdo ndo mascarava, no entanfo, as regalias
concedidas pela administracé@o do teatro as familias, como o fratamento era
generalizado. Desde o processo construtivo até as primeiras femporadas, havia
inferesse da administracdo em diferenciar a enfrada de cada segmento do piblico,
para ndo misturar os grupos da quarta ordem com as familias. Por exemplo, em
1886, o administrador Jodo Olympio Rangel encaminhou um oficio & presidéncia
da Provincia solicitando melhorias na casa de espetéculos, entre elas a colocagao
de “nova enfrada para a 4° Ordem e paraiso separada da enfrada geral para
evitar que as familias se vej@o obrigadas a envolver-se com a classe de gente que
frequenta aquella Ordem”?3.

Nas relacdes sociais em Belém, os cédigos de assepsia presentes, se
inseriam a cidade, por um lado, no “espirito” do século XIX de controle do corpo
do cidaddo e do espago urbano, por outro reforcavam a heranga colonial de
negagdo e repressdo dos costumes locais, principalmente aqueles associados as
classes populares, os “iletrados”, os “selvagens”. Mas “aquela classe de gente”,
"aqueles individuos”, “aquelas gentes dos paraisos” pagavam para entrar. E, na
logica do mercado, quem paga, leva. Entdo, o jeito era conviver com eles.

Dentro do teatro, apenas um movimento era capaz de encerrar essa
guerra: o apagar das luzes no inicio de cada espetdculo. Era o verdadeiro sentido
de todos estarem ali.

A primeira reforma

De 1887 a 1890, o Teatro da Paz esteve fechado para a primeira
grande reforma de sua histéria — periodo pouco referido nos levantamentos
histéricos realizados sobre a edificac@o, possivelmente pelo fato de a
documentacdo correspondente fer ficado inacessivel até 1997, quando foi
identificada e organizada no Arquivo Piblico do Estado do Para. Se ha um
aspecto mais ofuscado da histéria do teatro depois da reforma de 1904-1905 &
justamente essa obra, quando foram inseridas as pinturas artisticas da sala de
espetéceulos: o pano de boca de cena intitulado Alegoria da Repiblica (Figura
6|, de Chrispim do Amaral, e o plafond [tefo) e as pinturas decorativas das
dependéncias da plateia (Figura 7), de autoria do italiano Domenico de Angelis.
Em determinadas referéncias, as pinturas sdo dadas como pertencentes & obra
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Figura 6 — Chrispim do Amaral, Pano de boca Alegoria da Republica. 1890. Oleo sobre tela. Teatro da Paz (Pard). Fotografia cedida
pela autora. © Paula Sampaio.
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Figura 7 — Domenico de Angelis, a represenfacdo de Mnemosine e algumas das musas da arte, parte da pintura a t&mpera do fefo da
sala de espetéculos. 1889. Teatro da Paz (Pard). Fotografia cedida pela autora. © Paula Sampaio.
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empreendida por Augusto Montenegro, no inicio do século XX. E ainda hoje & 24, Cf. José Verissimo
comum atribufrem a alegoria do pano de boca ao cendgrafo francés Eugéne 8T
Carpezat, em cujo atelier parisiense o frabalho foi realizado.
Nessa reforma, a orientacdo geral era concluir o embelezamento do
prédio, alvo de tfantas criticas desde sua inauguragdo. O Teatro da Paz ndo
espelhava a sua fungdo: ser um teatro de dpera. Nessa acepgdo, era preciso fer
opuléncia, beleza e elegdancia. No Brasil, tais caracteristicas poderiam sobrepujar
até mesmo os aspectos técnicos. Em Belém, no dizer das autoridades, o teatro
publico deveria ser "o mais bello do Imperio”. Verissimo, na crénica da
inauguragdo, foi implacdvel ao descrever o teatro e sua decoragdo pobre.

No meio d'aquelle luxo, d'aquelle explendor, s6 uma cousa era feia, o theafro. Se exteriormen-
fe o theatro da Paz € desgeitoso e em confrario a todas as regras da architectura, inferiormente
é n0, sem arte, sem gosto, sem riquezas, sem luxo.

Em um edificio que se quer dizer o primeiro do imperio, no seu genero, em que se gastou
perfo de 800 contos, o papel que forra os camarotes & o mais ordinario e feio possivel, os
balcdes dos camarotes sGo de madeira, as paredes sdo caiadas, as escadas nem envernisa-
das sdo e as cadeiras da platéa sGo n'omal [2]; o fecto é de lona pinfada grofescamente
com umas figuras de deuzas ou genios que parecem saloias, vermelhas, feias, horriveis, de
grandes seios caidos, como velhas amas, capazes de fazer morrer de vergonha ou de riso,
um artista que fivesse a coragem inaudita de olhal-as dous minutos.

A primeira reforma a fazer neste theatro € a do fecto. Por Deus! tirese aquillo d'alil Pinfem-no
antes fodo de branco, mas ndo deixem a fazernos vergonha aquelle panno feio e aquellas
figuras hediondas, mais proprias para uma barraca de feira de segunda ordem do que para
um theatro qualquer. levem aquillo para algum barracdo de Nazareth.

A arcada do palco é nua como um Cupido. Né&o ha ali uma figura, um floréo, qualquer
cousa de ornafo, nada, é de uma simplicidade pobre e sem gosto. O pano de bocca é
simples; mas bonito. A entrada do theatro é desagradavel, é feia. E' baixa, chata, acacha-
pada. N'aquelle vestibulo ndo ha uma fonte, uma estatua, nada. E' aquella brancura de cal
e aquellas columnas de ferro, sem elegancia nenhuma, dandolhe o ar de um armazem de
estagdo de estrada de ferro. Nada mais, nada menos. A unica qualidade boa deste theatro
é ser fresco, como nunca vimos em theatro nenhum. Essa, pois, € grande.

Um architecto, enganei me, um mestre d’obras, acostumado a calcular, depois de um exame
bem feito, o preco de um edificio, examinando o theatro da Paz dird sem hesitar: — Néo
custou mais de 300 a 400 contos. Pois enganavarse redondamente, custou o dobro?.

Mas néo era s6 o embelezamento a resolver. Quase dez anos depois
de sua abertura, com funcionamento quase ininterrupto (pequenas obras foram
feitas em 1883, obrigando a administragdo a um répido fechamento), o teatro
precisava de melhorias e atualizagdes. Faltava, entre muitos outros quesitos,
refelhar todo o edificio por causa das inimeras goteiras; consertar fodo o
madeiramento, podre em vérios pontos do prédio, inclusive na area do arco do
proscénio; canalizar dgua potavel e esgoto; canalizar o gés para a iluminagdo;
e decorar toda a sala de espetéculos, incluindo a confeccdo de cendrios completos
e de um pano de boca.
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Essa obra reeditou os imbréglios da fase construtiva quanto & gesté@o
dos recursos financeiros e ao planejamento da obra. Falhas graves foram
cometidas, como, por exemplo, a execugdo de servigos sem previsGo orcamentdria
e sem confrato prévio, prejudicando o pagamento de fornecedores e prestadores
de servigos, incluindo o pintor Domenico de Angelis, que esperou trés anos para
receber seus 12 contos de réis. N@o por acaso houve contestacdo judicial de
valores pagos pelo governo a um dos arrematantes da obra, na fase final.

A insercdo das pinturas arfisticas na sala de espetdculos, motivagdo
primeira para a realizagdo desta pesquisa, € uma sinfese da burocracia e do jogo
de poder na provincia do Pard as vésperas da passagem da Monarquia para a
Republica. Chrispim do Amaral, pernambucano, cenégrafo, desenhista, jornalista,
afor e misico, e Domenico de Angelis, renomado pintor formado na legendéria
Academia de San Luca, em Roma, conheciam os meandros desse jogo, mas ndo
se tornaram invulneraveis a ele. No enfanto, souberam fazer prevalecer sua
criagdo artfstica: imagens que sobreviveram ao fempo e, dessa reforma, sdo as
Unicas remanescentes visiveis.

Os dois se conheceram em 1881, quando De Angelis aportou em
Belém, acompanhado de Giovanni Capranesi, seu sécio, e do também pintor
Sperindio Aliverti, confratados para a realizag@o das pinturas decorativas da
Catedral de Belém. Na capital paraense, De Angelis contratou artistas locais para
compor a equipe e, entre eles, estava Chrispim do Amaral, cenégrafo conhecido
na cidade por sua atuagd@o na Empresa Vicente. A colaboracao entre ambos
ocorreu em oufras oportunidades: em 1888, Amaral foi agraciado com uma bolsa
de esfudos do govemo paraense, por infermédio de De Angelis, para aperfeicoar-se
em pinfura na Academia de San luca. Em 1893, foi contratado pelo governador
Eduardo Ribeiro, do Amazonas, para executar a decoragdo, incluindo um pano
de boca, do Teatro Amazonas, inaugurado em 31 de dezembro de 1896. Na
oportunidade, recomendou De Angelis para a decoragdo do saldo nobre do
featro de Manaus. Assim, por longos anos, Amaral e De Angelis dominaram as
duas pragas nortistas.

Em maio de 1887, o italiano assinou contrato com o governo, para
realizar toda a decoracdo das dependéncias da sala de espetaculos — camarofes,
plateia, paraisos, efc. —, assim como projefar e executar a pinfura do teto. Para
isso, ele contou com a colaboracdo dos artistas Silvio Centofanti, Adalberto de
Andreis, Francesco Alegiani, José Gomes Corréa de Faria e Chrispim do Amaral.
O confrato do arfista foi feito conjuntamente ao da firma Tavares & Cia., ambos
somando 70 contos de réis, que deveriom ser pagos até dezembro daquele ano.
Com a falta de planejamento, as pinturas internas foram encerradas antes da
realizagdo de obras estruturais, ndo previstas, na cobertura e na éGrea do proscénio.
Resultado: De Angelis e sua equipe tiveram de retocar toda a decoragdo, sem o
pintor jamais ser ressarcido dos custos adicionais desse trabalho.

Em seguida veio o episddio mais instigante da relagdo do italiano com
o govemo. Seu projeto de pintura do plafond j& havia sido aprovado, mas um
problema de inferpretacdo do contrato, no topico relacionado & técnica de pintura
a ser utilizada, virou um assunto de Estado. O contrato referiase a pintura a éleo,
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mas o arfista defendia a pintura a #mpera, afrelando, de cerfo modo, a temética
da obra & técnica. O administrador do featro Jodo Olympio Rangel, amparado
no confrato, argumentava que a pintura a éleo seria de mais fécil manutengdo,
pois haveria artistas competentes para realizéla, quando necessario, ao contrério
da témpera, para a qual ndo haveria técnicos capacitados na regido.

Criouse um impasse quanto a essa definicdo. Miguel José de Almeida
Pernambuco, presidente da Provincia, recorreu ao pintor brasileiro Aurélio de
Figueiredo (1854-1916), irmao mais novo de Pedro Américo. Sendo o seu
parecer favorével & pintura a dleo, o presidente indeferiu a peficdo de De Angelis.
Mas esfe ndo desistiu e, em janeiro de 1889, fendo feito uma explanacao direfa
ao presidente, conseguiu dele a nomeagdo de uma comissdo para apreciar @
quest@o. A comissdo foi formada por Consfantino Pedro Chaves da Motta
(1820-1899), paraense, pintor formado na Academia de San luca; José Irineu
de Souza (1850-1924), cearense, formado no liceu Imperial de Artes e Oficios;
e Heraclito Vespasiano Fiock Romano, deputado, representante da Assembleia
Provincial.

O grupo foi instado a responder quatro questdes: se o feto do teatro
esfava apfo a receber pintura a dleo ou a mpera; qual o género de pintura mais
apropriado ao fefo de um feafro; se, em sendo o feto de madeira, deveria receber
pintura a éleo ou a tempera, segundo “os preceitos da arfe”; e se ndo seria mais
apropriado fazer uma pintura mais simples do que a proposta pelo artista. E
interessante perceber, na Ultima questdo, um cerfo direcionamento do governo
quanto & temdtica da pintura, item j& aprovado e que, por isso, deveria esfar fora
de discussdo. Se a ideia era embelezar o teatro, é de se supor que uma pintura
mais elaborada fosse o ideal naquele momento. Diante disso, ndo héa como deixar
de mencionar a insfituicdo da censura, no Império, como um dispositivo para a
manutencdo da ordem. A criacéo, em 1841, do Conservatério Dramatico
Brasileiro, na Corte, atendeu a essa orientacdo quanto as artes, estendendo d&s
instituicoes congéneres nas provincias as mesmas prerrogativas. Mas, em Belém,
o Conservatério Dramdatico Paraense, por motivos desconhecidos, ndo se envolveu
nessa questao.

A comiss@o votou pela pintura a éleo, desde que fossem corrigidos os
defeitos do tefo de madeira, e pela inteira liberdade de criacdo do artista. O
parecer produzido por essa comiss@o traz, entre outras qualidades, um indicativo
da concepgdo de arte e estética do momento, impregnada pela definigdo do
alemao Alexander Gotilieb Baumgarten (1714-1762): a estética é a ciéncia do
belo, sendo esta aferida no momento da contemplacdo da obra de arte. Um
frecho desse documento é fundamental para essa percepgdo:

Sendo a esthetica a sciencia do bello, esta qualidade se nos manifesta em qualquer paragem
onde ella esteja efectivamente.

Em diversos materices se fem pintado e ou o que se pinfou continha o preceifo da esthetica
e era realmente bello, ou ndo estava em tal caso.

E inquestionavel que para analysar qualquer trabalho nas duas circunstancias ditas ndo deve-
mos indagar em que foram elles feitos, mas tGo somente se em sua execucdo se observaram
os preceifos dessa sciencia.
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25. Cf. Parecer da comissio
(1889).

O verdadeiro e o bello gosam sempre de suas qualidades, assim & que um pintor de mereci-
mento que executasse um retrato da Augusta Mae do Divino Mestre o poderia fer creado
com verdade, bellesa e perfeicdo, quer fizesse o frabalho sobre tela, madeira, ou simples-
mente sobre barro.

Voltando ainda a occuparnos das questdes propostas, devemos francamente declarar a V.
Exa. que devendo ter cada edificio suas regras, ou segundo a sua riqueza architectonica, ou
em relagdo ao meio ou regido em que esteja situado, ndo se pode afirmar com vantagem se
deve ser simples ou trabalhosamente decorado o tecto de um theatro.

Certos de quem em obediéncias as leis do bom gosto parece-nos que ndo prejudica de for-
ma alguma aos fins para que se destina um theatro o ser o seo fecto decorado luxuosamente,
desde que haja por parte do artista encarregado de tal frabalho a inspiragdo no verdadeiro-
mente Bello e sciencia na escolha de assumpto para sua geral execucdo?.

Mas, nessa queda de braco, prevaleceu a vontade de De Angelis.
Uma mudanga na presidéncia e outra na administrag&@o do teatro o favoreceram,
pois ele realmente pintou o tefo a ttmpera e o entregou pronto no final daquele
mesmo ano, j& no governo republicano. Em 1896, o pintor voltaria a ser
contratado pelo governo para decorar o saldo nobre do featro, como forma de
compensagdo pelos prejuizos sofridos. De todas, € a Gnica pintura ndo mais
existente no feafro, pois foi destruida pelas infiliragdes no teto do saldo nobre. Na
década de 1960, foram substituidas pelas pinturas do também italiano Armando
Balloni.

A obra de De Angelis no plafond é uma reuniGo de personagens
mitolégicos, a comegar pelo deus Apolo, em uma versdo multifocetada, com
afributos grecoromanos e celtas. Ele abre caminho para as musas, representadas
em frés nichos da pintura eliptica. Essas figuras s@o enfremeadas por representacdes
indigenas e tapuias, sinalizando a natureza e a cultura da regido amazénica,
embora claramente o conjunfo pictérico reitere a supremacia europeia sobre
aquele mundo novo, desconhecido e exdfico.

Nessa reforma, o percurso de Chrispim do Amaral é sobretudo curioso.
Em 1886, o artista pernambucano apresentou uma proposta orcamentaria para
confeccionar um pano de boca (incluindo o maquinismo) por frés confos de réis.
Amaral fez um estudo de um pano de boca em tom de vermelho vivo, com uma
barra floral, enfremeada por douramentos, e o encaminhou junfo ao memorial.
Esse estudo desapareceu dos documentos do Arquivo Piblico do Estado do Parg,
mas, na fase inicial da sua investigacdo, ainda foi visto por esta pesquisadora.

Amaral era tido como o Gnico artista cendgrafo da cidade. No entanto,
0 seu nome e seu orgamento pareciom ndo agradar as autoridades de ent&o.
Discussdes de bastidores, documentadas em oficios e despachos, ddo conta
disso. A fendéncia era mandar fazer o servico na Europa ou na Corte, onde,
acreditavam as autoridades, haveria melhor preco e melhor qualidade no servigo.
Dessa resisténcia, pode deduzirse uma saturagé@o quanto ao trabalho do artista,
i& fransformado em “o artista” da provincia, depois de fantos anos radicado no
Para. Ele mesmo lutara para sair de Belém e ir estudar na Europa, fendo
conquistado, em 1888, a & citada bolsa de estudos.
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O assunto prosseguiu por longos anos. Em 1889, uma nova proposta
de Amaral, a esta altura estudando em Roma, circulava na administracéo da
Provincia suscitando debates. O administrador do featro, José Caetano da Gama
e Silva, ao mesmo tempo em que apresentava a proposta do arfista, de 23 contfos
de réis, desqualificava-a.

logo que a Assemblea marque a respectiva verba pedirei a V. Exa. permissdo para enten-
derme com o nosso Consulo-Geral em Genova, que é um paraense muito distincto, afim de
serem confractados os artistas scenographos para pintarem todo o scenario e panno de bocca
do Theatro, pois julgo que por esfa forma se poderé conseguir mais perfeito e por menor prego
que o que consta do orcamento por mim encontrado e feito pelo artista C. do Amaral?.

A autorizagdo para a confratagdo do artista ocorreu pouco antes do
advento da Repiblica. As fontes indicam que a decisdo pode ter partido do
presidente Anténio José Ferreira Braga, pois, em 12 de outubro de 1889, ele
assinou documentos relevantes, incluindo a homologacdo do Regulamento das
Obras Publicas, reorganizando o sefor. Mas é mais provavel que tenha sido
encaminhada pelo ltimo presidente da Provincia, Silvino Cavalcante de
Albuguerque, embora ele tenha permanecido apenas dois dias no cargo, de 14
a 16 de novembro, sendo deposto por um grupo de republicanos.
Coincidentemente, no dia da chegada de Albuguerque a Belém, uma nota no
jornal O liberal do Pard defendia a confratagdo de Amaral e o seu orcamento.
Mas foi a Junta Proviséria do Estado do Pard, estabelecida apés a deposicao de
Albuquerque, a responsavel pela efetivagdo do contrato, conforme os oficios do
administrador Gama e Silva, mantido no cargo.

A scenographia do theafro, que se comprard das pecas consfantes do Annexo n® 2, foi con-
tractado pelo anfecessor de V.V.E.Ex® com o artista Chrispim do Amaral pela quantia de 23
confos de reis; e como esfe confracto ndo chegou a ser assignado no Thesouro Publico do
Estado, consulio se ainda tem vigor aquelle acto do ex-presidente e se o Thezouro pode ulti-
mar o dito contracto?.

Em nova comunicagdo com o governo, demonstrava fer sido encerrado
o assunto sobre o contrafo com o pinfor.

limos. Exm®. Sen'.
Confirmando o meo officio de 26 de novembro ppdo, em que consultei se estava em vigor
o contracfo feito com Crispim do Amaral para a scenographia do Theatro, afim de, no cazo
confrario, sem perda de fempo, poder esta administracdo fratar de annunciar nova arremato-
¢do perante o Thesouro do Estado, vem esta administracdo fratar agora de outras obras,
também urgentes?.

Essa documentagdo esclarece a divida sobre a autoria do pano de
boca do featro da Paz, apesar de sua assinatura ndo aparecer na pega, onde
consta a marca do Atelier Carpezat. Durante sua estada na Europa, Amaral
conheceu Carpezat, cenodgrafo da Opera de Paris. Trabalharia com ele novamente
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29. Cf. Vicente Salles (1994,
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30. Cf. José Murilo de Carva-
1ho (1990, p. 80).

em 1891, quando o governo do Pard encomendou outra cenografia ao artista,
substituindo a que havia sido estragada pelas infiltracdes. Em suas propostas,
Amaral é claro ao mencionar o trabalho de técnicos da Nova Opera de Paris.
Corrobora essa ideia o historiador Vicente Salles*”, seguindo a argumentacdo do
historiador baiano Clarival do Prado Valladares, que via nos motivos tematicos
da pinfura uma aproximag&o com a estética do pernambucano.

A alegoria do pano de boca retne a figura de Marianne, uma sinfese
das representacdes de 1789 e 1848, ladeada por personagens da mitologia
grecofomana, de elementos indigenas e caboclos, em meio a oficiais participantes
do movimento republicano. Estudioso das representagdes republicanas, o
historiador José Murilo de Carvalho ressalta que o baiano Manuel Lopes Rodrigues,
autor de uma Alegoria da Repiblica, de 1896, sé poderia té-la concebido com
os atributos da Segunda Republica porque vivia na Europa, onde esses elementos
i@ haviam sido apropriados®. Para ele, talvez ndo haja outra pintura de igual
valor. E licito incluir Amaral nessa lista, pois sua pintura, além da qualidade
estética, é a primeira representacdo republicana concebida no Paré e,
provavelmente, no Brasil, além de integrarse a um featro-monumento.

O resultado da reforma foi conferido pelo piblico em julho de 1890,
quando o teatro foi reinaugurado. A obra demorou o suficiente para haver froca
do sistema de iluminagdo, de gds para energia elétrica, embora este fornecimento
s6 tenha sido aperfeicoado na década de 1890. Em 22 de julho, subiu & cena
a Companhia Lirica ltaliona, empresariada pelo maestro paraense José Céndido
da Gama Malcher, encenando a épera A Sonémbula, de Vicenzo Bellini.

A inauguracdo do pano de boca sé ocorreu na récita, de 15 de
agosto, da épera Ernani, de Giuseppe Verdi, causando impacto. Os relafos da
época mencionam a vaia da plateia quando da apresentagdo oficial do pano,
pois a figura de um mulato carregando a bandeira nacional teria sido um choque,
impondo “revolta ao civismo nacional”, segundo o administrador Victor Maria da
Silva.

As pinturas de Domenico de Angelis e Chrispim do Amaral sdo hoje
dois icones do Teatro da Paz e j& ndo suscitam polémicas. Para elas incide o
olhar contemplativo de quem adentra a sala de espetaculos. Intfegradas @
edificacdo, merecem mais estudos, para serem reativadas na sua capacidade
discursiva e reiteradas como obras de arte. Dessa forma, ao renovar-lhe o sentido,
o pUblico concorre para tomérlas como patriménio, que de fafo sdo, evitando a
reedi¢do de periodos de abandono no século XX, quando houve a perda fofal da
pintura de De Angelis no saldo nobre; ou, na década de 1960, quando o fel@o
de Amaral foi visto no palco do teatro, servindo de pano de chdo, quase indo
parar na lata de lixo.

A reiteragdo do sentido de patriménio, muito além da existéncia
necessaria e desejada de uma legislacdo especifica de protecdo, estd associada
& experiéncia da sociedade diante de seus monumentos. O Teatro da Paz, mais
do que um fefiche, € um monumento, um artefato, um produto de méos e
sentimentos humanos.
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