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Tecidos decorativos e interiores domésticos
oitocentistas na literatura prescritiva inglesa e
norte-americana’

Luz Garcia Neira?

RESUMO: Os manuais e jomnais de decoracdo publicados na Inglaterra e Estados Unidos
durante o século XIX deram & escolha dos téxteis um papel fundamental na configuracdo dos
ambientes. Téxteis artisticos, artesanais e industriais compartilharam o espago doméstico, sendo
recomendados, em cada situagdo, conforme seu valor social, direfamente proporcional co seu
valor arfistico. Baseado na literatura destinada a auxiliar na decoragdo doméstica e na bibliografia
prévia que explora o assunfo, este arfigo frata dessa relagdo e procura demonsirar que com o
avanco da industrializacdo e o crescimento da utilizacdo de tecidos industrializados, valores
artisticos foram transmitidos aos tecidos produzidos pela industria com a intencdo de melhorar sua
aceitacdo entre os consumidores.

PALAVRAS-CHAVE: Decoracdo finissecular. Tecidos decorativos. Manuais de decoracdo.

ABSTRACT:The handbooks and magazines about decorating that were published in England
and North America during the 19th Century meant that the choice of fextiles played a key role in
shaping the environment. Arfistic, craftsman and industrial textiles shared domestic space and in
each situation, it was advised that their social value should be directly proportional fo their artistic
value. This article is based on the literature designed to serve as an aid to house decoration and the
bibliography of works that have previously explored this subject. It addresses this relationship and
seeks to show that through industrial advances and the growth in the use of industrialized fabrics,
artistic values were transmitted fo the textiles produced by industry with the aim of ensuring they had
a better acceptance among the customers.

KEYWORDS: Finde-siécle decorations. Decorative fabrics. Handbooks on decoration.
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3. Considera-se aqui que as
principais capitais europeias
e as grandes cidades norte-
-americanas, assim como o
Rio de Janeiro, inserem-se
nesse processo de transfor-
macao, acelerado tanto pela
rapida circulagao de artefa-
tos decorativos no Ocidente,
quanto por textos normati-
vOs que preconizavam seu
uso e que constituem a base
documental deste artigo. As
publicacdes aqui examina-
das encontram-se nos acer-
vos da British Library (Lon-
dres) e National Art Library
(Victoria and Albert Mu-
seum, Londres).

4. Ver Katryn Ferry (2010).
5. Ver Rebeca Houze (2000).
6. Ver Anne Massey (2008).

7. Ver Adrian Forty (2007),
para quem os manuais de
decoracio representam o
paradoxo daquela socieda-
de, que buscava a individua-
lidade mas simultaneamente
cerceava e criticava as esco-
lhas individuais que fugis-
sem do que fosse, em cada
momento, considerado de
bom gosto. Também era
uma outra missio dos ma-
nuais educar o senso estéti-
co da populacao em geral,
de modo a trazer beneficios
sociais para além de seus
resultados aplicados a deco-
racao doméstica.

8. Conforme apresenta Ma-
rize Malta (2011), a Bibliote-
ca de Obras Raras do Museu
Dom Joao VI tem grande
quantidade de manuais de
decoracao do periodo. Se-
gundo a autora, essas publi-
cagdes tinham uso pedago-
gico na Escola de Belas
Artes e, por isso, faziam
parte da biblioteca. Solange
Ferraz de Lima (2008) tam-
bém elenca a presenca de
repertorios de ornamentos e
similares em bibliotecas e
outras instituicoes em Sao
Paulo (apurando 128 titu-
los), de modo que ambas as
autoras destacam o papel
educativo desse tipo de ma-
terial no Brasil.
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A cultura material t&xtil nos interiores domésticos oitocentistas

Ao longo do século XIX, os avangos tecnoldgicos experimentados em
diferentes segmentos industriais, frouxeram prosperidade e conforto material ¢s casas
urbanas de grande parte das maiores cidades do mundo ocidental® e aos seus
proprieférios”. Tornando-se o consumo um evento social e a posse e a ostentagdo de
produtos industriais e/ou arfisticos parte das exigéncias de socializagdo distintiva, o
ambiente doméstico, segundo Houze, transformou-se numa fonte de prazer e desfrute
para a familia, o que constitui um excelente exemplo para comprovar a fransformagdo
das arfes e até mesmo a construcdo de um novo estilo®.

Em tais circunst@ncias, as familias burguesas, por meio de expressdes da
cultura visual e material da decoracdo, desejavam comunicar sua prosperidade
econdmica. Massey lembra que ao afribuir personalidade & casa a partir das
escolhas individuais, confudo, manifestavarse o medo causado pela inseguranca que
a burguesia tinha com seu proprio gosto®, marcando a primeira questdo importante
a respeito da disseminacdo dos manuais de decoragdo ao longo de praficamente
fodo o século XIX: o conlflito enfre as preferéncias pessoais e os mecanismos que
ditavam as regras que prefendiam homogeneizar o gosto da populag@o’.

Revistas e livios eram os meios mais comuns de disseminar ou instruir a
respeito da decoragdo da casa, e neles ndo se alcangou consenso a respeito do que
poderia ser considerado a decorag@o doméstica. Ao longo do século, publicacdes
inglesas e norfe-americanas sugeriram a utilizagdo da decoracdo interior e suas
varidveis arfisticas para expressar senfidos da sociabilidade, algo que sinaliza que
o papel da arfe numa sociedade em fransformagdo pela inddstria, de algum modo,
devia exprimir os valores fundamentais dos individuos.

A complexidade dessa relacdo € identificavel nas diferentes perspectivas
que a decoragdo do espago doméstico assumiu ao longo do tempo, em especial
durante o século XIX. Nesse século, a reflexdo sobre os interiores domésticos — os
elementos e seu arranjo —, foi impulsionada pela consciéncia das fransformagdes
sociais decorrentes da Revolug@o Industrial expressa tanto nos debates acerca da
producdo arfistica e sua seriagdo, quanto em manuais de decoracdo e seus postulados
de bom gosto. A relagcdo entre a forma dos objefos industriais e a natureza do
frabalho na inddstria foram questionados do ponto de vista social, religioso, moral e,
sem divida, estético, tornando-se um debate comum acerca da cultura material na
Inglaterra e nos principais centros urbanos da Europa, chegando, inclusive, ao Brasil®.
Nesse periodo, destacam-se as trés perspectivas a seguir.

Na cléssica publicacdo Hints on Household Taste in Furniture, Upholstery
and other details de Charles Eastlake (primeira edicdo em 1870), por exemplo,
consideravase que “a faculdade de distinguir o bom do mau design nos obijetos
familiares da vida doméstica é uma faculdade que as pessoas mais educadas — e
especialmente as mulheres — devem possuir”®, atribuindo a competéncia do gosto &
insfruc@o e & moralidade. O Movimento Estético (Aesthetic Movemenl], por outro
lado, mesmo em parte coincidindo com as instrucdes decorativas do vitorianismo,
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pregava a arfe pela arte, evitando o critério decorativo baseado na moralidade
burguesa, aceitando, ainda, criagdo dedicada & conquista da beleza, o que liberava
a arfe para a criagdo livie e ndo sé para a reprodugdo da natureza. Nessa mesma
direc@o, Oscar Wilde (1854-1900) sugeria que a individualidade expressiva
poderia ser nociva & nogdo de beleza arfistica; apesar de reconhecer que a casa
deveria expressar o sentimento daqueles que nela moravam, existiam certos principios
de arte que sempre deveriam ser observados em sua decoragdo'®. Uma proposta
mais pratica — e que deixou seu legado para o século XX -, prezava a decoragdo
racionalizada do ponto de vista pléstico. Defendendo que a arte-decoracdo submetia-
se & arquifefura, sugeria que os mesmos principios estéticos fossem seguidos na
utilizag@o das cores, materiais, proporcdes efc., com a finalidade de constituir um
sistema decorativo. Desse ponto de vista, embora tais principios pudessem ser
aprendidos por todos, sua aplicagdo, obviamente, dependeria do decorador'!.

Beverly Gordon explica que a fradicdo dos livios de decoracdo que
buscavam a construgdo do lar ideal associodo & moralidade surgiv em decorréncia
da necessidade de ver materializado o julgamento da mulher no papel de boa
esposa e mae, o que & explicado pelo enfendimento que “a mulher era vista como
a corporiﬂcogéo da casa, e a casa era vista como a sua extensdo, tanto de espirito,
quanto corpdrea”!?. Mas, se as publicacdes do inicio do século XIX detinham-se
sobretudo em aspectos relacionados & conduta familiar e ndo exatamente ¢&
decoracdo da casa'?, a partir das décadas de 1820 e 1830 comegaram a ser
ofertados livros “totalmente dedicados aos elementos fisicos da casa e detalhando
como os moveis e decoragdo poderiom ser empregados em cada cémodo”'
acompanhando, como visto, a propria reflexdo tedrica a respeito do papel das artes
na decoracdo inferior. N&o que a mudanca na difuséo das normas decorativas,
fivessem perdido seu cardter moral, mas, adquiriam outra nuance — a finalidade
material e igualmente nobre do sentido arfistico —, visto que as virtudes que espelhariam
ainda davam continuidade as ideias precedentes.

A passagem de uma casa cuja decoracdo era marcada pelo excesso que
buscava o conforto e a osfentagdo em si mesmos manifestouse principalmente nas
Ultimas décadas do século XIX, obedecendo aos principios vitorianos e, portanto, ao
exagero, para a construgdo de um “interior arfistico” que contava com a singularidode
de seus elementos para simbolizar riqueza, bom gosto e status'>. Para Martha
McClaugherty, o movimento artistico denominado Household Arttinha a intengdo “de
estabelecer um padrdo arfistico para a casa para que ela estivesse em harmonia com
a recente industrializacdo da sociedade”'¢, sendo o consumidor da classe média
encorajado a reconhecer o valor do design, promovendo uma interpretacdo diferente
— e valorizavel — dos objefos industrializados, ou ao menos dos téxteis. O Household
Artferia seu fundamento em virtude da proliferag@o e da grande oferta de itens que
rompiam com a fradicdo arfesanal ou arfistica da producdo de obijetos cujas virtudes
i@ eram reconhecidas, sendo necessario encontrar o sentido moral do uso dos obijefos
industrializados, sobretudo em conexdo com a vida privada, e dar um novo lugar
aos trabalhos femininos, generalizados com o termo frabalho de agulhas.

Annals of Museu Paulista. v. 22. n.1. Jan.-Jun. 2014.

9. Cf. Charles Eastlake
(1869, p. 7).

10. Ver Kevin O’Brien
(1974).

11. Ver Candance Wheeler
(1903).

12. Cf. Beverly Gordon
(1996, p. 282).

13. Ver Margaret Ponsonby
(2003).

14. Cf. Margaret Ponsonby
(2003, p. 203).

15. Ver Anne Massey
(2008).

16. Cf. Marta McClaugherty
(1983, p. 1-3).
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17. Cf. Rebeca Houze
(20006).

18. Embora as principais
transformacoes da industria
téxtil tenham se dado no
século XVIII, a inovacao de
matérias-primas e aumento
de produtividade, deram ao
setor um impulso adicional.
Assim, o universo dos téx-
teis no século XIX é muito
mais variado e expressivo
que no século anterior.

19. As publicacoes aqui es-
tudadas sao inglesas e norte-
-americanas, mas elas tam-
bém chegaram ao Brasil na
forma de revistas, como A4
Estagdo, e livros, como O lar
doméstico, publicado por
Vera Cleser que contou com
varias edicoes.

20. Ver Margaret Ponsonby
(2007).

21. A expressao ndo pictori-
ca que aparece em diversas
edicoes do jornal Decorator
and Furnisher, provavel-
mente sinaliza o desenvolvi-
mento de tecidos industria-
lizados decorados que
prescindiam de referéncias
artisticas consagradas, so-
bretudo a pintura.
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Nao se pode afirmar com clareza em que medida a populagéo obedecia
e seguia os valores disseminados por diversas correntes tedricas da arte e do design
presentes nessas publicacdes, pois, na medida em que a industrializagdo avancou,
tudo o que era novidade era amplamente divulgado e tormado automaticamente a
melhor opgdo decorativa; essa constatagdo fez com que o senso esféfico das burguesias
urbanas fossem basfante crificados e os critérios para o “bom design” fossem tormados
cada vez mais exigentes, justificando a agdo das correntes tedricas apresentadas.

As diferentes perspectivas mencionadas foram ditadas por intelectuais,
criticos e, sobretudo, arquitetos, que meditavam, via de regra, no sé sobre os
resuliados esféticos alcangados, mas também sobre os modos de producdo e os
materiais empregados para alcancé-los. Por essa razdo, tecidos e espécies afins
gozaram de um papel especial na crifica do espago domésfico, em funcdo da
"fascinagdo pelos téxteis”. Tal conceito derivava de Gotifried Semper (1803-1879)
e de seus seguidores, que entendiam que, além de serem os téxfeis espécies
fundamentais na prépria concepedo da arquitetura, naguele momento, esses seriam
"um produto de seu proprio tempo; o maior problema das artes industriais e o grande
potencial para construir aquele meio”!”, ou, simplesmente, a possibilidade de ver
materializada a linguagem da forma.

Assim, na medida em que as fecnologias da industria extil avangaram!'®
e que sua seriagdo progressiva foi tomando o lugar daqueles fecidos que até entdo
finham producdo limitada, criouse uma excelente oportunidade para que fossem
publicados por tastemakers, arquitetos e outros, indmeros jornais e livios dedicados
a ditar os principios para a decoracdo ideal abordando os t#éxteis, desde sua selecdo
até seu uso e conservagdo'?. Tal literatura, embora abrangente no sentido decorativo,
parece ter confribuido para a conformacdo de gostos e prdticas mais ou menos
generalizados a respeito dos tecidos decorativos, mesmo que em diferentes
perspectivas tedricas™, sempre fratando de confemplar suas aspiragdes.

Os téxteis, em funcdo de sua natureza material, exemplificam fielmente os
dilemas do periodo, sobretudo da oposicdo entre o periodo pré-industrial e industrial,
muitas vezes presentes no discurso diddtico dos manuais de decoragdo. Segundo
esses textos, as familias precisavam esfar atentas as armadilhas do design industrial,
i& que a partir de suas referéncias ndo pictéricas?!, o objeto industrial “penefra e
infecta o julgamento pelo qual nés estamos acostumados a selecionar e aprovar os
objetos cotidianos que est@o ao nosso redor”. Esse suposto problema ndo dizia
respeifo somenfe & estética dos objefos, mas também aos materiais utilizados nos
processos de produgdo industriais, cuja qualidade seria bem inferior aos produtos
"feitos na época de nossas avods”; haveria ainda uma tendéncia praticamente
dominante para enganar os espectadores, ou pelo uso que encobria os materiais
(como os tapetes ou tapegarias sobre o piso ou a parede), ou para camuflar a
verdadeira natureza da peca (como a esculiura com pintura marmorizadal).

Os manuais deveriam suprir, de maneira pontual, a incapacidade de as
pessoas em geral — e até mesmo as mulheres educadas —, teriam de distinguir o bom
do mau design, o que no caso dos txfeis requeria grande competéncia, dada a
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similaridade entre as diferentes qualidades de produtos. Essa capacidade, que deveria 22. Ver Charles Warner
fer sido desenvolvida desde a inféncia por meio da aprendizagem da misica, das (o
artes, do conhecimento cientifico, do senso da beleza, teria dado &s jovens esposas (2236056‘ Mary Schoeser
as competéncias necessarias para estimar os méritos da arfemanufatura. Deveria-se 4
evitar que as mulheres fossem levadas pelos ditames da moda, que insistiam em
apontar equivocadamente que o novo era sempre o melhor. Daf que, ao confrério
desse rold@o, muitos manuais identificavam, nas pratficas pré-industriais e artesanais e
na sua estética, o verdadeiro senso artfistico que se perdia & medida em que a
industrializagdo avancava, o que para os tecidos significava um grande problema.
Os téxteis, por essa razdo, eram objeto de preocupacdo dos decoradores,
uma vez que fal espécie material foi das mais afefadas pela industrializacdo, ao lado
do mobiliério e das porcelanas. Os tecidos e artefatos afins, sendo imprescindiveis
na decoracdo de qualquer ambiente doméstico, foram considerados um problema
por estarem sofrendo grande prejuizo no entender de muitos dos fastemakers. Do
ponto de vista do material utilizado, a industrializagcdo alterava as matériasprimas
originais; quanto ao desenho, as inovagdes estéticas, sem “fundamentacdo pictérica”,
ndo eram bem vindas; em termos das ameacas da moda, os padrdes eram
rapidamente renovados, por serem os desenhos, a partir da mecanizag@o, substituidos
com maior facilidade e com baixo custo. Além disso, os tecidos estavam presentes
nas paredes, no piso, nas mesas e em todos os cémodos da casa, sem excecdo, de
modo que nenhum outfro fipo de artefato ou recurso decorativo oferecia fantas
possibilidades de configurar um erro ou um acerto na decoracdo??, ainda que, por
outro lado, nada os superasse na capacidade de afribuir humanizagdo e
personalidade aos ambientes?®, ou, como diria Cotifried Semper, de dar vida e calor
& casa. Nesse sentido, sua importancia decorativa, pode ser comprovada, inclusive,
pela grande quantidade de vezes que foram citados pelos tastemakers e criticos em
diferentes impressos, sendo merecedores, inclusive, de secdo especial (Figura 1) no
joral Decorator and Furnisher, que abordava em seus artigos aspectos historicos,
técnicos e de uso dessa espécie material.

/

e Do

DECORATIVE. S |
5 TEXTILE TABRICS (~<< |

i

Figura 1 = Cabecalho utilizado na publicacdo periédica norte-americana The Decorator and Fumnisher,
que marca a secdo destinada a explicar a utilizagdo de tecidos decorativos que, em matérias com
diferentes abordagens, valorizavaros do ponto de vista histérico, apresentava técnicas e inovagdes efc.

Acervo digital da National Art Library (Victoria and Albert Museum, Londres).
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24. Cf. Margaret Ponsonby
(2003, p. 206).

25. Pode-se denominar co-
mo tipologia o conjunto de
caracteristicas formais das
construgoes téxteis, o que
significa, basicamente, o ti-
po de estrutura, a matéria-
-prima utilizada e o padrao
ornamental.

26. Cf. Anne Massey (2008,
p. 7-8).

27. Ver Beverly Gordon
(1996).

28. Apud Margaret Pon-
sonby (2003).

29. Ver Marta McClaugherty
(1983).
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Os téxteis e o arranjo decorativo predominante

O uso dos téxteis nas casas teve grande crescimento durante a
primeira mefade do século XIX, adicionando cor e textura cos
interiores, incrementando seu conforto pela eliminagdo dos assentos
rUsticos substituidos pelos acolchoados. Téxteis como tapetes e cortinas
também tornaram mais leves a arquitetura dos cémodos. Esta
tendéncia foi entendida como a feminizagdo dos interiores.

Margaret Ponsonby

O padrdo decorativo téxtil mais divulgado, numa andlise genérica das
casas burguesas, apresenta-se complexo em fermos de confetdo (quantidade e
qualidade de tecidos e dfins) e composicdo (a combinagdo entre eles), correspondendo
ao gosto eclético que bem representa o século XIX. Téxteis de diferentes tipologias?®
esfiveram presentes em quantidade e qualidade disfintas na maioria dos cémodos
das casas, sendo a sala de visitas (drawing room), o lugar onde se destacavam:

Este era o ambiente usado para receber visitas, e normalmente tinha cortinas pesadas e
rendas volumosas nas janelas, tapetes desenhados, sofds generosamente estofados, mobilidrio
ornamentado e uma enorme variedade de ornamentos, quadros e superficies de decoragéo.
A impressdo que se desejava exibir era de conforto, riqueza e formalidade?.

As diferencas estéticas vividas ao longo do século XIX ndo alteraram as
bases da selecdo e uso de tecidos, notando-se a existéncia de uma ideia
predominante acerca da adequagdo de determinadas tipologias a usos especificos.
O desejo de demonstrar prosperidade e atualidade (no sentido de estar na modal,
era o que dirigia as regras do que devia ou n&o ser ufilizado na casa e que acabou
por criar especializacdes ou distinguiu o uso de determinados artefatos a ocasides
e ambientes, como associar ambientes matinais aos algoddes e linhos coloridos e
luminosos, e ambientes vespertinos e notumnos a veludos e sedas arranjados de
forma complexa com cortinas e aviamentos?” (Figura 2).

Embora essa relagdo tivesse como principio o desempenho material
esperado para cada fecido, o valor social ou psicoldgico dos téxteis, no entender
de Susan Schoelwer?®, encobriu as funcdes fisicas esperadas de cada material e
criou situagdes de pura cenografia, ndo exatamente decoracdo. Era o caso, por
exemplo, das cortinas que jamais se fechavam para a prote¢do da luz solar, e
passavam anos servindo apenas de ornamento, ao lado do excesso de comijas,
nos, voltas e outros detalhes constitutivos nada préticos?.

Numa época de substituicdo de espécies arfesanais e/ou arfisticos pelos
industriais, enfrefanto, a visualidade exibida poderia camuflar o verdadeiro valor
dos objetos, de modo que a melhor decoracdo destacaria para além das
qualidades estéticas dos tecidos e afins, as qualidades associadas aos modos de
produzilos. Nessa organizacdo, tinham lugares e valores bem definidos
primeiramente as espécies consideradas arfisticas, sendo que as artesanais,
relacionadas ao trabalho feminino, deveriam resignarse a espacos, talvez, com
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WYLIE & LOCHHEAD, LIMITED

Special
Schemes
prepared
for

Interior
Decorations
and
Furnishings
Estimates
submitted

SCHEME FOR A DINING ROOM.

WAL, Ltd, 0

SCHEME FOR A BEDROOM SCHENE TOR

45 BUCHANAN STREET, GI.LASGOW

A DEAWING KOO

Figura 2 — Sugestdo decorativa para quatro distintos cémodos de uma casa publicado no catdlogo de vendas da Wylie & Lochhead

ltd., ¢.1890. Além do padréo cromdtico distintivo a cada cdmodo, as marcas de sua ocupagdo por meio dos @xteis sGo expressas,

por exemplo, na sobriedade e economia de tecidos no escritério — ambiente de trabalho e masculino —, versus a osfentacdo decorativa

com fecidos com pattern e franjas aplicado nos estofados da sala de visitas. Acervo do Museum of Domestic Design and Architecture

[MoDA), Middlesex University.

menor importancia social. Buscava-se, ainda, um lugar simbélico apropriado para
os fecidos produzidos pela indUstria para que se pudesse sugerir, adequadamente,
o lugar que cada tipologia poderia desfrutar dentro da casa.

Os téxteis decorativos, numa definicdo bastante generalista,
correspondem aos materiais gerados por processos de fecimento ou entrelagamento
de fios ou fambém por coesdo de fibras. Distintas matérias-primas e esfruturas de
fecimenfo conferem atributos especiais aos tecidos, ao mesmo tempo em que
configuram informagdes visuais e téteis particulares, permitindo que, pela aparéncia
final, seja identificada sua génese, que é, na verdade, o que estd em julgamento
quando se pensam os féxteis como capazes de fransportar significados. Dentro do
interior doméstico oitocentista, essa variedade era orquestrada, em portiéres®,
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30. Trata-se de conjunto de
sanefa e reposteiros que se
colocam nas portas, com a
intencao de cobrir os baten-
tes.
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31. Ver Charles Warner
1911).

32. No caso da lingua portu-
guesa, a utilizacao das termi-
nologias manual e artesanal
muitas vezes sao usadas de
forma indistinta. Neste tex-
to, na maioria das vezes,
prefere-se utilizar a expres-
sao manualidade ou manual
para dizer que trata-se de
um trabalho pertencente ao
universo feminino, sem, ne-
cessariamente, qualquer co-
nexao que filie quem o rea-
liza a sua linguagem. Prefiro
entender que o termo arte-
sanal diz respeito sobretudo
as produgdes manuais ou
até mesmo mecanizadas
parcialmente, em que o ar-
tesao que realiza a atividade
tem uma rela¢ao cultural
com a técnica.

33. Ver Rafael Cardoso
(2004).

34. Ver Emma Haywood
(1895).
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cortinas, almofadas, caminhos de mesa, cipulas de abajures, estofamentos, e uma
série de outros incontdveis itens aparentes®!, além de toda outra gama e variedade
que corresponde s espécies usadas nos enxovais, igualmente valiosas e disfintivas,
mas de uso de servico, como lencéis, toalhas e similares.

Embora a origem de fodos os téxteis sejo manual (ou artesanal®?), foi
durante a ldode Média que o aperfeicoamento e especializagdo de deferminadas
técnicas fez surgir o que mais tarde nomeou-se de producdo arfistica. Ao valorizar
e proteger saberes relativos ao fazer e, ao mesmo tempo, restringios a determinados
publicos (essencialmente a nobreza e o clero), é que se manteve o uso distintivo de
deferminadas espécies téxteis até meados do século XVIII, quando a invengéo de
equipamentos que permitiram a aceleragdo da produgdo fornou acessivel a
burguesia o luxo que antes era restrito & nobreza®. Ao mesmo tempo, a produgéo
de algumas espécies que também datavam de tempos medievais mas que eram,
em sua maioria, produto do trabalho da mulher = como as rendas e os bordados
brancos -, quando ndo industrializadas, assumiram a forma de manualidades
relativas ao universo feminino, cujo valor predominante foi bem mais relativo &
moral do que & qualidade da obra em si. Tais trabalhos chegaram a ser citados
como um insfinto feminino natural e inato, passado de geracdo a geracdo®, e que,
na auséncia dessa transmissdo direfa, poderia ser refomado mediante o ensino
preconizado por publicacdes especializadas em ensina-los (Figura 3).

Ainda que a produgdo industrial #xtil tenha sido ampliada e diversificada
ao longo do século XIX, praficamente n&o houve inovagdes em termos de tipologias,
nem tampouco extinguiuse em definitivo qualquer fipo ou modo de producdo anterior.
Na verdade, pode-se afirmar que a grande mudanga deu-se na esfera da circulagdo
dos artefatos, i@ que ao apropriarse das técnicas consagradas por meio de
tecnologias, a industrializacdo afefou tanto a produgdo arfistica quanto a artesanal.
Assim, téxteis e espacos domésticos estabeleceram relacdes baseadas na
sociabilidade potencial dos ambientes, enfendendo que esfes requisitavam diferentes
artefatos para o desempenho de fungdes prdticas e simbdlicas simultaneamente.

Assim, grosso modo, a variedade téxtil presente nas casas burguesas
podem ser compreendidas por sua categorizacdo, conforme seu modo de
produgdo. Téxteis artisticos seriam o produto de manufaturas, tcnicas ou criadores
especiais que, dada a consagracdo de seu feitio ou criador, fossem capazes de
conceder distincdo social o seu proprietério, como tapetes e tapecarias. Téxteis
domésticos, artesanais ou, simplesmente, trabalhos de agulha, corresponderiam s
espécies produzidas predominantemente pelas mulheres da casa, com a infencdo
de exibir seus dotes e habilidades, presentes nos enxovais, nos jogos de toalete e
na decoragdo pontual, como em almofadas, de ambientes mais femininos. Por fim,
téxteis industriais, cujos valores e reconhecimento ainda n&o tinham lugar definido,
ou seja, tanto poderiam representar o progresso industrial quanto a decadéncia
estética da sociedade, mas estavam em maioria quantitativa dentro das casas, jé
que estofamentos e corfinas eram, em sua maioria, artefatos que se apresenfavam
nessa categoria.
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THE
DECORATOR AND FURNISHER'S SUPPLEMENT

OF

WORKING DESIGNS FOR MAY, 1805,

No. 1. A Centerpiece in Lace and Embroidery.

No. 2. A Doily in Lace and Embroidery to match.

By EMMA HAYWOOD.

After a new design by MRrS. BARNES BRUCE.

(See special article on *Artistic Needlework? on page s of this issuc.)

Figura 3 — Suplemento especial do jomal The Decorator and Furnisher, que traz os “riscos” em escala
1:1, para que a mulher possa repetir o desenho em seus trabalhos de agulhas. Além do desenho,
eram fornecidas, também, a “receita” do bordado, a lista de materiais, entre outras instrucdes. Acervo
digital da National Art Library (Victoria and Albert Museum, Londres).
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35. Ver Margaret Ponsonby
(2003).

36. Margaret Ponsonby de-
dica-se em seu artigo a ex-
plicar o conceito de Catheri-
ne Grier, que merece aqui
ser destacado. Para essa
autora, os ambientes sociais
deveriam corresponder si-
multaneamente as necessi-
dades privadas e as puabli-
cas, sendo que as primeiras
correspondia o conforto e as
segundas, que ela chama de
culturais, a necessidade de
atender obrigac¢des sociais,
sendo a principal delas a
aparéncia.

37. Ver Martha Crabill Mc-
Claugherty (1983).
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O uso mais adequado dessas espécies era sugerida pelos fastemakers
para a concepgdo de cdmodos com fungdes simbolicas bem precisas, que dizem
respeito & sociabilidode neles estimada e praticada. Espagos privados
diferenciavam-se dos sociais tanto pela mobilia quanto pela selecdo dos tecidos,
autorizando ou proibindo o uso dos ambientes aos habitantes e visitantes da casa.
E, ainda, o luxo de um ambiente era medido pela quantidade e fipo de téxteis com
os quais finha sido decorado®.

Nos ambientes de ceriménia, onde o conceito de cultura sobrepunha-se
ao de conforto®®, como nas salas de visita ou de jantar, predominavam os tecidos
pesados, a ornamentagdo histérica, os acessérios imponentes, construindo um
espaco de distingdo; também era a oportunidade de exibir em lugar de destaque,
caso houvesse, os melhores tapetes e tapecarias. Era o momento adequado para
utilizar damascos, tafetds e moirés de seda, brocados com fios metdlicos e veludos
de 1a. Nas consfrugdes das pegas, frimmings, festdes, franjas, pingentes e toda
espécie de acabamento que desse peso fisico e aparéncia luxuosa aos ifens era
bem vindo® (Figura 4).

A DINING-ROOM FURNISHED COMPLETELY FOR 27 GUINEAS.

SUBSTANTIAL AND

M 204 cellaret drawer, bev bevalled

i) late 4 L. 6 in. wide

-uhhsnuad vered pl x h\‘mmu bonm
Hﬂng

- for 27 Guineas.

Figura 4 — Sugestdo para a decoracdo de uma sala de jantar, conforme catélogo de vendas de uma
loja de departamento inglesa, Oefzmann (c.1895). O ambiente d& grande destoque aos tecidos,
apresentando muitos padrées simulianeamente, indicando (no fexto de rodapé) que nas cortinas, nesse
caso, devem ser utilizados tecidos de tapecaria. Acervo do Museum of Domestic Design and

Architecture (MoDA), Middlesex University.
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Nos quartos e demais espagos privados, sugeriam-se muitas vezes
tecidos mais alegres e leves, que pudessem ser lavados constantemente,
correspondendo &s perspectivas higienistas da época. Geralmente, preferiam-se
os chintz ou cretones com estampas florais ou de folhagens nas sanefas e
reposteiros e rendas longas nas cortinas, ainda que brocados de seda, mais
leves e sem fios metdlicos, também estivessem presentes e fossem muito
apreciados.

Os ambientes mais femininos, podiam ainda contar com frabalhos
manuais e detalhes ornamentais diversos, como babados e lacos, assemelhando-se
aquilo que era esperado da aparéncia do corpo feminino®. Diferentes técnicas,
modelos, finalidades de trabalhos de agulha, apareciam tanto em toalhinhas sobre
todos os méveis de apoio e almofadas decorativas, quanto nas pegas de enxoval,
fanto para sua identificacdo, quanto para seu adomo. A casa, assim, por meio dos
fexteis, revelava seus codigos de ocupacdo, inclusive no que tange aos géneros:
enquanto o masculino ligava-se ao sébrio, & ciéncia e & modemidade, o feminino
conecfavarse & emogdo e aos sentimentos (Figura 5).

Figura 5 — Exemplo de ambiente feminino exclusivo, como o fitting-room ou quarto de vestir de
Dona Maria Augusta [esposa de Rui Barbosa) onde predominam as manualidades em diferentes
itens, como almofadas e toalhas sobre os méveis, em conformidade com a literatura prescritiva

estrangeira. Acervo do Museu Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro.
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38. Ver Beverly Gordon
(1996).
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39. Para a elaboracao deste
argumento, foram consulta-
dos diversos manuais de
decoracio, artigos em perio-
dicos e livros técnicos sobre
a producao téxteis decorati-
vos no periodo estudado,
dentre os quais se destacam
os de James Ward (1909),
Lucy Abbot Throop (1910),
George Hunter (1918), W.
Bradshaw (1890), Oliver
Bell Junce (1894) e também
Carpet Making Review
(1884).

40. Cf. Vania Carneiro de
Carvalho (2001).
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O padrdo decorativo sugerido a partir do uso dos txteis, correspondendo
a um padrdo de gosto homogéneo (mas ndo necessariamente predominante,
indica que o senfido do uso de cada tipo de téxtil em sua materialidade, cor,
fextura e padr@o estava previamente determinado pelas regras do bom gosto. Essa
relacdo, derivada da analogia existente entre a materialidade/visualidade e a
forma de produgdo dos téxteis, tinha uma certa estabilidade, j&@ que os valores
afribuidos estavam associados & heranga histérica carregada por cada espécie, a
maior fonfe de virtudes que um objeto material poderia exibir. Tais valores, conforme
pdde ser verificado, foram emprestadas as espécies industriais cuja forma de
produgdo muitas vezes foi considerada um demérito, ou um lugar de vicios, do qual
elas jamais poderiam livrarse.

Téxteis, vicios e virtudes

O estudo dos manuais de decoracdo do final do século XIX demonstra,
no que diz respeito aos txfeis, que na sua selecdo e uso na decoracdo, a grande
preocupagdo e desafio consistia em infegrar diferentes categorias de féxteis dentro
dos espagos domésticos®®. Apesar de o valor arfistico da casa dominar o discurso
compositivo que consfituiria o ambiente ideal, é evidente que os fastemakers n&o
puderam oporse & industrializag@o e sugerir a utilizagdo plena de tecidos de
manufatura medieval — até mesmo porque afendiam sobrefudo & burguesia —, de
modo que encontrar um lugar apropriado para a produgdo téxtil industrial, sem ferir
os principios e valores artisticos que norfeavam seu julgamento, era um desafio a ser
superado.

A relacdo entre as espécies materiais #xfeis e seu ordenamento no espago
inferior doméstico pode ser compreendida a partir do entendimento de que o “modo
de apropriagdo” dos tecidos, quando esfes eram colocados em deferminados lugares
e ambienfes, constitui um sistema simbdlico em que “a materialidade seria a
representacdo de algo que ndo estd presente”“°. Assim, co invés de o julgamento
das espécies debrucarse sobre a visualidade/materialidade dos téxteis, ele
atravessava a camada mais superficial da aparéncia e avaliava seu modo de
obteng&o em que a genialidade artistica ocupava o patamar mais alio de valorizagdo.
Uma vez que as espécies legitimas (como tapecarias, damascos e brocados
produzidos manualmente e com exclusividade) ndo eram tao disponiveis ou acessiveis
quanto poderiam ser desejéveis, independentemente da fipologia ou natureza de
fextil, aceitava-se a referéncia arfistica na conquista da dignidade moral do material.

A importancia do féxfil como suporte de linguagem artistica foi tao
disseminada na decoracdo de interiores que suas variedades chegaram a ser
equiparadas, pelas publicagdes do perfodo, as mais notaveis obras de arte. As
tapecarias de diferentes origens, como o Gobelin, Aubusson, Arras enire outras,
executadas em seda ou 1, foram destacadas por seu desenho, que exibiam
composicdes pictéricas feitas pelos melhores arfistas, além de serem tecidas por
teceldes muito habilidosos e especiais, e ndo por ordinérios — como deveriam ser os
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que trabalhavam na indstria; aqueles teceldes dominavam uma técnica exclusiva, 41. Cf. Mary Gay Humphrey
que concebia féxteis cuja aparéncia e leveza ndo eram possiveis de serem obtidas (1552
por qualquer outro tipo ou forma de arte de fecelagem. O préprio comprometimento (422606)“ Rebeca  Houze
de artistas consagrados em outras arfes, como fora o caso de Rafael (1483-1520), 4
que preparou cartoons para a elaboragdo de grandes tapegarias murais, servia como
prova da nobreza anterior das criagdes téxteis, que tomavam parte na decoragdo
dos paldcios, das igrejas e de outros lugares solenes desde a Idade Média.
Os fapetes orientais, sobrefudo as espécies da Pérsia, Turquia e da India,
eram inferpretadas como possuidoras de uma “graciosa” harmonia conquistada na
mistura de suas cores e, ao mesmo fempo, caracterizadas por possuirem pouco
cuidado em seu desenho, o que as tornava ainda mais preciosas. As melhores e mais
anfigas espécies, segundo Hints on Household Taste, exibiam irregularidades
representativas do espirito do bom e nobre design, ao contrario dos tapetes
produzidos pelas industrias europeias que, mesmo pretendendo imitar os originais
orienfais, eram perfeitamente simétricos, prova irrefutavel da falha do design na
indUstria.
Os frabalhos de agulha = conquanto tenha sido disseminada a ideia de
que podiam ser despretensiosos em termos artisticos porque eram produzidos por
mulheres e sem aspiracdes comerciais e apenas zelosas com a familia — ndo fugiam
ao crivo do valor artistico. Grande parte dos criticos e fastemakers rebaixara esses
fexteis & categoria de fancy work?!, fazendo com que os frabalhos de agulha
perdessem seu lugar denfro da decoracdo aparente, limitando-se aos espacos
privados e tipicamente femininos:

Kits que eram vendidos para as mulheres classe média em meados do século XIX para o
bordado de porta-retratos ou buqués florais em cores sintéticas extravagantes para o uso em
almofadas ou capas de cadeiras, por exemplo, refletiam, para alguns criticos, o declinio do
gosto na classe média*?.

Enfrentando tais criticas, Lady Alford, por exemplo, explicava no prélogo
s suas instrugdes prdaticas em Needlwork as Art, publicado em 1886, que seus
ensinamentos se dirigiam & maioria das mulheres que ndo possuiam em sua mente a
habilidade arfistica necessdria para a exibicdo de seu préprio gosfo, necessitando
de referéncias que garantissem a origem nobre dos desenhos e padrées; fal
argumento justificava, por si s6, as intmeras publicagdes que reproduziom padrdes
e davam as instrugdes necessarias para a produgdo dos trabalhos domésticos. J&
Emma Haywood, em seus inimeros artigos publicados em The Decorator and
Furnisher nas décadas de 1880 e 1890, afirmava que prefendia elevar o conceito
dos trabalhos de agulha ao patamar da arte, pois, naquela época, ele estava sendo
encarado como um hobby feminino (Figura 6), o que causava seu desprestigio.
Assim, frilhando o caminho mais ébvio em busca do reconhecimento — pois os
manuais de decoragdo ndo finham fanfa cerfeza de que os frabalhos manuais
deveriom ocupar um lugar de destaque na decoragdo —, houve empenho das
mulheres dedicadas &s agulhas em investigar a origem, a prdtica e a nobreza dos
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43. Pelo menos desde a se-
gunda metade do século
XIX, com organizacao e con-
trole inglés, formaram-se
diferentes centros de produ-
cao de tapetes no Oriente,
sob encomenda comercial
europeia. Nessas ocasioes,
havia interferéncia sobre o
desenho original para o
atendimento do gosto oci-
dental.
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84 ®HE DEGORATMOR AND FURNISHER. [Jows, 188,

SWori I DecoraTIon

of the modeling unvarying charm. Herein lies also the secret of
being wrought decoration. In these draperies, while the artistic
= in. balance is preserved, each detail is different. Here
! This tapestry, the turn of a spray, the grouping of leaf and bud,
\ it must be un- the fold of a leaf, a crumpled petal, the play of light,
derstood, is not each and all give freshness and another charm.
embroidery in the There is but one model for such work—nature.
usual sens of the  The root of all lies in observation, truthful studies
term, although it made from life, and combined aceording to those
is in fact em- principles, artistic balance spacing, which proceed
broidery par ex- out of art as distinct from nature.
cellence, since al- There are some fine examples of this as well
most the entire as of conventional design in a pair of deep ruby
fabric is treated. plush portieres made by Mrs. Wheeler. The de-
The needle how- sign is taken from the magnolia and its foliage.
ever is so used ! The treatment is large and impressive. The design
that the foreign is admirably spaced over the surface of the curtain
thread becomes but in every part gives a sense of difference. The
incorporated effect in the various parts of the curtain is the
=3 with the weband  same, but the details are never repeated, this
pu . becomes a part spray is not that spray. Here we have the flower
‘w /w of the fabric it- from one point of view, there in another - One
4 l. i il self. Thesmooth- cannot emphasize too strongly this merit in con-
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ness of texture tinuous design which forestalls monotony and
which results, gives a new interest to ornament whenever it
contributesgreat- meets the eye.

ly to the dura- No species of embroidery gives such quick re-
bility of the turn as that executed in the manner of this cur-
work, since the tain. The outlines are defined in couchings of
design is in fact gold thread singly or double as the drawing seems
protected by the to demand. Inside this are long stitches of olive
warp, and greater strength is also given to the erewel following the outline. These stitches are,
stuff. In consequence this tapestry is especially —one may say, three-quarters of an inch long, since

By MARY GAY HUMPHREY.

Figura 6 — Cabecalho da se¢éo dedicada aos trabalhos de agulhas no jornal The Decorator and
Furnisher (1885), que evidencia a visdo existente sobre a elaboragdo do trabalho de agulhas,
por meio da ilustracdo da mulher bordando em uma cadeira de balango. Acervo digital da
National Art Library (Victoria and Albert Museum, Londres).

bordados desde a Idade Média, o que justificaria sua presenca nos inferiores
domésticos, sobrefudo na obfencdo de ambientes de bom gosto. Para os criticos de
fais habilidades, entretanto, a ideio da reproducdo de técnicas e de motivos
ancestrais, como os livios para frabalhos manuais para senhoras sugeriam,
comprovava que os trabalhos femininos constituiam uma arte puramente imitativa,
sem nada de inventivo e sem conexdo com o fempo presente.

Mas a grande critica, sem divida, recaia sobre o acesso a determinadas
espécies téxteis promovido pela industrializagdo ou simplesmente pela mercantilizagao
da arte. No caso da produgéo sob encomenda de tapetes indianos em Masulipatam,
por exemplo, entendiase que a busca pelo barateamento das espécies originais,
para possibilitar seu comércio de forma mais abrangente na Europa?®, estava
promovendo mudancas deplordveis. Além disso, para os criticos, quando, por
exemplo, a industria de tapetes prescindia das referéncias orientais criava verdadeiras
monstruosidades pictéricas, principalmente quando os tapetfes deixavam de ser flat,
para fazer representagdes naturalisticas, diretas e fridimensionais da natureza.

Viviase uma época em que qualquer tipo de obra de arte estava sendo
substituida — ou tornando-se acessivel — por cépias industrializadas e os fastemakers,
embora ndo abandonassem o discurso do valor artistico, ndo poderiam afastar-se da
realidade. Inicialmente, insistiu-se em afirmar que, embora os melhores tecidos
decorativos fipicos da ldade Média agora pudessem ser reproduzidos pelos teares
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mecdnicos com o dispositivo jacquard*, e “por mais maravilhosos que fossem”, a
produgdo industrial nGo conseguia manter “a alta classe dos fecidos, como brocados,
finos veludos e similares”, simplesmente porque os velhos feares eram acionados pelos
pés, reconheciase que tal modo de produgdo seria imecuperdvel. Desse modo, ainda
que, a propria proletarizagdo do frabalho artistico vinha sendo objefo de criticas
infensas, o estimulo ao uso da referéncia artistica j&@ consagrada, que poderia ser
conquistado pela cépia ou pela inspiragdo, fazia sentido. Na maioria das vezes foi
um bom instrumento para legitimar o valor dos fecidos industriais, a ponto de,
finalmente, os vicios da producdo industrial darem lugar s virtudes da maquina, na
qual residia o grande apelo do progresso e do desenvolvimento das nacdes mais
industrializadas. Na verdade, a maquina até poderia ter tomado os ambientes
domésticos atuais “mais arfisticos” que os anteriores:

Ha tempos afrds — e ndo faz muitos anos — as draperies, agora vistas na decoracéo das
casas de nosso pals, eram uma excegdo e ndo uma regra. Em algumas das mais luxuosas
casas, as draperies estavam presentes, mas, na maioria dos exemplos, e com a exce¢do das
janelas em virtude do ébvio propdsito de criar a sombra, o cortinamento era desconhecido, e
o efeito das porfas sem acabamento e a falta de toque artistico no drapejado dos quadros ou
de oufros méveis prevalecia. Mas isso tudo mudou®.

A prédfica decorativa mudou na opinido daqueles observadores, pois o
uso ndo funcional dos téxteis fornou-se mais comum nas casas. A producdo industrial
aumentou a quantidade de tecidos disponivel no mercado e chegou a ser vista como
uma continuidade ou até mesmo como uma melhoria de “uma arfe milenar” como a
tecelagem. Isso era possivel, gracas aos “maravilhosos” equipamentos jacquard:

A decoragdo de paredes com a colocacdo de tapecarias é reconhecidamente o mais alto
estilo de decoracdo mural. Espléndidos tecidos como as tapecarias feitas a méo de Gobelin
e Aubusson, ou oufros mais econdmicos mas ndo menos suntuosos produtos dos feares
jacquard, que exibem reproducdes magnificas de paisagens, cenas histéricas, de caga, de
personagens histéricos efc. [...] proporcionam a impresséo de magnificéncia e repouso assim
como qualquer outro tecido decorativo®.

Tornando-se mais répido o trabalho de produgdo, outro fenémeno
inferessante relativo aos tecidos foi a possibilidade de seu uso generalizarse como
uma moda, ainda que, como dito anferiormente, seus excessos devessem ser
combatidos. S6 a grande oferta de deferminadas espécies poderia provocar a
sensacdo de que haveria, afinal, uma estética ideal e predominante, que poderia e
deveria ser seguida:

A cortina mais popular no mercado é sem divida a rede suica. O uso corriqueiro de maquinas
para a producdo de cortinas j& deixou sua marca na manufatura desses itens; a musselina
aplicada que servia [anteriormente] como estrutura para o trabalho manual [...], é agora, na
maioria dos casos, efetuada pelo mais alto mecanismo [...]. Nessas condicdes, o custo da
producéo foi consideravelmente reduzido, mas o artigo ainda mantém suas qualidades
originais de durabilidade e aparéncia®’.
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44. A designacao jacquard,
comum a muitos tecidos,
inclusive atualmente, na
maioria das vezes designa
aqueles que sao desenha-
dos durante o proprio teci-
mento, com o uso de fios
coloridos ou nio, resultan-
do em imagens, relevos e
outros. Jacquard é¢ o nome
dado a um dispositivo que
pode ser aplicado a indme-
ros tipos de teares, o que
possibilita esse tipo de pro-
ducao descrita. Por declina-
¢do, acostumamo-nos a
nomear os tecidos como
jacquard com se fosse uma
tipologia, que, no entanto,
no caso dos tecidos de de-
coragio, é o brocado, o da-
masco, o gobelin entre ou-
tros, que, na maioria das
vezes dos processos indus-
triais, sao produzidos por
teares aos quais sao acopla-
dos os dispositivos jac-
quard. O nome jacquard
deriva do sobrenome do
inventor de tal dispositivo.

45. Cf. S. Putnam (1894, p.
97).

46. Cf. Brabant Tapestry
(1894, p. 17).

47. Cf. Ada Cone (1893, p.
99).



48. Cf. E. Lander (1883, p.
159).

49. No ano de 1926 a foto-
gravura passou a ser utiliza-
da na industria téxtil, como
técnica de elaboraciao de
matrizes para a estamparia.

214

Passouse a enfender, ou a pelo menos divulgarse, que o desenvolvimento
mecanico n&o tinha alterado os fundamentos artisticos da arte da tecelagem, o que
poderia ser comprovado pela existéncia de uma enorme quantidade de padrées
que se fundamentavam no passado. Brocados com desenhos chineses, bizantinos,
persas ou europeus fradicionais, consfituiam uma rica inspiragdo, que impedia que
os originais fossem considerados mais belos que os produzidos naquele momento:

Com o aperfeicoamento de sua fabricacdo, o rico veludo de seda que cujo preco é $75 por
jarda é um dos mais belos materiais usados no estofamento. A partir de sua producdo nos
teares Jacquard e seu bordado manual, representa, em cores velhas, um tecido anfigo. [...]
Outro material com o mesmo nivel de luxo é um brocado de seda feito o estilo de decoracdo
Luis XVI, que também é tecido e bordado por uma maquina destinada a esse uso especial*®.

Os tecidos que tinham notabilizado a Idade Média e o Renascimento e
que deles tinhase conhecimento gragas aos fragmentos e as pinturas, agora, “gragas
as condigdes modernas de produgdo [...] sGo parte da vida cofidiana”, sendo tao
dignos em termos de beleza, design e habilidade de producdo quanto os antigos.
Também as paredes dos interiores oifocentistas podiam desfrutar da riqueza da arte
mural da tapecaria gracas ao jacquard, pois qualquer tipo de tapegaria tornara-se
acessivel, além de ndo haver mais nenhum tipo de proibicdo de desenho e de uso
imposto pela nobreza. A invencdo de Joseph-Marie Jacquard (1752-1834) foi
entdo, finalmente, considerada um marco no inicio de uma nova era.

Estabelecidos novos modos de producdo e sobretudo de ornamentacao
de tecidos — primeiramente durante a tecelagem (por meio do dispositivo jacquard)
e, nas primeiras décadas do século XX, também no processo de estamparia®”, pois
até mesmo a qualidade dos chintz indianos, em cores e desenhos por tantos anos
inimitavel, passou a ser multiplicada pela maquina — pode-se afirmar que a
burguesia acabou por aceitar a producdo industrial #xtil, fornando-se essa por fim,
em algumas circunst@ncias, um produto de luxo para uso decorativo. Por outro lado,
com o avangar das ideias modernistas nas primeiras décadas do século XX, a
crifica ao ornamento acabou por abalar os pressupostos criativos que dominavam
a producdo téxtil industrializada o que significou um rompimento definitivo com o
sistema de valores do século XIX baseados na citagdo de modelos antigos e na
suntuosidade decorativa.

Consideracdes finais

Como visto, a partir da problematizagdo dos interiores domésticos do
século XIX preconizados pelos manuais e textos normativos para decoragéo, foi
possivel perceber o lugar de destaque que os txteis tiveram para a expressdo da
imagem que as sociedades burguesas desejavam. O uso correfo dos téxteis
produzidos pela indistria em larga escala era definido tanto pela fungdo dos
cémodos quanto pela ocasiGo em que seriam utilizados. Assim, a produgdo
seriada, ao invés de homogeneizar a visualidade do uso decorativo nos éxteis, a
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especializou ainda mais, diferenciando as categorias de uso e marcando suas
oposicdes, como feminino/masculino, privado/piblico, dia/noite, trabalho/lazer,
efc.

Nao é possivel saber, contudo, em que medida as ordens compositivas
ditadas pelos manuais de decoragdo oitocentistas foram seguidas, mas ainda assim
fais impressos sdo Uteis para apontar as referéncias principais acerca do que podia
ser enfGo considerado o ideal de comportamento e de gosfo. Percebe-se, também,
a mudanga gradual de mentalidade com relagdo & produgcdo arfistica
industrializada, cujos artefatos, inclusive os fexteis, passam de um discurso negativo
e condenatério da producdo mecanizada, ao enfendimento da disponibilidade
material como um valor meritério. Passou-se, porfanto, de mera oferta ao
reconhecimento de novas linguagens, caracteristicas da era industrial.
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