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RESUMO

O presente trabalho examina o pensamento geografico na obra Macunaima de Mario de Andrade. A premissa é que o
espaco geografico enquanto representaciao de uma sociedade em uma determinada época pode congregar as discussoes
sobre a nacionalidade e a construg¢@o de uma nag¢ao. Macunaima representa uma proposta de nagao, cujos fundamentos
estdo erigidos na cultura e na natureza do Brasil. A tese em Macunaima para o desenvolvimento do Brasil fundamenta-se
em um projeto des-geografizagdo, ou seja, era necessario o rompimento dos arquipélagos regionais, que representa-
vam um entrave para a constru¢ao da na¢do. Em Mario de Andrade, o territorio surge como produto da relagao e da
mediagdo entre a cultura e a natureza, relagdo necessaria para o desenvolvimento do Brasil.

Palavras-chaves: Pensamento Geografico; Macunaima; Arquipélagos Regionais; Cultura; Natureza; Nagao.

ABSTRACT
This paper examines the geographical thought in Mario de Andrade’s novel Macunaima. Geographical space is taken as
a premise representation of society in a specific time in order to bring together discussions on nationality and national
construction. Due to the foundations erected in the culture and nature of Brazil, Macunaima represents a proposal of
nation. Macunaima thesis for the development of Brazil is based on a de-geographic project necessary to break the
“regional islands” that represent an obstacle for the national building. According to Mario de Andrade territory is a
relational product of mediation between culture and nature necessary for the development of Brazil.

Key words: Culture, Geographic Thought, Macunaima; Nature, Nation, Regional Island.

RESUMEN

Este documento examina el pensamiento geografico en la labor Macunaima Mario de Andrade. La premisa es que el
espacio geografico como una representacion de una sociedad en un momento determinado puede reunir a los debates de la
nacionalidad y la construccion de la nacion. Macunaima se propone como una nacion cuyos cimientos se erigen en la
cultura y la naturaleza en el Brasil. La tesis de Macunaima de desarrollo de Brasil se basa en un proyecto-des geogra-
phisation, es decir, era necesario romper los archipi¢lagos regionales, lo que representa un obstaculo para la construc-
cion de la nacion. De Andrade, la zona es tanto producto de la relacion y la mediacion entre la cultura y la naturaleza,
el respeto por el desarrollo de Brasil.

Palabras clave:

Palabras-Claves: El pensamiento geografico; Macunaima; Archipié¢lagos Regional, Cultura, Naturaleza, La Nacion.

INTRODUCAO

A década de 1920 ¢ considerada a década da transi¢do politica, econdmica, social e cultural
(LAUHERTA, 1992; DE LORENZO E COSTA, 1997; OLIVEIRA, 1997). E um periodo de uma
enorme multiplicidade de forgas, a da oligarquia cafeeira, do empresariado industrial, do operariado
urbano e, da intelectualidade, que produto e desejosa de mudancas e transformagdes no pais irdo
tematizar a questdo da nagdo e da identidade nacional brasileira (ORTIZ, 2006).

Ao problematizarem a questio da identidade nacional brasileira, estdo implicita ou explicita-
mente, colocando em questdo o desenvolvimento territorial do capitalismo no Brasil. Neste processo
muitas teorias e modelos serdo utilizados, como por exemplo, as que debatiam a questao racial e o
seu sincretismo no Brasil (ORTIZ, 2006), que para muitos intelectuais que seria a principal causa
do atraso brasileiro. Foi o caso de Oliveira Vianna e Silvio Romero, enquanto que Euclides da
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Cunha e mesmo Gilberto Freyre, viam na miscigenag@o a alternativa para se construir o Brasil.
(SCHWARZ, 1997; ORTIZ, 2006).

Como pano de fundo deste debate ptiblico esta a questao do territorio e de sua integridade, as
diferenciagdes culturais em termos regionais, assim como a questdo da natureza e sua influéncia
nas perspectivas de desenvolvimento do capitalismo.

A década de 1920 ¢ um dos momentos da historia brasileira em que o espaco (MORAES, 1988)
aparece fortemente tematizado e sera utilizado pela elite intelectual, assim como pela elite politica
e econdmica como elemento aglutinador de uma proposta de Estado Nacional e de construgdo da
Nagao. Apesar das propostas e dos anseios de modernizagdo e até mesmo de transformagao da re-
alidade brasileira, o modus operandi para a constru¢do da unidade e da identidade nacional ainda
estara vinculada a matriz ibérica (ARRIGHI, 1993), em que o espago ¢ um elemento importante
para a resolucdo dos problemas politicos de modernizagdo do territoério € a0 mesmo tempo um
instrumento chave para a constru¢do da Nacdo por meio da intervencao do Estado Nacional.

E no contexto de uma revolugdo passiva (VIANNA, 2001) com suas caracteristicas sociais,
politicas e culturais que estara inserida a semana de arte moderna de 1922, que catalizara todo o
processo de discussdo sobre o Brasil e a identidade nacional brasileira. Ao contrario daqueles que
viam na importacao e na metamorfose das teorias e modelos europeus implantados no Brasil, Mario
de Andrade (1893-1945) a partir de estudos sobre o folclore brasileiro e de suas viagens etnograficas
pelo litoral brasileiro ¢ pela Amazonia ira pautar da discussdo sobre a identidade nacional, a partir
de uma histoéria propria, onde Macunaima, o herdi, ¢ o produto histérico da fusdo da natureza e da
cultura no territdrio nacional.

O objetivo deste artigo ¢ apresentar a proposta de Mario de Andrade para a construgdo da
identidade nacional brasileira, por meio de Macunaima, enquanto produto de uma relacdo entre
historia territorial, historia da natureza, e dindmicas culturais regionais, rompendo a0 mesmo tempo
com os arquipélagos regionais que ainda eram as matrizes espaciais de boa parte da intelectualidade
brasileira..

O PENSAMENTO GEOGRAFICO E A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE BRASILEIRA

Paralelamente as mudancas tratadas na primeira parte deste trabalho, os intelectuais dessa
época comegaram a discutir o Brasil sob um novo angulo. A forma de pensar a sociedade ¢ o terri-
torio brasileiros pela tradicional oligarquia agraria nao correspondia as transformagdes na estrutura
geografica do territorio nacional, tampouco na forma de encara-la. Essa visdo representava uma
perspectiva de interpretacdo da realidade brasileira dissimulada e fantasiosa que podia ser encarada
como a expressdo da consciéncia da oligarquia cafeeira alojada no poder (LAFETA, 2000).

Tal interpretagdo tem sua origem durante o século XIX, notadamente a partir da segunda meta-
de, quando se tentou conceber um sentido de ser brasileiro e até mesmo de recontar ou de construir
uma histéria nacional. Nesse sentido, o romantismo — além do IHGB, fundado em 1838 — contribuiu
eficazmente a esse papel, através de obras que procurassem estabelecer uma nacionalidade brasilei-
ra.! No elenco das obras que procuraram executar essa tarefa, talvez o exemplo mais significativo
seja o Guarani, de José de Alencar. Seu conteudo é marcado pelo mito fundador da brasilidade,
no qual o cruzamento entre o indio (idealizado) e a bela portuguesa representaria a origem da raga
brasileira (MORAES, 2002a; ORTIZ, 2006). Contudo, a figura do negro esta ausente, o que denota
um estreito angulo de interpretacdo da realidade brasileira. Ademais, nesse momento a figura do
negro estava muito mais associada como mao-de-obra escrava e, por sua vez, privado de qualquer
cidadania (ORTIZ, 2006).

O que caracterizou o mote ideoldgico desse periodo, desde a Independéncia (1822) e adentrando
nos anos seguintes a Proclamacao da Republica (1889) foi o da civilizagdo (MORAES, 2002a). Essa
maxima, central no pensamento brasileiro do periodo, tinha como um dos pressupostos construir



o pais. Além de sedimentar uma visao de projeto nacional entre as elites (bastante regionalizadas),
legitimava a agdo do Estado brasileiro como agente central dessa construg@o; a coesdo entre esses
elementos se traduziria na identidade e nacionalidade brasileiras (MORAES, 2002b). De tal modo
que no final do século XIX procurava-se “insistentemente definir o fundamento do ser nacional
como base do Estado brasileiro” (ORTIZ, 2006, p. 130). Nesse sentido, o povo atenderia a esses
interesses segundo as necessidades de ocupagao do territorio, pois era vista como ferramenta ne-
cessaria a criagdo do pais. Logo, ocuparia um papel “secundario” perante o poder estatal.

Por sua vez, a distribuicdo espacial da populagéo asseguraria a integridade do territdrio, posto
que nesse momento apresentava-se de maneira bastante fragil. Porém, a grande questdo entre as
elites em torno da execugdo desse projeto era: a que povo sera confiado a tarefa de construir o pais?.
De tal maneira que a politica imigratdria nesse periodo atuou como um dos meios para sair do im-
passe, além de politicas voltadas as comunidades indigenas (MORAES, 2002b). Ao se referirem
ao imigrante, as elites aludiam ao branco europeu. Assim, para construir o pais — sob avaliacdes
etnocéntricas — era necessario “substituir” a populagdo, que pode ser lida como “branqueamento”.
No limite, a situacdo apresentava-se da seguinte maneira:

As concepgdes do Brasil como sendo o seu territdrio, e da ocupagdo do espago como a construgo
do pais, estdo entre estes juizos reificados no pensamento das elites brasileiras no periodo enfocado.
(MORAES, 2002b, p.120).

Essa concepgao predominante de Brasil permaneceu até o final do século XIX e inicio do XX.
Porém, a medida que esses discursos prolongaram-se nesse periodo, uma outra geragdo a superou,
substituindo essa forma de pensar por outras, reificando outras avaliagdes. Nesse sentido, apos alguns
anos da virada do século, foi ocorrendo uma gradual alteragdo na base do pensamento brasileiro,
marcado por outras concepcdes como, por exemplo, a cientificista.

Conforme Moraes (2002b):

Uma postura cientificista vai aos poucos hegemonizando-se e acaba por fazer a ponte entre as velhas
institui¢des do saber e as novas agéncias de difusdo de um novo ideal de ciéncia, ao qual se associa a
idéia de modernidade. (MORAES, 2002b, p. 121).

Assim, a compreensdo da realidade brasileira foi adquirindo contornos claramente cientifi-
cistas. A leitura das teorias evolucionistas e racistas européias por um amplo corpo da intelectuali-
dade brasileira conduziu-o na tentativa de buscar, nesse momento, explica¢des cientificas para as
condi¢des brasileiras, concebidas sob o estigma do “atraso”. Entretanto, ha um aspecto peculiar: a
assimilag@o dessas idéias em solo brasileiro ocorreu num momento em que estas ja apresentavam
sinais de questionamento e decadéncia na Europa (MORAES, 2002b). Todavia, foram essas teorias
que compuseram a base epistemologica brasileira no fim do século XIX e nas primeiras décadas
do século passado.

A respeito dessas teorias, Diniz Filho (2002) observa:

... a inflexdo cultural ocorrida no Brasil do principio do século XX se deu a partir da importacao de
teorias de génese e natureza bastante diversas, que incluiam o positivismo de Augusto Comte e de varios
teoricos filiados a esta corrente de pensamento, como Ratzel e Gobineau; o evolucionismo social de
Herbert Spencer; os tedricos da psicologia coletiva, como Tarde e Le Bom; o intuicionismo de Bergson;
entre outras. (DINIZ FILHO, 2002, p. 11).

Essas teorias forneceriam, de algum modo, um suporte para buscar explicagdes a respeito
das condigGes nas quais se encontravam a sociedade e o espaco brasileiros. A assimilacdo desses
fundamentos cientificos gerou um amplo debate entre os intelectuais que desejavam trazer a tona
as razdes para revelar o sentido de ser brasileiro e a questdo da propria identidade. Se durante o
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século XIX esses temas eram explicados a luz da fic¢do do romantismo, sobretudo, no inicio do
século XX delinearam-se explica¢des baseadas nesses principios.>

Contudo, o esclarecimento a respeito das condi¢gdes do Brasil foi marcado pelo amalgama
dessas concepgdes heterogéneas, isto €, pela fusdo desses ingredientes culturais antagénicos num
s0 elemento, apesar da sua visivel incompatibilidade (DINIZ FILHO, 2002). Assim, o quadro cul-
tural brasileiro durante esse periodo apresentava-se pela combinacgao dessas diferentes correntes de
pensamento. Em sintese, “a ultima década do século XIX e as trés primeiras do século XX podem
ser vistas como uma época de redefini¢do da identidade nacional” (MACHADO, 1995, p. 309).

Essa redefini¢do constituiu-se num movimento que atuava em duas frentes: de um lado, uma
perspectiva endogena, pautada pela visdo acerca da sociedade e espaco brasileiros. Tal visdo re-
pousava sobre os atributos fisicos do territdrio e as caracteristicas da populagdo — muitas vezes
relacionadas as condigdes politicas, econdmicas e sociais do Brasil. Deste modo, o determinismo
exerceu um papel relevante na tentativa de explicar os nexos entre os aspectos naturais e as condi-
¢oes da populagdo. De outro, um angulo exdgeno, que procurava estabelecer um posicionamento
do pais perante as nag¢des apontadas como “avangadas”, ou seja, em relacdo aos paises europeus.
Nesse sentido, a teoria evolucionista fornecia o respaldo necessario para a explicagdo da situagdo
de “atraso” na qual se encontrava o Brasil.

Sob a otica determinista langou-se uma visao esperangosa de o Brasil se constituir como
grande poténcia, dada a opuléncia da natureza e a grandeza do territério. Entretanto, em relacdo a
populagdo foram elaboradas duas proposig¢des opostas: por um lado, uma visao otimista, na qual a
“populacido miscigenada era a garantia de um controle eficaz da natureza tropical” (MACHADO,
1995, p.312), por outro, uma visdo pessimista, “que contrastava uma natureza generosa com uma
populacdo heterogénea, em crescimento desordenado, incapaz de se auto-organizar e de gerir de
forma racional o territorio” (idem). Tanto que foi comum a difusdo de valores racistas entre alguns
segmentos da sociedade.

Ja em relagdo ao evolucionismo, cujo postulado era a passagem natural do estado de “atrasado”
a condicdo de “avancado”, na qual as nagdes européias eram vistas como exemplares e que todas
as nagdes indubitavelmente atingiriam — de qualquer forma — um dia, através de leis que regulas-
sem todo o processo, a intelectualidade brasileira buscou incessantemente estabelecer as causas do
“atraso” e, com isso, corrigi-las no sentido de projetar o caminho necessario para retomar o curso
perdido do desenvolvimento, atribuido pela pratica do modelo politico liberal sancionado pela
Constituicao de 1891 (DINIZ FILHO, 2002). Em suma, o estabelecimento da “ordem” conduziria
mecanicamente ao “progresso”.

Sobre o evolucionismo no Brasil, Ortiz (2006) assinala:

Aceitar as teorias evolucionistas implicava analisar-se a evolucdo brasileira sob as luzes das interpretacdes
de uma historia natural da humanidade; o estagio civilizatorio do pais se encontrava assim de imediato
definido como ‘inferior’ em relagéo a etapa alcangada pelos paises europeus. (ORTIZ, 2006, p. 15).

Na tentativa de superar o sentimento de “inferioridade” urgiu, com isso, a necessidade de pensar
o Brasil sob outra perspectiva. Assim, “o papel catalisador que a nocdo de ‘civilizagdo’ cumpriu
para a antiga mentalidade sera agora ocupado pelo conceito de modernizagdao” (MORAES, 2002b,
p. 121).

Esse conceito se inscreve, novamente, na concep¢ao de construir o pais (MORAES, 2002b).
Porém, os contornos dessa ideologia geografica assumiam outros propésitos. Apesar de equacionar
o Brasil novamente no ambito espacial, desta vez a partir do aparelhamento técnico no territério
como, por exemplo, a eletrificacdo, no ambito dos intelectuais o tema de orientagdo foi o da “orga-
nizacdo da nac¢do”. Diretamente relacionado as transformagdes técnicas, havia o desejo de alcangar
uma posicao de destaque no cendrio internacional, aliado as pretensdes de serem modernos.



De acordo com Lahuerta (1992):

... € compreensivel que a pretensao de ser moderno se desloque paulatinamente para o tema nacional,
pois desde as atividades preparatorias para a comemoragao do 100 anos da Independéncia, ao medir
pelo metro hegemonico nossa situagdo frente a Europa, o ‘atraso’ ia se tornando cada vez mais flagrante.
(LAHUERTA, 1992, p. 32-33).

E interessante como esse sentimento de “atraso”, tomado no sentido de redefinir a nacionalidade
e identidade brasileiras, assumiu contornos nitidamente autoritarios por alguns intelectuais.’ Ade-
mais, as formulacdes desses pensadores, em sua grande maioria, se valeram das teses deterministas
ambientais da Geografia académica européia (DINIZ FILHO, 2002) — na qual o positivismo de
Augusto Comte constituia-se como a matriz ideoldgica principal — para comporem suas concepgdes
nacionalistas. Nesse sentido, as figuras de Azevedo Amaral, Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia,
Oliveira Vianna, Plinio Salgado, dentre outros, se propuseram, através de suas obras, estabelecer
suas respectivas interpretagdes sobre a realidade brasileira.* Posteriormente, ja na década de 1930,
alguns atuaram em movimentos de direita, tais como a A¢do Integralista Brasileira, de 1932, ou
como idedlogos do Governo Vargas durante o Estado Novo (1937 — 1945).3

Desta forma, o nacionalismo levado a cabo por esse grupo forneceu a legitimidade necessaria
ao Estado no que tangia aos parametros para superar, segundo eles, a situagdo de atraso econémico
e social, além de atribuir a este a responsabilidade pela “construcdo do pais”, desta vez nos moldes
da modernizagdo.® Além disso, o Estado era visto como o unico meio capaz de corrigir e anular a
multiplicidade de forgas que se davam no seio da sociedade brasileira (DINIZ FILHO, 2002) para,
portanto, mirar no futuro a perspectiva do Brasil se compor enquanto povo, ou seja, conforme uma
nacdo (ORTIZ, 2006). De fato, esse sentimento de “organizag¢ao da nacao” importou grandemente
nas decisdes do Estado, colocando-se como um fator decisivo para a recomposi¢do da unidade.

Segundo Lahuerta (1992):

O resgate de Alberto Torres pela geragdo de Oliveira Vianna cria — a esquerda e a direita — enorme
consenso entre a intelectualidade quanto a necessidade de unificag@o do pais, além de levar as Gltimas
conseqiiéncias a perspectiva de que somente o Estado, sobrepondo-se aos anseios privatistas e
‘utilitarios” do homem comum, poderia realizar a construg¢do da Nagdo e a modernizacao da sociedade.
(LAHUERTA, 1992, p. 3).

Entretanto, em relagdo aos desdobramentos do movimento modernista verificamos que a
questdo da nacionalidade adquiriu outros contornos.” Se nos momentos iniciais de preparagao do
modernismo o eixo principal foi o combate ao passado ¢ a elaboragao de uma nova estética, apos a
Semana o fio condutor foi o debate acerca da brasilidade (OLIVEIRA, 1997). E mais: “O modernis-
mo cria[ou] e difunde[iu] a necessidade de identificar a substancia do SER brasileiro, denuncia[ou]
os conhecimentos/saberes atrasados que impedem[iam] a captagdo do ser brasileiro e colabora[ou]
na elaboracdo de inimeros ‘retratos do Brasil’ (titulo da obra de Paulo Prado, 1928)” (OLIVEIRA,
1997, p. 191). Nesse sentido, € interessante como o “atraso” ¢ tomado por parte desses intelectuais
como justamente a caracteristica basica que torna possivel a transformagao do pais.

Segundo Schwarz (1997):

O desajuste ndo é visto como vexame e sim com otimismo — ai a novidade — como indicio de inocéncia
nacional e da possibilidade de um rumo historico alternativo, quer dizer, nao burgués. Este progressismo
sui generis se completa na aposta pela tecnificagdo: inocéncia brasileira (fruto de cristianizagéo e
aburguesamento apenas superficiais) + técnica = utopia. A idéia € aproveitar o progresso material
moderno para saltar da sociedade pré-burguesa diretamente ao paraiso. (SCHWARZ, 1997, p. 37).
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Em relacdo a Mario de Andrade, esse “desajuste”, consubstanciado no otimismo em relagdo
ao pais, foi equacionado através de seus estudos sobre o folclore® ¢ nas possibilidades de realizar
a arte erudita através da inversdo do material folclorico® como o caminho para a superagdao dos
contrastes espaciais e sociais brasileiros. Nesse sentido, a questdo da “organizacio da nagdo” se deu
nele pelo viés cultural, de tal modo que “nao foi por acaso que os estudos do folclore se fazem[iam]
na dire¢do oposta ao que se denominou na época de exageros do romantismo” (ORTIZ, 2006, p.
37). Essa direcdo obliqua se fazia no sentido de emergir, portanto, através do folclore, o carater
nacional do povo brasileiro. Com isso, Mario de Andrade via nesse costume um dos meios para
demonstrar o nivel de “amadurecimento” no qual se encontrava o Brasil (FERNANDES, 1994).
Ao percorrer esse caminho, trazia consigo uma marca que destoava do outro tipo de pensamento
em formacao anteriormente mencionado.

Segundo Fernandes (1994):

E preciso ressaltar, contudo, a auséncia de finalidades chauvinistas (...) Nacional aqui significa
expressividade, existéncia de um padrdo caracteristico e proprio de cultura. (FERNANDES, 1994, p.
144).

Desta maneira, a proposta de Mario de Andrade apresentou-se na contracorrente das propostas
das elites brasileiras do periodo, alicer¢ando na formagéo da sociedade e buscando suas caracte-
risticas culturais especificas, ao invés de pensar o territério enquanto uma area a ser “coberta”
por uma nagdo ainda ndo fundada. Por sua vez, ao se deparar com os contrastes da sociedade e do
espaco brasileiros naquele momento, o autor de Macunaima enfrentou-os como uma questio pes-
soal! (FERNANDES, 1994). Atuando como o fio condutor das suas questdes relativas ao povo e a
cultura, o papel do folclore, nesse caso, forneceria o suporte necessario para a expressao do carater
nacional brasileiro. Logo, foi através desse “corte” que Mario de Andrade se propds a compreender
o Brasil. Em suma, “Mario de Andrade propde criar a arte brasileira como o unico modo de ser
civilizado” (OLIVEIRA, 1997, p. 191).

Diante desse quadro, o modo como as preocupagdes se manifestaram nele adquiriram diversos
contornos, no entanto possuiam uma base em comum. Na verdade, essa base se consubstanciava
na tentativa de superacdo dos contrastes das diversas realidades do Brasil enquanto espaco e povo,
sobretudo este. A respeito disso, Fernandes (1994) assinala:

Trata-se do problema do homem do Brasil (...) [Uma realidade] expressa em quilémetros quadrados
e em diferencas regionais agudas — uma realidade sdcio-geografica, pois, digamos, rebarbativamente,
que dd uma conformagdo obrigatdria ao problema do homem brasileiro (...) Os antagonismos ¢ as
limitagdes provocaram nele uma reagdo que € um grito épico de revolta (...) como exigéncia afetiva
e como inquietacdo — agitada pela falta de sincronizagdo humana de milhares de brasileiros que se
ignoram reciproca e simplesmente. Como esta falha de sensagdo de presenca dos homens de nossa
terra revela-se sob a forma de conflitos, entre o ‘progresso’ e o ‘atraso’, a ‘civiliza¢do’ e o ‘interior’, €
sob este aspecto que Mario de Andrade fixa dolorosamente o problema. (FERNANDES, 1994, p. 145).

De fato, foi justamente através do folclore que o autor de Macunaima procurou superar a
auséncia de sincronismo humano e das discrepancias regionais brasileiras, além dos dilemas da
civilizacao vividos por ele. Entretanto, as particularidades brasileiras, tanto em Mario de Andrade
quanto nos pensadores autoritarios, foram equacionadas sob duas categorias e que lhes forneceram
a base argumentativa para explicar as razdes do “atraso” do Brasil: meio e raca.

No mais, resta-nos citar o proprio Mario de Andrade:

De resto e por infelicidade minha, sempre me quis considerar amador em folclore. Disso derivara serem
muito incompletas as minhas observagdes formadas até agora. O fato de me ter dedicado a colheitas
e estudos folcloricos ndo derivou nunca de uma preocupagdo cientifica que eu julgava superior as



minhas forgas, tempo disponivel e outras preocupagdes. Com minhas colheitas e estudos mais ou
menos amadoristicos, s6 tive em mira conhecer com intimidade a minha gente e proporcionar a poetas
e musicos, documentac@o popular mais farta onde se inspirassem. (Mario de Andrade, O Samba Rural
Paulista, apud FERNANDES, 1994, p. 153).

O MOVIMENTO MODERNISTA DE 1922

As expressoes literarias, o simbolismo ¢ o parnasianismo, sobretudo este ultimo, correla-
cionavam-se de maneira assimétrica a simultaneidade dos movimentos no espago proporcionado
pela incipiente modernizagao técnica no territorio. Com isso, a necessidade de uma transformacao
emergia. A constituicdo de uma nova linguagem que representasse a manifestacdo dos sentimentos
do “homem moderno” diante da paisagem alterada pela técnica — leia-se: industrializagdo e urba-
nizacdo — surgia como imperativo essencial:

A industrializacdo e a urbanizagdo acelerada que, ndo obstante cadticas e excludentes, mudavam o
semblante da cidade e evidenciavam que ndo era mais possivel se exprimir, em termos literarios, nos
moldes simbolistas e muito menos parnasianos. (CAMARGOS, 2002, p. 48.)

Tal mudanga encontra ressonancia no “Manifesto Futurista” de Filippo Tommaso Marinetti
(1876 — 1944), publicado em Paris no ano de 1909. Exaltando o conceito dindmico de beleza em
associacdo com o culto a velocidade, os modernistas brasileiros acolheram as inquietacdes e os
sentidos provocados pela tecnologia no inicio do século XX (CAMARGOS, 2002). Marinetti, em
seu manifesto, define os elementos constituintes do Futurismo. Cabe aqui destacar:

Nos declaramos que o esplendor do mundo se enriqueceu com uma beleza nova: a beleza da velocidade.
Um automével de corrida com seu cofre adornado de grossos tubos como serpentes de explosivo... Um
automovel rugidor, que tem o ar de correr sobre a metralha, ¢ mais belo que a Vitoria de Samotracia
(...) E preciso que o poeta se desgaste com calor, brilho e prodigalidade, para aumentar o fervor
entusidstico dos elementos primordiais. Nao ha mais beleza sendo na luta. Nada de obra-prima sem um
carater agressivo. A poesia deve ser um assalto violento contra as for¢as desconhecidas, para intima-las
a deitar-se sobre o homem. Noés estamos sobre o promontério extremo dos séculos!... Para que olhar
para tras, no momento em que desenterrar os batentes misteriosos do Impossivel? O Tempo e o Espago
morreram ontem. NOs vivemos ja do absoluto, ja que nos criamos a eterna velocidade do onipresente
(...) Nos cantaremos as grandes multiddes movimentadas pelo trabalho, pelo prazer ou pela revolta;
as ressacas multicoloridas e polifonicas das revolugdes nas capitais modernas; a vibragao noturna dos
arsenais e dos estaleiros sob suas violentas luas elétricas; as estacdes glutonas comedores de serpentes
que fumam; as usinas suspensas nas nuvens pelos barbantes de suas fumacas; as pontes para os pulos
de ginastas langadas sobre a cutelaria diabdlica dos rios ensolarados; os navios aventureiros farejando
o horizonte; as locomotivas de grande peito, que escoucinham os trilhos, como enormes cavalos de
aco freados por longos tubos, e o voo deslizante dos aeroplanos, cuja hélice tem os estalos da bandeira
e os aplausos da multiddo entusiasta. (Marinetti apud. TELES, 1972, p. 66-7).

Todavia, outra de suas diretrizes era:

Nos queremos glorificar a guerra — Unica higiene do mundo — o militarismo, o patriotismo, o gesto
destrutor dos anarquistas, as belas idéias que matam, e o menosprezo a mulher. (Marinetti, apud.
TELES, 1972, p. 67).

Nesse sentido, o Futurismo de Marinetti traz consigo, além do culto a velocidade ¢ a ma-
quina, um forte posicionamento de cunho autoritario. Entretanto, a absorgao dessas idéias nao foi
de maneira automatica e instantanea pelos modernistas brasileiros. Na verdade, elas exerceram
o papel de elemento condutor para a constituicdo de uma forma de linguagem que trouxesse
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velocidade e a exaltacdo de uma vida moderna gerada pela maquina encontrou forte eco no Brasil
(CAMARGOS, 2002).

A primeira noticia sobre o Futurismo no Brasil se deu através do artigo do escritor portugués
Sousa Pinto, publicado no jornal carioca Correio da Manha, em 6 de abril de 1909. O escritor
caracterizava-o como “sinénimo de doenga, desagregagao, desequilibrio e aberragdo [sendo que] a
critica brasileira ratificaria como o oposto da sobriedade e da harmonia” (CAMARGOS, 2002, p. 37).

Por sua vez, a difusdo dessas idéias parece ter encontrado em Sao Paulo sua maior ressonancia.
Oswald de Andrade (1890 — 1954) as trouxe apds sua primeira viagem a Europa, em 1912, as quais
seriam alguns dos elementos iniciais de preparacao do modernismo no Brasil.

A partir do encontro de um grupo de intelectuais durante a famosa exposi¢ao de Anita Malfatti
(1889 — 1964) em Sao Paulo (12/12/1917 — 10/01/1918), deu-se a intensificagdo dos debates acer-
ca do Futurismo no Brasil e seus desdobramentos. Considerada o inicio da etapa preparatoria da
Semana de Arte Moderna (BOSI, 2003) foi nessa exposi¢do que ocorreu o primeiro encontro dos
futuros modernistas: Di Cavalcanti, Guilherme de Almeida, Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Ribeiro Couto. Em relagao a Mario de Andrade (1893 — 1945), apods varias e longas visitas as obras,
tornou-se amigo de Anita Malfati.!?

Alguns anos depois, Oswald de Andrade, a 27 de maio de 1921, publicou o artigo “Meu po-
eta futurista” no Jornal do Commercio, apresentando Mario de Andrade ao publico. Em resposta
ao artigo de Oswald, Mario de Andrade publicou o “Futurismo?”, a 6 de julho do mesmo ano.!!
Em seguida, Mério publicou nos meses de agosto e setembro “Mestres do passado”, no Jornal do
Commercio, repudiando o parnasianismo. A respeito de sua relagdo com o Futurismo, Mério de
Andrade advertia:

Nao sou futurista (de Marinetti). Disse e repito-o. Tenho pontos de contato com o Futurismo. Oswald de
Andrade, chamando-me de futurista, errou. A culpa é minha. Sabia da existéncia do artigo e deixei que
saisse. Tal foi o escandalo, que desejei a morte do mundo. (Méario de Andrade, Paulicéia Desvairada,
apud LUCIA HELENA, 1995, p. 116).

Em relagdo aos pontos de contato podemos verificar que estes se deram em torno dos signos da
tecnologia no inicio do século passado. Ademais, incorporaram o perfil do jovem agressivo, repleto
de entusiasmo, que trazia para si a incumbéncia de destruir a ordem vigente e compor, a0 mesmo
tempo, uma nova (CAMARGOS, 2002). Nesse sentido, os modernistas ndo absorveram tampouco
cultivaram, “lato sensu”, o principio marinettiano. Isto se torna mais evidente ao constatarmos o
desconforto de Mario de Andrade diante do rotulo “futurista” segundo afirmacao de Oswald:

Depois, comegaram os escrupulos, sobretudo da parte de Mario de Andrade. Ele, nacional e nacionalista
como era, ndo se sentia a vontade dentro do rotulo estrangeirante. Assim, pouco a pouco, foi encontrada
a palavra ‘modernista’ que todo o mundo adotou”. (Oswald de Andrade, O modernismo, apud
CAMARGOS, 2002, p. 39).

Carregada de ambigiiidades e contradi¢des, a palavra “modernista” almejava ser a representacao
das transformagdes que aconteciam naquele inicio de século. Na tentativa de torna-la legitima, a
Semana de Arte Moderna de 1922, provida de antagonismos, aspirou ser o ponto de convergéncia
dessas tendéncias, ndo apenas artisticas e literarias, mas também de ascensao nacional, sobretudo
pelo desejo de conectar o pais ao compasso do mundo. Assim, “a semana de 22 pretendia captar a
vida em movimento, a eletricidade, o cabo submarino, o automovel, o aeroplano, o cinema” (Oli-
veira, L.L., 1997, p. 190). Nesse sentido, os simbolos ¢ os signos da tecnologia, sob o amparo do
Futurismo, serviram como fonte inspiradora e como representacdo do avango e do progresso. De
tal modo que esse momento “se caracteriza pelo combate ao passado, pela elaboragdo de uma nova
estética adequada a vida moderna e pela captacdo da realidade atual entendida como a vida urbana
e industrial que tinha S8o0 Paulo seu exemplo maximo” (OLIVEIRA, 1997, p. 190).



Considerada como ruptura do padrio cultural bacharelesco vigente, a Semana de 22, no en-
tanto, ndo pode ser encarada como uma “quebra” epistemologica do ponto de vista literario, isto &,
como uma espécie de ponto de partida na cultura brasileira (Camargos, M., 2002). Na verdade, a
produc¢do dos modernistas procurou abalar toda uma vis@o de Brasil que trazia no bojo um ataque
as atividades da produgao literaria no final do século XIX e inicio do XX. (LAFETA, 2000).

Em suma, Oliveira (1997) observa:

O modernismo combateu o que existia antes: o romantismo —sentimental, pré-racional, pré-moderno; o
realismo — preso ao cientificismo e ao pessimismo (as ragas e o clima como um background negativo);
0 parnasianismo — preso aos canones rigidos da métrica e da rima. (OLIVEIRA,1997, p. 190).

Além disso, outra marca que a Semana traz consigo ¢ a manifestacdo contraria aos ufanismos
presentes nas comemorag¢des do Centenario da Independéncia. Ai parece estar sua maior contra-
dicdo: se por um lado a “Semana” desejava manifestar-se de maneira contraria as comemoragoes,
por outro lado ela também se revelou de modo ufanista, apesar de ambos os movimentos possuirem
contetidos diferentes. O desvanecimento repousava no desejo de ser moderno a qualquer custo
(HELENA, 1995). Nesse sentido, uma das trajetorias para atingi-lo parece ter sido a crenga no mito
positivista do progresso, ou seja, da modernizacdo técnica no territério como o elemento condutor
ao desenvolvimento econdmico, social e cultural:

. 0 que estd em causa € a vinculagdo direta entre progresso e teleologia: o crescimento técnico
determinaria, mecanicamente, o crescimento social, econdmico e cultural. Nao se consideram as
contradi¢des, os movimentos de avango e recuo nem o carater nao-linear nem a interagdo assimétrica
das varias esferas do social e do politico. (HELENA, 1995, p. 107).

Assim, desejava-se transpor o periodo do movimento de ruptura e continuidade dos processos
que estavam ocorrendo naquele momento. Com isso, a modernidade adviria do progresso técnico,
isento da necessidade do periodo de transi¢do em curso.

Outro aspecto em relacdo a Semana de Arte Moderna de 1922 refere-se aos seus patrocina-
dores. A arte moderna nasceu no Brasil sob o auspicio da parte mais refinada da aristocracia rural.
Segundo Camargos (2002) foi patrocinada através da figura de Paulo da Silva Prado (1869-1943),
sendo um dos principais, ao lado do escritor e diplomata Graga Aranha (1868 — 1931). Filho do
conselheiro Antonio Prado,'? sua familia possuia grande fortuna e influéncia a época. A familia
Prado, de tradicional familia de cafeicultores, aplicou parte de seus capitais em bancos, industrias,
ferrovias, mercado imobiliario além de negocios em importagdo e exportacdo. Essas atividades pro-
porcionaram enorme €xito econdomico, ampliando sua influéncia e poder politicos, posicionando-o
como um dos principais representantes da elite paulista (CAMARGOS, 2002).

Sobre seus aspectos culturais, Lafeta (2000) observa:

Educada na Europa, culturalmente refinada, adaptada aos padrdes e aos estilos da vida moderna, ndao
apenas podia aceitar a nova arte como, na verdade, necessitava dela (...) O aristocratismo de que se
reveste precisa ser justificado por uma tradi¢cdo que seja caracteristica, marcante e distintiva — um
verdadeiro carater nacional que ela represente em seu maximo refinamento. (LAFETA, 2000, p. 24).

Enfim, o movimento modernista se caracterizou como mais um das expressdes dos grupos
sociais brasileiros do periodo, € que compds a multiplicidade de forgas que estavam se desenrolando
no seio da sociedade brasileira da década de 1920. Ademais, provocou conseqiiéncias no debate
acerca da cultura brasileira. Sua manifestacdo ¢ sintomatica, pois também se configurou como um
dos reflexos do momento de transi¢do — apesar do aparente desejo em transpor-la — que estava
ocorrendo na capital paulista, além do contexto internacional vivido pelos participantes da Semana.
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AS VIAGENS ETNOGRAFICAS DE MARIO DE ANDRADE E A DESCOBERTA DO MITO

Macunaima — O Herdi Sem Nenhum Carater, de Mario de Andrade é considerada uma das
obras mais importantes da literatura brasileira. Publicada em 1928, introduziu uma linguagem
completamente inovadora e revoluciondria, combinando com as convulsdes tipicas da sociedade
brasileira dos anos de 1920.

A idéia de compor o texto refere-se ao interesse de Mario de Andrade de descobrir a esséncia
do brasileiro, refletindo uma tendéncia anterior ao periodo no sentido de encontrar um “carater
nacional brasileiro”, tema ja classico do trabalho de Dante Moreira Leite (1983).

O que me interessou por Macunaima foi incontestavelmente a preocupacao em que vivo de trabalhar e
descobrir o mais que possa a entidade nacional dos brasileiros. Ora depois de pelejar muito verifiquei
uma coisa que me parece certa: o brasileiro ndo tem carater... E com a palavra carater ndo determino
apenas uma realidade moral ndo, em vez entendo a entidade psiquica permanente, se manifestando
por tudo nos costumes na a¢do exterior no sentimento na lingua na Historia na andadura tanto no bem
como no mal. O brasileiro ndo tem carater porque nao possui nem civilizagdo propria nem consciéncia
tradicional. (LEITE, 1983,p.15).

Macunaima inscreve-se no periodo em que predominou o Modernismo na arte brasileira.
O termo Modernismo, na verdade, ¢ atribuido a Mario de Andrade, numa expressdo clara de sua
inteng@o de criar um conceito de arte propria ao Brasil, ainda que acompanhando um movimento
internacional. O futurismo, o dadaismo, o expressionismo e o surrealismo, movimentos artisticos
europeus naqueles tempos, estdo presentes nessa obra marcante, no entanto, essas expressoes artis-
ticas sdo vistas pelo autor do ponto de vista da Antropofagia, ou seja, como uma forma de absorver
as tendéncias internacionais no que elas apresentam de interessante. Ademais, a obra foi também
resultado de um estudo profundo sobre os mitos, as lendas, o folclore de varias regides brasileiras.

Desta maneira, despertado pelo desejo de conhecer o Brasil, Mario de Andrade realizou duas
“viagens etnograficas”: uma em 1927, com destino ao Nordeste e Norte do Brasil, e a outra em 1928,
ao Nordeste. A primeira viagem surgiu a partir da idéia de um grupo vinculado ao modernismo de
Sdo Paulo. No inicio o grupo era formado por: Afonso de Taunay, Mario de Andrade, D. Olivia
Guedes Penteado e Paulo Prado.

Integrantes de um cortejo oficial comunicado pelo governo do Estado de Sdo Paulo a época
ao governo de outros Estados, Mario estava animado, pois era a chance de conhecer e realizar suas
pesquisas sobre as raizes nacionais. Entretanto, no dia do embarque alguns dos membros desistiram,
causando uma certa decep¢ao no escritor. Assim, os responsaveis pela excursao foram: Dulce (filha
de Tarsila do Amaral), Magnolia Nogueira e sua tia D. Olivia Guedes Penteado e Mario de Andrade.

Percorreram boa parte do litoral brasileiro e da Amazdnia chegando até Iquitos, no Peru (ini-
co momento de sua auséncia do territorio brasileiro). Dessa viagem resultou o didrio “O Turista
Aprendiz” (1? parte) e um fortalecimento no intercambio de idéias com os modernistas do Norte
e do Nordeste. O interesse de Mario de Andrade nessa viagem — ¢ também na outra — estava em
conhecer o Brasil através do povo e suas expressdes: costumes, dangas, cantos, modos de vida etc.
Nesse sentido, o que caracterizou o registro da viagem foi a fotografia. Segundo Lopez (1972) o
volume de fotos tiradas pelo escritor foi de aproximadamente 540, todas detalhadas, com hora,
data, local, participantes.

Em 1928, realizou a segunda “viagem etnografica”, desta vez para o Nordeste, sozinho, a convite
de amigos de 14, entre os meses de dezembro e fevereiro do ano seguinte.'* La coletou documentos
musicais: dancas dramaticas, musicas de feitigaria etc, além de fotografar também: “A segunda
viagem etnografica faz com que Mario de Andrade encontre o NE como o coragdo do Brasil, ndo
atingido ainda pela mecanizagdo negada com veeméncia em Macunaima” (LOPEZ, 1972, p. 147).

Nas figuras 1 e 2 constam os itinerarios das “viagens etnograficas” de Mario de Andrade:
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Figura 1 — Itinerarios das Viagens Etnograficas de Mario de Andrade I
Fonte: LOPEZ, Telé Porto Ancona. “Viagens Etnograficas de Mario de Andrade: itinerario fotografico”. Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros, n° 11, Sdo Paulo, IEB-USP, 1972.
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Figura 2 - Itinerarios das Viagens Etnograficas de Mario de Andrade II
Fonte: LOPEZ, Telé P. A. “Viagens Etnograficas de Mario de Andrade: itinerario fotografico”. Revista do Instituto
de Estudos Brasileiros, n° 11, Sdo Paulo, IEB-USP, 1972.



Impulsionado também pelo debate caloroso a respeito da nacionalidade brasileira, na medida
em que realizava suas viagens pelo Brasil reunia também expressoes a respeito do modo de falar,
do folclore, dos costumes indigenas, inclusive de frutas, bichos e comida como podemos notar em
algumas passagens de Macunaima:

... respeitava os velhos e freqiientava com aplicagdo a murua a poracé€ o toré o bacoroco a cucuicogue,
todas essas dangas religiosas da tribo. (ANDRADE, 2001, p. 13).

Jigué viu que a maloca estava cheia de alimentos, tinha pacova tinha milho tinha macacheira, tinha
alud e cachiri, tinha marapas e camorins pescados, maracuja-michira ata abio sapota sapotilha, tinha
pacoca de viado e carne fresca de cutiara, todos esses comes e bebes bons... (ANDRADE, 2001, p.22)

O jacareuna o jacaretinga o jacaré-acu o jacaré ururau de papo amarelo (...) Nos ramos das ingazeiras
das aningas das mamoranas das embaubas dos catauaris de beira-rio o macaco prego o macaco-de-cheiro
o guariba o bugio o cuata o barrigudo o coxiu o cairara, todos os quarenta macacos do Brasil (...) E os
sabias, o sabiacica o sabiapoca o sabitina o sabia piranga o sabiagonga que quando come ndo me da, o
sabia-barranco o sabia tropeiro o sabia-laranjeira o sabia-gute. (ANDRADE, 2001, p.40)

Ao chegar a cidade de Sao Paulo, em busca de sua muiraquitd, o her6éi sem nenhum carater
escreve uma carta aos seus pares distantes contando suas impressdes e descrevendo a fisionomia
da capital paulista a luz do inicio do século XX, como podemos notar abaixo:

E Sdo Paulo construida sobre sete colinas, a fei¢do tradicional de Roma, a cidade cesarea,’capita’,
da Latinidade de que provimos; e beija-lhe os pés a gracil e inquieta linfa do Tiet€. As aguas sdo
magnificas, os ares tdo amenos quanto os de Aquisgrana ou de Anverres, € a area t3o a eles igual em
salubridade e abundancia, que se bem podera afirmar, ao modo fino dos cronistas, que de trés AAA se
gera espontaneamente a fauna urbana. (ANDRADE, 2001, p.66).

Cidade ¢ belissima, e grato o seu convivio. Toda cortada de ruas habilmente estreitas tomadas por
estatuas e lampides graciosissimos e de rara escultura; tudo diminuindo com asttcia o espago de forma
tal que, nessas artérias ndo cabe a populagdo” (ANDRADE, M., 2001, p.77)."

Numa fala que remete aos “criticos” brasileiros mais severos, como um Gregoério de Matos
(1636-1695), Mario de Andrade transmite através de Macunaima, uma visdo sobre o Brasil que
grita pela necessidade de transformagdo profunda. Parafraseando Saint-Hilaire, para quem “Ou o
Brasil acaba com a sauva ou a satva acaba com o Brasil”, o herdi sem carater anuncia uma frase
que resume a posi¢cdo do Pais naquele momento: “Pouca saude e muita sativa, os males do Brasil
sa0”(ANDRADE, 2001,p.51).

Para além do distico vale destacar o contexto em que 0 mesmo aparece no texto:

Tudo vai num descalabro sem comedimento, estamos corroidos pelo morbo e pelos miridpodes! Em
breve seremos novamente uma colonia da Inglaterra ou da América do Norte!... Por isso e para eterna
lembranga destes paulistas, que sdo a inica gente util do pais, e por isso chamados de Locomotivas, nos
demos ao trabalho de metrificarmos um distico, em que se encerram os segredos de tanta desgraga...
(ANDRADE, 2001, p. 79).

A Amazo6nia tida como o simbolo das forgas locais (e ndo exatamente nacionais) reage diante
do moderno representado, sobretudo por Sao Paulo, e Macunaima (Imperator das Icamiabas' cede
mediante os encantos da cidade. Sua morte € simbolica da derrota do local perante o estrangeiro,
da fraqueza das culturas locais perante a cultura ocidental erudita. Nao basta o diletantismo de
Macunaima perante a forca maior que se instala, a partir do litoral.
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Araujo (2002/2003) destaca a contradigdo em que esta envolvido o autor de Macunaima:

a relagdo de Mario de Andrade com o tempo e com o espago € contraditoria em sua esséncia. Essa
contradi¢@o reside na coexisténcia de um sentimento nostalgico e de uma ansiedade com relagdo ao
futuro, contradicdo que se reveste de uma dimensdo geografica na medida em que traduz em uma
oposicdo entre espagos simbolicos singulares. Se o sentimento nostalgico, no sentido aqui expresso,
finca raizes nas imagens amazonicas, a ansiedade do futuro faz de Sao Paulo um dos grandes motes
tematicos do poeta (ARAUJO, 2002-2003, p.50).

A proposta de nagdo colocada em Macunaima faz-nos pensar a respeito de qual projeto esta
sendo explicitado pelo autor na obra. Se um projeto dele proprio para o Brasil ou se o projeto que
vem se efetivando nesses anos. A contradi¢@o destacada por Aratjo ¢ valida quando tomada a pri-
meira situagdo em que a idéia de uma nagao brasileira confunde-se com a proposta desejada pelo
autor, entretanto, se Mario tinha a inten¢ao de mostrar e argumentar sobre o que efetivamente vinha
ocorrendo em termos das escolhas que se davam em meio ao embate da sociedade, essa contradi¢ao
ndo ¢ pessoal; quica nem mesmo uma contradigado.

Ao transpor o pais como se ndo houvesse barreiras de espago e nem de tempo — uma vez que
o texto dialoga com personagens nos mais variados tempos historicos —, a mensagem deixada € a
de que o territorio abrange a nagdo desejada e a de que a historia é de todo o povo residente nesse
espaco territorial:

Nem todos estavam informados sobre a extensdo espacial dessas alteracdes, porém muitos dos
individuos alfabetizados bem poucos na época, foram sensiveis a idéia de progresso tao rapido quanto
materialmente possivel (...) A mudanga na relagdo com o tempo, bem-vinda por alguns, era temida
por outros, que a entendiam como um novo fator de diferenciag@o social e espacial que iria agravar
as diferencas ja existentes. Para muitos deles, o tempo, indicio e signo de mudangas maiores futuras,
foi contraposto ao espago, expressdo de permanéncia para uns, ¢ de inércia para outros. Por isso, nas
questdes, nos termos em que foram sendo colocados os debates, nas propostas dos individuos cujas
idéias foram sendo valorizadas ou descartadas, o espago geografico era uma realidade e também uma
metafora para expressar outros interesses e realidades.(MACHADO, 1995, p.311).

Desta maneira, as proposi¢des em historia do pensamento geografico tém se avolumado nos
ultimos anos através de varios fronts. Um dos mais ricos, sem davida, concentra-se junto a litera-
tura. Entretanto, este ainda se apresenta como o grande desafio para os pesquisadores interessados
em desbravar a constru¢do de um pensamento geografico no Brasil.

Se entendermos por pensamento geografico o “conjunto de discursos a respeito do espago que
substantivam concepg¢des que uma dada sociedade, num momento determinado possui acerca de
seu meio (desde o local até o planetario) e das relagdes com ele estabelecidas” (MORAES, 1988,
p.32), torna-se evidente a possibilidade de que a literatura seja um de seus veiculos, talvez um dos
mais importantes.

Varias manifestagdes de um tempo sdo transmitidas através dos textos literarios, de maneira
extremamente particular —uma vez estes estando ligados a arte. Desta forma, o escritor ¢ visto como
um intelectual de seu tempo. Escrevendo sobre o cotidiano ou ndo, sua producdo ¢é carregada das
necessidades, preocupacgdes, possibilidades dos homens com os quais convive.

Segundo Goldmann (1985)

... apesar de o individuo s6 raramente possuir uma consciéncia realmente completa da significagdo e
da orientagdo de suas aspiragdes, seu sentimento e seu comportamento, ndo é menos verdade que ele
possui sempre uma consciéncia relativa. De vez em quando, alguns individuos excepcionais chegam
a alcangar a coeréncia integral. Na medida em que conseguem expressa-la, no plano conceitual ou na
imaginacdo, sdo filésofos ou escritores e sua obra é tanto ou mais importante quanto mais se aproxima



da coeréncia esquematica de uma concepgdo de mundo, quer dizer, o maximo possivel de consciéncia
do grupo social que expressam. (GOLDMANN, 1985, P.29).

Nao se pode negar as dificuldades envolvidas numa empreitada que procura dar conta de levantar
a maxima consciéncia possivel numa obra de cunho artistico e que, ndo raras vezes, pretende fugir
de seu mundo, de seu tempo. Nesse sentido, a concepgao de espaco pode ser “vista como processo
teleologico, sustentado em projetos e guiados por concepgdes” (MORAES, 2000, p.17), na qual a
idéia de brasilidade estaria pautada, assim, no discurso presente no livro. Tal interpretacdo torna-se
possivel ao assimilarmos o territorio amparado pelo aspecto cultural, cuja apropriacdo e qualifi-
cacdo “inscreve-se no campo dos processos de identidade societaria, como referente de formas de
consciéncia do espago e, mesmo, de autoconsciéncia grupal (nos grupos que se identificam pela
relagdo com um dado espacgo)” (MORAES, 2000, p. 21).

A avaliacdo de “Macunaima — o herdi sem nenhum carater”, apresenta-se como um aporte
imprescindivel para a compreensao do pensamento geografico no Brasil tendo em vista a idéia de
consciéncia do espago na obra. Nesse sentido, o papel da literatura nesse periodo contribuiu efi-
cazmente no desenho de uma consciéncia nacional por meio de pesquisas sobre 0 modo de vida e
espago brasileiros (CANDIDO, 1975).

Aidéia de modernidade transmitida pelo autor e de seu embate com as tradigdes locais brasilei-
ras, no inicio do século XX, ¢ bastante representativa das questdes pertinentes a formagdo nacional
brasileira, em cujo seio vé-se o peso do recorte territorial. Assim, a proposta de Mario de Andrade
apresenta-se na contracorrente das propostas das elites brasileiras do periodo, alicercando-se na
formacao da sociedade e buscando suas caracteristicas culturais especificas, ao invés de pensar o
territorio enquanto uma area a ser “coberta” por uma nac¢do ainda ndo fundada.

Macunaima e a identidade nacional.

Para Mario de Andrade, a beleza esta na subjetividade. No interior desta se encontra o sub-
consciente, fonte de toda a riqueza e individualidade, cujo aporte imprescindivel para atingi-lo é
a sensibilidade. Logo, toda reflexdo de seu pensamento estético esta calcada nos pares individuo-
sociedade, consciente-inconsciente, ser-parecer, lirismo-técnica (SCHWARZ, 1981).Nesse sentido,
como indicativo das diversas atitudes, sdo apresentadas trés posigoes:

1. uma posig¢do individualista, na qual a presenga da técnica'® ¢ minima (fonte de todo o liris-
mo);

2. uma posicdo antiindividualista, cuja significagdo social se da por meio da técnica (instru-
mento para se construir a nacionalidade); e,

3. uma tentativa de elaboracdo de uma técnica pessoal (para todo lirismo especifico — nivel do
subconsciente individual — ha uma técnica — nivel do consciente).

A atitude individualista, em Mario de Andrade, ¢ marcada pelo subjetivismo cuja manifesta-
¢do se da por meio dos versos e rimas livres. Desta forma, o lirismo ¢é exteriorizado por meio da
subconsciéncia e auxiliado pela forma de escrever a poesia desprovida de qualquer l6gica ou regra
normativa e, conseqiientemente, os momentos de subconsciéncia ganham importancia e precisam
ser respeitados. No entanto, ao adotar esta posicao a poesia fica reduzida a ela propria, registrando-a
aquilo que ja foi vivido e tornando-a absolutamente descomprometida com o imaginario.

Segundo Schwarz (1981), busca-se a verdade, a sinceridade e, conseqiientemente, ela perde
toda a sua especificidade, pois € posta no mesmo patamar da verdade psicologica. A postura de
Mario de Andrade nessa primeira atitude € a de que nao ha superagao dos pares dialéticos, ou seja,
ndo existe a possibilidade de ser técnico e lirico simultaneamente; individualista e politico; cons-
ciente e subconsciente. Para ele, sdo superagdes inconcebiveis, pois se trata de posigdes absolutas,
portanto, indivisiveis.
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Na segunda atitude, o antiindividualismo, que nos interessa mais diretamente, ganha corpo
uma preocupagdo nacionalista. Essa preocupagdo advém da postura individualista da intelligentzia
brasileira, face ao novo quadro social. Porém, o subconsciente ndo ¢ posto de lado por Mario de
Andrade. O subconsciente mantido como fonte geradora de vida, necessita de controle por meio
da técnica, pois a ausé€ncia dela ¢ assimilada como destruidora e anti-social.

Se o subconsciente era visto anteriormente como algo necessario, agora ¢ visto como fora
de controle e que precisa ser “domado”. Contudo, o aspecto mais curioso nessa atitude, segundo
Schwarz (1981), € a presenga sutil do irracionalismo devido a falta dos pares dialéticos em seus
conceitos. Desta forma, ha uma mudanga de énfase, porém a situagéio é mantida. E deixada de lado
a verdade psicoldgica para ater-se ao que ¢ inteligivel e social. A poesia assume propoésitos, dentre
eles a idéia de nacionalismo, cuja finalidade estaria no auxilio de construir uma tradi¢do, gerando a
necessidade, assim, de cultura e estudo nos contetidos dos poemas. Nesse sentido, a técnica assume o
papel de conferir a sensibilidade uma nova forma de expressdo. Portanto, é no interior dessa atitude
que podemos verificar algumas das razdes que levaram Mario de Andrade a escrever Macunaima.

Como indicativo dessa atitude, Machado (1995) reforga:

“Nem todos estavam informados sobre a extensdo espacial dessas alteragdes, porém muitos
dos individuos alfabetizados bem poucos na época, foram sensiveis a idéia de progresso tao rapido
quanto materialmente possivel (...) A mudanca na relacdo com o tempo, bem-vinda por alguns, era
temida por outros, que a entendiam como um novo fator de diferenciacdo social e espacial que iria
agravar as diferencgas ja existentes. Para muitos deles, o tempo, indicio e signo de mudangas maiores
futuras, foi contraposto ao espaco, expressao de permanéncia para uns, e de inércia para outros. Por
1880, nas questoes, nos termos em que foram sendo colocados os debates, nas propostas dos indivi-
duos cujas idéias foram sendo valorizadas ou descartadas, o espago geografico era uma realidade e
também uma metafora para expressar outros interesses e realidades”.(MACHADO, 1995, p.311).

O rompimento dos arquipélagos regionais e a natureza na constitui¢do da identidade nacional.

Macunaima pode ser considerado como sendo a tentativa de Mario de Andrade de integrar a
producdo cultural brasileira no solo da nag@o. Para isto, procurou rever a historia do Brasil e integra-
la em um projeto de Brasil (MORAES, 1978).

Para isto, Mario de Andrade ira circunscrever a nacionalidade brasileira em sua dimensao fisica,
em sua dimensdo geografica, enquanto critério de enraizamento cultural e literario em contraposigao
a cultura oficial das elites desenraizadas, alienadas pela adocdo de uma critica de empréstimo. Para
tanto, havera a constru¢do do sentimento nacional como estratégia de se construir o sentimento de
uma comunidade imaginada e compartilhada.

Segundo Moraes (1978) a estratégia de Mario de Andrade sera utilizar a proposta de Euclides
da Cunha, que em sua obra os Sertdes redefiniu o desenho geografico do Brasil, pois buscou no
sertdo, regido que até entdo estava além dos limites da civilizagdo, a identidade nacional.

O imaginario territorial (MORAES, 1998, 2002b)) torna-se possibilidade essencial para a
constituicdo do sentimento de comunidade imaginaria. Para Moraes (1978:82), “ considerou-se
também a integragdo, através da busca de inspiracdo material do pais, sua opuléncia e a exaltagao
da terra brasileira. Existe também a integragdo mais ampla dos elementos dispares presentes na
realidade brasileira”.

Macunaima transitard entre a literatura, a etnologia e a cultura popular, procurando construir
uma identidade nacional homogénea a partir de um redesenho geografico do pais pautado no folclore
indigena, caboclo e sertanejo. Macunaima personificara e corporificara com suas incaracteristicas
um ideal humanistico de absor¢do de paradoxos, buscando sintetiza-los a partir de uma dimensao
maravilhosa que redesenha o corpo da nacdo, o que o proprio Mario de Andrade chamou de “des-
geografizacdo” (ANDRADE, 1993, 2000). Mais do que uma figura literaria ou estilistica, Mario
de Andrade expressa aqui um conceito geografico e exprime a necessidade de rompimento dos
arquipélagos mercantis e culturais que ainda formavam a arquitetura do territorio nacional e que
em sua visiao impedia a construcdo de uma identidade nacional.



Isto porque Macunaima ¢é um personagem essencialmente espacial, que em seu percurso ma-
ravilhoso traduz a busca de uma “libere mesmo as forgas escondidas da nagdo, os antagonismos
entre presente e passado, modernizagao e atraso, campo e cidade, eruditismo e saberdoria popular
(MORAES, 1978, p.85).

Macunaima, a identidade do Brasil ¢ construido a partir do manejo simbolico da Geografia.
Nao ¢ sem sentido que a apresentagdo da narrativa se inicia pelo nicleo mitico do racismo pseu-
docientifico, ainda profundamente arraigado nos debates sobre a identidade nacional (GALVAO,
1998, p.29), na regido longinqua do Uraricoera, completamente apartada da civilizacdo, de onde
Macunaima parte em direcao ao litoral. Nao ¢ a toa que na primeira frase do primeiro paragrafo de
toda a narrativa estd em primeiro plano a caracterizagdo do lugar soturno, isolado e despovoado da
procedéncia do “hero6i de nossa gente”: “ no fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, herdi de
nossa gente. Era preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o siléncio foi
tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india tapanhumas pariu uma crianga feia.
Essa crianga ¢ que chamamos Macunaima” (ANDRADE, 1987, p.7).

Gilda de Mello e Souza (SOUZA, 1979) ndo vé na trajetéria macunaimica uma progressao,
mas pelo contrario, divisa um personagem ambivalente, diibio e indeciso. Para ela, Macunaima
ndo ¢ uma personagem que progride em sua trajetéria pelo tempo e pela acdo do espaco. E uma
personagem que oscila constantemente sem resolver as contradicdes que se refletem principalmente
no espaco e também no tempo, nas caracteristicas do personagem que, por sua vez, estd irreme-
diavelmente disperso entre orientagdes contrarias. Ao contrario, Macunaima ndo est4 preso a uma
fixacdo de caréter, pois as suas contradigdes se resolvem no espago. E um heréi por que configura-
se espacialmente e nio temporalmente como os demais herdis. E na dindmica espacial do heréi
que Mario de Andrade procura resolver as contradi¢des e o antagonismo. E neste momento que se
procura construir a identidade brasileira.

Para Gilda de Mello e Souza, esta postura esta muito bem representada na vinganca de Vei. “O
epsodio, no entanto, ndo constitui apenas a discussdo figurada da tese central do livro; mas de certo
modo resume e antecipa o longo debate sobre a identidade nacional, que nunca mais abandonara a
reflexdo atormentada do escritor” (SOUZA, 1979, p.63).

Urariocera ¢ o sitio da procedéncia do her6i. Como ressalta o narrador na apresentagdo, o
“fundo do mato virgem” ¢ um lugar inospito e isolado da civilizagdo. E uma regido desértica, de
miséria e fome, de enfrentamentos, traicdes e competi¢des entre Macunaima e seus familiares, de
disputas sexuais sangrentas entre o herdi e seus irmaos e de violentos confrontos com a propria
mie. E deste espaco hostil de seu nascimento que o herdi vai partir com seus irméos, depois da
morte da mae, para escapar da fome e para onde vai voltar, no final, para ser arruinado e morto.
O espaco ¢ reflexivo das caracteristicas oscilantes do her6i e compartilham de sua duplicidade de
sentido, assim como a trajetoria percorrida depois da partida de Uraricoera.

Proenga (1974, p.11) considera que Macunaima € um personagem incaracteristico que nao esta
na ordem do bem e nem na ordem do mal, ndo é nem ingénuo e muito menos esperto, nem moral e
nem imoral, ¢ ndo pode ser julgado pela hierarquia de valores ocidentais. As margens do Uraricoera,
de onde procede o herdi, ¢ um fundo de mato inexplorado pelo homem civilizado, uma vez que era
de uma tribo tapanhuma. Indio e negro, é miscegenado pelas ragas mais inferiores aos olhos das
teorias racistas eurocéntricas do inicio do século XX, morando num fundo de mato virgem, isolado
da civilizagdo. A questao racial, no segundo periodo modernista, ainda provocava um intenso debate
sobre a identidade nacional e ¢ do mito racial e do deserto inculto que a narrativa parte.

A metamorfose de Macunaima em formiga e sua volta a forma humana precedem o inicio do
processo de “des-geografizagdao”. No outro dia, depois de “brincar” bem cedo com Iriqui, ele sai
para dar um pequeno passeio: “Saiu para dar uma voltinha. Atravessou o reino encantado da Pedra
Bonita em Pernanbuco ¢ quando estava chegando na cidade de Sanarem topou com uma viada
parida” (ANDRADE, 1987, p.19).
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Essa excurs@o de Macunaima ¢€ relevante, pois ele cai em uma emboscada de Anhanga, deus
protetor do campo e da caga, e pensando estar perseguindo uma veada, acaba matando sua propria
mae. Esse fato é o motivo da partida do hero6i das margens do Urarioeca acompanhado do irméo
e de sua cunhada, dando crescente folego ao processo de “des-geografizagao”, configurando a vi-
sd30 de mundo da obra e sua reflexdo sobre a brasilidade. A partida do herdi e seus companheiros
abandonando o “fundo do mato virgem” em dire¢do a metropole paulistana, traduz o dilema da
passagem da natureza para a cultura, do atraso da selva para o progresso urbano e do transcurso da
origem auténtica para a adog@o da postura postica da civilizagao.

Chama a atenc¢@o o fato de Vei, a sol, acompanhar todas as andancas desgeografizadas do heroi.
Nessa trajetéria ela serve como elo entre o personagem, o fundo do mato virgem de onde procede
e a metropole de Sao Paulo, bem como todos os demais itinerarios percorridos por Macunaima.
Dessa forma, exerce, enquanto elemento permanente, de contraponto a toda a trajetoria espacial da
narrativa, simbolizando um elemento tropical estavel no desenho geografico.

As andangas de Macunaima sdo processos de baralhamento geografico, realizando um transito
rapsodico entre os mitos brasileiros em suas origens e suas fontes de Portugal, indigenas e africanas.
O desarranjo espacial, a tese da unidade do territorio e a necessidade do fim dos arquipélagos, ¢
revelada por meio de uma tensdo dialética ndo s6 entre as origens miticas, mas também entre o local
nacional e o universal europeu. Revela-se nisso a natureza transitante dos mitos brasileiros que, em
1947, Luis Camara Cascudo assim definiu: “ 0s nossos mitos sao de movimento, de ambulag3o,
porque recordam os velhos periodos dos caminhos, dos rios, das bandeiras, de todos os processos
humanos de penetracao e vitoria sobre a distancia (CASCUDO, 1947, p.62).

Macunaima, a obra, ¢ um bricolagem de lendas sertanejas, caboclas, caipiras e indigenas tor-
nadas tensas com figura¢des miticas de origem européia, algumas inclusive medievais, para a partir
dai descobrir uma defini¢do da identidade nacional homogénea e totalizante. Para tanto ndo pode
haver uma brasilidade parcial ou um sentidonacional, gravitando em torno do imaginario exotico
europeu. Para Camara Cascudo (1947) Mario de Andrade procurou estabelecer o elo entre os “va-
sos comunicantes” (p. 62) que ligariam dinamicamente as diversas culturas regionais, fornecendo
assim um importante suporte folclorico que pusesse em tensdo criativa e dialeticamente a cultura
nacional fundada no primitivo, com possibilidades de incorporagdo na civilizagdo internacional. A
atuacdo de Macunaima ¢ a tentativa de superar as contradi¢des e encontrar um ponto de equilibrio
em que fosse possivel atenuar as supostas diferengas regionais, barreiras para a formagdo de um
sentido nacional que expressasse a idéia de comunidade coletiva e compartilhada, e encontrar uma
expressao totalizante em um plano mais profundo.

A “des-geografizagdo” ou se quisermos nos expressar de uma outra forma, o rompimento do
arquipélagos regionais, permitiria a construgdo da nagdo brasileira, em que o folclore e os mitos
forneceriam o amalgama para a construcgao social do brasileiro e de sua cultura que lhe garantiria
o sentido do pertencimento e o sentimento simbolico e cultural da nagao.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise do pensamento geografico na obra Macunaima, de Mario de Andrade, instiga-nos
a pensar na metafora espacial e nos argumentos geograficos que moldam a constru¢do da nagdo. A
reflexdo espacial que transforma a terra, a natureza, em cognicao de um mundo brasileiro em uma
sociedade historicamente marcada pela busca da modernidade, sem entender o significado proprio
do que ¢ ser moderno, mas que sempre elegeu, independente da €poca histdrica, o estrangeiro,
como moderno.

Uma imaginag¢ao periférica que tanto moldou a intelectualidade nacional, que cristalizou uma
tradicdo, em menor grau, mas ainda presente nos dias atuais, e, que moldam as ideologias geografi-
cas, ainda hoje, cujo tema é a inser¢do do Brasil na globalizagdo, a relagdo centro-periferia, enfim,
um projeto civilizatorio, que como uma esfinge, nos interroga constantemente.



O tema espacial ao longo das décadas sempre esteve presente na imaginagao social brasileira,
permitindo a invencdo simbolica e técnica das imagens espaciais, que sdo fruto de um complexo
intercruzamento entre os determinismos geograficos, a experimentac¢do técnica-tecnoldgica, os
cientificismos e a importacdo dos modelos estrangeiros.

Portanto, o imaginario geografico brasileiro configura-se como uma trama complexa de con-
textos e textos que projeta a nossa sociabilidade e a institucionalizag¢do do espago geografico como
um mecanismo pragmatico e simbolico de constru¢do da nacdo e de seu movimento politico.

A natureza, a terra, sdo elementos naturais moldados culturalmente, transformados cultural-
mente que se transformam em paisagem, que no imaginario social, transforma-se em metafora,
criando espacos e fronteiras imaginarias, por onde circulam lendas, mitos, concepgdes politicas e
diferentes narrativas civilizatorias. Assim, em muitos projetos civilizatdrios, as paisagens e os ciclos
da natureza foram utilizados como mecanismo impulsionador da marcha cultural e dominio das
naturezas. Exemplos podem ser encontrados em Simon Schama (SCHAMA, 1996) e em Richard
Bartlett (BARTLETT, 1974), quando relatam, por exemplo, que no imaginario norte-americano,
o relevo ocupou sempre um lugar de destaque na metafora espacial, onde os protestantes viam nas
diferengas morfoclimaticas a possibilidade de purificagdo moral e espiritual. Outro elemento natural
importante na construcdo do imaginario nacional norte-americano, foram as arvores, no caso as
sequoias e os carvalhos, onde a comparagdo entre o ciclo da natureza e o do sacrificio em ocupar a
terra era imediato, e as arvores eram simbolicamente compreendidas como dadivas de deus, os as
sequoias e os carvalhos eram entendidas como um ato de liberdade e divindade que funcionariam
como um cimento no projeto civilizacional norte-americano.

Em Macunaima, também a natureza e a metafora espacial ¢ invocada para a construgdo da
nacionalidade e da identidade brasileira, mas ao contrario dos intelectuais que advogavam o carater
in6éspito da natureza e a moral degradada do brasileiro, Mario de Andrade, via ai, a potencialidade
para construg¢do de uma nagao alegre, livre e democratica. Macunaima ¢ uma ideologia geografica
que preza pela desconstru¢do do mito e do simbolo europeu, onde a tese da desgeografizacao ¢é
fundamental para a construgdo espacial e para o fortalecimento da identidade nacional brasileira.
Pois, conforme era dado o arranjo espacial brasileiro, demonstrando um claro atrelamento e sub-
serviéncia a Europa e aos USA, representada na metafora espacial pela dialética dos dois Brasis e
da contradicao litoral-interior.

A fronteira, ndo deve mais ser concebida como o limite da civilizagdo, mas como a potenciali-
dade de construcao simbolica e geografica de um pais e de uma nagdo, como um sentimento intimo
que re-liga o povo entorno de uma utopia.

Outra metafora espacial que liga as ideologias geografias ao projeto nacional em Macunaima,
¢ que a identidade nacional ¢ um processo construido a partir de contradigdes entre o homem e
a natureza, onde constantemente, em nossa rapsodia sintetizamos essa contradi¢do em diferentes
arranjos espaciais.

Ha um paradoxo geografico em Macunaima, pois ndo ter carater ¢ estar desalojado de toda e
qualquer predeterminacdo que impedem o homem e a nagao de experimentar as possibilidade e as
potencialidade de ser o construtor cotidiano de sua identidade. Assim, a cultura brasileira, historica-
mente construida na relacdo homem-natureza, redesenha a representacao espacial do Brasil, onde o
local e o universal convivem e potencializam relagdes dialodgicas entre as varias culturas e naturezas.
A estética da nacao e sua identidade estd na diversidade cultural e na diferenciacdo geografica.

Acreditamos ser essa, uma abordagem interessante para a geografia e por que ndo, para a
propria geografia fisica brasileira, onde a investigacdo historica e a constru¢do de modelos de
relevo, clima, vegetagdo, rios, montanhas, e, paisagem, poderia se realizar a partir de um profundo
e complexo contato com antropologia cultural e com a etnografia.
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NOTAS

(1) A respeito da matriz do romantismo brasileiro, Ortiz (2006) faz uma observagao: “... o modelo que se utiliza para pensar
a sociedade brasileira ¢ o da Idade Média. Nisso, 0 nosso romantismo se diferencia pouco do romantismo europeu, que se volta
para o passado glorioso para entender o presente” (ORTIZ, R., 2006, p. 37).

(2) Ja no final do século XIX e adentrando no século XX ¢ possivel verificar uma sensivel mudanga no ambito da discussdo da
identidade e nacionalidade brasileiras. Dentre os exemplos, cabem destacar as figuras de Euclides da Cunha (1866 — 1909), com
Os Sertdes, e Silvio Romero (1851 — 1914).

(3) Ver: DINIZ FILHO, L.L., “O determinismo ambiental na formagao do pensamento politico autoritario brasileiro”. Revista
RA’EGA — O espago geografico em anélise. Ano VI, n° 6. Curitiba: Editora UFPR, 2002.

(4) Sobre os estudos da realidade brasileira Diniz Filho (2002) observa: ... nesse contexto discursivo aparecia como importante
catalisador das teses deterministas” (DINIZ FILHO, L. L., 2002, p. 19).

(5) Durante esse periodo, o principal veiculo de divulgagdo da politica cultural do regime era a revista Cultura Politica, publicada
pelo Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP). Nela, ¢ possivel verificar também a influéncia das teses deterministas nos
discursos de Getulio Vargas (DINIZ FILHO, L. L., 2002).

(6) Arespeito desses moldes, Lahuerta (1992) assinala: “a exigéncia de modernizagdo que movimentou as energias da sociedade
ao longo dos anos 20 ndo tinha um sentido muito definido. Afinal, se ¢ verdadeiro que a intelectualidade passa a pensar o pais,
procurando-o, propondo reformas e a construgdo de uma nagdo moderna, ha que se fazer a ressalva de que tudo isso ocorre de
maneira muito ambigua. No fundo, a pressdo por racionalidade técnica era no Brasil ainda muito incipiente, ja que a ciéncia
continuava a ndo coordenar de fato — e nem mesmo como ideologia — nosso real” (LAHUERTA, M., 1992, p. 32).

(7) Todavia, ha de se fazer a ressalva que o movimento modernista ndo envolveu apenas as figuras de Mario de Andrade, Oswald
de Andrade e o grupo ligado a eles, estreitamente ligado a uma “revolugio na literatura” (Lafeta, J. L., 2000), mas também figuras
como Cassiano Ricardo, Menotti Del Picchia e Plinio Salgado. Assim, a0 mencionar os outros “contornos” acerca da nacionalidade
brasileira a partir do movimento modernista estou me referindo ao modo como se manifestou, especificamente, em Mario de
Andrade — considerando-o como um dos mentores do modernismo no Brasil — em comparag@o com a concepgao autoritaria que
estava se desenhando apds a Semana de 1922.

(8) FERNANDES, Florestan. “Mario de Andrade e o folclore brasileiro”, Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, n°® 36,
Séo Paulo, IEB-USP, 1994, pp. 141-158.

(9) Sobre 0 modo como Mario de Andrade realizava essa inversdo, Fernandes (1994) assinala: “As duas artes defrontam-se
numa relagdo dialética — tal como Mario de Andrade situa o problema: a arte erudita deve realizar-se na e através da arte popular
— ¢ a antitese, no caso a arte popular, cede o lugar a uma terceira forma de arte que do ponto de vista da fatura chama-se ainda
arte erudita, mas que ¢ uma coisa nova, mais essencial e mais expressiva (...) trata-se da realizacdo da arte erudita e ndo do seu
nivelamento a arte popular” (FERNANDES, F., 1994, p. 147).

(10) Sobre a relacdo de amizade entre ambos ver: ANDRADE, Mario de. Mario de Andrade: cartas a Anita Malfati. Organizada
por Rosseti Batista. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1989.

(11) Segundo Camargos (2002), o contetido do artigo ¢ marcado pela reprovagdo do emprego de rotulos estéticos e pelo
estabelecimento de sua propria pesquisa sobre a modernidade.

(12) A época, o conselheiro Antonio Prado era o exemplo de cafeicultor, comerciante e industrial simultaneamente (CARONE,
E., 1969).

(13) Macunaima ¢é publicado em maio de 1928.

(14) Muito desses termos que foram mencionados nao sdo possiveis de serem encontrados no dicionario, pois muitos deles ja
desapareceram.

(15) “E bem verdade que na boa cidade de Sio Paulo, nio sois conhecidas por ‘icamiabas’, voz espuria, sindo que pelo apelativo
de Amazonas. E de vos se afirma cavalgardes ginetes beligeros e virdes da Hélada classica, e assim sois chamadas”. (MACUNAIMA
— O heréi sem nenhum carater, p.71)

(16) A técnica a qual nos referimos ¢ a da escrita.
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