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AGUDELO M, SALAZAR G, CASTILLO F, (2013) La en asignaturas de composicign
y ameglos entre lo proposicional y o experiencial. Calle 14, 8 (11) 22-37

RESUMEN

La audicion es un modo de conocimiento fundamental en la formacion de compositores vy
arreghstas. c0ué se busca aprender a través de la audicion y queé competencias auditivas

se promueve desarrollar durante ese procesa? E| objetivo de este escrito es caracterizar

la audicién en asignaturas del “Enfasis en composicion y arreglos” del proyecto curricular

de Artes Musicales de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. La metodologla es

de enfoque mixto. El andlisls cuantitativo proporciond informacion bajo categorias como
funcion, contenidos y materiales vinculados con las practicas auditivas. El analisis cualitativo
enriquecid las definiciones de conceptos sobre audicidn desde la perspectiva de |os docentes,
permitiendo relacionar las practicas auditivas con procesos de mapeo transdominio, v con la
composicidn y los arreglos como modo de conocimiento musical, Encontramos que, ademas
del conocimiento proposicional gue soporta la composicion, existe otro experiencial gue le da
caracter Onico y valor & |a obra musical.

PALABRAS CLAVES
Audicidn musical, composicion y arreglos, conocimiento musical, mapeo transdominio

MUSICAL HEARING IN COMPOSITION AND ARRANGEMENT COURSES:
BETWEEN THE PROPOSITIONAL AND THE EXPERIENTIAL

ABSTRACT

Hearing is a way of fundamental knowladge in the formation of composers and arrangers.
What is to be learned through hearing and what auditory skills are to be developed during that
process? The aim of this paperis to characterize musical hearing in courses of the "Emphasis
on composition and arrangement” of the Musical Arts Curriculum at Francisco José de Caldas
University, The methodology uses a mixed approach. The quantitative analysis provided infor-
mation under categories such as function, content and materials, all associated with hearing
practices. Qualitative analysis enriched the definitions of concepts around hearing from the
perspective of teachers, allowing auditory practices to be related with trans-domain mapping
processes, and with composition and arrangements as a means of musical knowledge. We found
that in addition to the propesitional knowledge that supports composition, another experiantial
element gives unigue character and value to the musical work.

KEYWORDS
Cross-domain mapping, musical hearing, musical composition, musical knowledge



L'AUDITION MUSICALE DANS LES MATIERES DE COMPOSITION ET D'ACCORDS:
ENTRE LE PROPOSITIONNEL ET L'EXPERIENTIEL

RESUME

L'audition est une maniere de connaissance fondamentale dans la formation des compositeurs et
des arrangeurs. [ue cherche-t-on & apprendre & travers l'audition et quelles compétences auditives
désire-t-on développer durant ce processus 7 L'objectif de cet écrit est de caractériser 'audition
danzs des domaines de « |'accent sur la composition et les arrangerments » du projet du cursus
des Arts Musicaux de I'Université du District Francisco José de Caldas. La méthodaologie est une
approche mixte. L'analyse guantitative a fourni des informations classées en catégories tels que la
fonction, les contenus et les maténaux liés aux pratigues auditives. L'analyse gualitative a ennchi
les définitions des concepts sur 'audition depuis |a perspective des enseignants, en permettant
de lier les pratigues auditives aux processus de cartographie pluridisciplinaire, avec la composition
et les arrangements comime mode de connaissance musicale. Nous trouvons gu'en pius de la
connalssance propositionnelle gui soutient la composition, il existe une autre experentielle gqui
donne un caractére unigue et une valaur & I'ceuvre musicale.

MOTS CLES
Audition musicale, composition et arrangements, connaissance musicale, cartographie
plundisciplinaire

A AUDICAO MUSICAL EM MATERIAS DE COMPOSICAO E ARRANJOS
ENTRE O PROPOSICIONAL E O EXPERIMENTAL

RESUMO

A audicao & um modo de conhecimento fundamental na formacao de compositores e
arranjadores. O gue se pretande aprender através da audicao e gque competéncias auditivas se
aspira desenvolver durante esse processo?

O objetiva deste escrito é caracterizar a audicao em matérias académicas do “Enfase em
Composicao e Arranjos do projeto curricular de Artes Musicais da Univerzidade Distntal
Francisco José de Caldas. A metodologia & de enfoque misto. A andlise quantitativa proporcionou
informacao sobre categorias como fungao, contelidos e materiais vinculados com as praticas
auditivas. A andlise qualitativa enrigueceu as definigbes de conceitos sobre audigao desde

a perspectiva dos docentes, permitindo relacionar as praticas auditivas com processos de
mapeamento trans-dominio @ com-a composigao e os arranjos com modo de conhacimanto
musical. Encontramos que, além do conhecimento proposicional gue suporta a composigéo,
existe outro experiencial gue lhe da carater dnico e valor & obra musical.

PALAVRAS-CHAVE
Audigao musical, composicao e arranjos, conhecimento musical, mapeamento trans-dominio



TAKIIKUNA UTADIRRU ALLICHIIKUNA TACHACHIIKUNAPI CHURRASKA
Y KIKINPA RRIGSIII

UCHULLAIACHI

Tuia kam allilla rrigsii iukangapa takidumrkuna takii allichidurrkunamanda. Irmata maskarri
iachangapa uiaikunaua imakunata chaia waiua rmurrrangapa kal iachaikunakuspa. kal kilkaskaua
munarrimi ningapa rrurrangapa uialkunamanda “rrurraikunata allichiilkunata fugpachingapa” atun
uasi iachachidirru francisco |osé de caldasmanda achka iuialkuna tandachispa lachachingapa.
flambikuna tandachiskakuna kam katichingapa iskandikunamanda. Kai achka tapuskakunaua
kauachirrka Augpachirm imakuna ministirriska kai uiaikunata trrabajangapa. Kal kauaikunaua
atuniachirrita imakuna walkunamanda iachachidurkuna rmimanakuskata, chasa sakichirrispa
ainichirringapa uiaiikunaua alll iviaikunaua kilkaskakuna transdominio niraiaskata allipipa
trrukaspa, takilkuna allichiskaua sigsiii tia takiikunamanda. Tarmnch, chasallata imasa migsiikuna
auanta allichiikuna tia suglla sugpa kaugsai chimanda Rugpachirr takikunata.

RRIMANAKUI

Takiikuna ulai, takii rrurral allich, takilkunamanda rrigsi, kilkaskakuna trrukachi
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Introduccion

Los programas académicos de formacion musical,

de preuniversitario y profesional, incluyen frecuente-
menta en su curriculo asignaturas denominadas Solfeo,
Educacion auditiva o Entrenamiento auditivo, entre
otras. A estas asignaturas se las vincula fuertemente
con &l desarrollo de destrezas auditivas, cuentan con
objetivos y ordenamientos propios y hacen parte de la
formacion integral del masico.

En el Proyecto Curricular de Artes Musicales (PCAM)

de la Facultad de Artes-ASAB, programa de educacion
superior de la Universidad Distrital Francisco José de
Caldas (UDFIC), este tipo de asignatura se denomina
Formacion Auditiva. Su finalidad es desarrollar des-
trezas auditivas en funcidon de comprender aspectos
estructurales de la mdsica, apoyandose en el manejo de
sisternas de notacion convencional, en practicas como
el solfeo y el dictado, y en conceptos derivados de la
teorfa musical de Occidente,

Tal como se ha observado en reuniones académicas de
docentes de todas las areas del PCAM, la existencia
da la asignatura Formacion Auditiva en el curriculo ha
hecho suponer que esta debe suplir todos |os reque-
rimientos en lo gue respecta a competencias audi-
tivas musicales. No obstanta, el hecho de que esta
asignatura no supla todo lo referente a la audicicn
en la formacion del midsico muestra la amplitud de la
estructuracion de lo gue se conoce como audicidan
musical ¥ la complejidad de la construccion del pensa-
miento musical.

Contar con una asignatura como Formacion Auditiva
supone gue hay un desarrollo auditivo genaral gue se
puede aplicar a los diferentes campos de estudio de

la misica abordados en el PCAM. Sin embargo, ez de
esperarse gue los diversos espacios an donde la audicion
musical juega un rol fundamental en la construccion
de conocimiento aporten al desarrollo de destrezas
auditivas en dependencia de |os objetos de estudio gue
abordan. De alll gue se vea la necesidad de indagar por
las especificidades y aspectos comunes de desarrollo
auditivao musical en las diversas dreas del curriculo,

En la estructuracion de areas de conocimiento musical
dentro da una malla curricular y en el desglose de con-
tenidos de determinada area es frecuente encontrarse
con términos comao tedrico, técnico e interpretativo.
De alll que =& hable, por ejemplo, de asignaturas del
area teorico musical y de interpretacidn instrumental,

o de contenidos asociados a técnicas de ejecucidn ins-
trumental, de direccion o de escritura, entre otras.

Es de suponer que las practicas de audicidn que tienan
lugar en las asignaturas estén en funcidn de apropiar
aspectos gue bien podrian rotularse bajo categorias
comao contenidos tedricos, técnicos o interpretativos.

A fin de tener una mejor aproximacion a estas catego-
rias v a los objetos, procesos vy experiencias gque puedan
englobar en vinculo con la audicion musical, se hace
necesana la indagacion por los sentidos gue dan los
docentas a las mismas.

Ademas, ez necesaro indagar por otros contenidos gue
pueden llegar a ser herramientas importantes en la
apropiacidn de conocimiento musical en vinculo con la
audicion. Un ejamplo de esto lo constituyen activida-
des gue involucran diversas modalidades de percep-
cidn (kinestésica, tactil), gestos, expresiones verbales
metaforicas y alusiones emotivas gue kien podrian

ser usados para colaborar en la comprensidn de algin
aspecto musical.

Ha sido el interés de un equipo de investigadores inda-
gar por las concepciones de dezarrollo auditivo en el
PCAM, inicialmente observando las propuestas curricu-
lares a través de programas de asignatura, testimonios
de los docentes y observacion de clases. A través de
dos estudios adelantados durante los anos 2010 y 2011
en el PCAM se han observado asignaturas de las dreas
dle conocimiento Tedrico Musical (Formacion Auditiva y
Armonia), Mdsica y Contexto (Sistemas Musicales y
Musicas Regionales), Ensambles, y los Enfasis de
Interpretacion Instrumental (Instrumento Principal) v
de Composicidn y Arreglos (Iniciacidn a la Composicidn
y Arreglos, Taller de Composicidn v Arreglos).

El primer estudio La audicidn musical: concepciones,
propuesta vy prdcticas de desarrollo en el Proyecto
Curricular de Artes Musicales de la Facultad de Artes
ASAB, UDFIC, se focalizd en la observacion de asig-
naturas de las areas Tednco Musical, y de Misica y
Contexto. El segundo, Concepeiones de las précticas
de audicidn musical en asignaturas de Interpretacidn
Instrumental, v Composicion y Arreglos en el Proyecto
Curricular de Artes Musicales de la Facultad de Artes-
ASAB, UDFIC, como su nombre lo indica, se cen-

trd en la observacion de asignaturas de los énfasis
referidos. Avances de estos estudios se han presentado
en publicaciones previas, particularmente sobre
asignaturas de las dareas tedrico musicales y de Misica
y Contexto (Salazar, Agudelo, Bernal, Castillo, 2011},
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A Estudisntes Fogecbo Cumoulss Artes tHusicales de |a Fecuisd de brtes 0508, Fotogmfes: Jesds Holnes Munoz p Genoveve Salazes 2019

dal Enfasis de Interpretacidn Instramsenta | {Castillo,
Salazar Agudsh, Barnal, 2011) {5alazar, Bamal, Castillo,
Agudelo, 20120 vds Ereambles {Salkzarn 2013),

Fam =l presante caso, este estudio =2 preganta: (Dusss
busza aprendar a tenss de la audicion y hacia gus com-
patzncias audithas tRbajan los docentes an 2l Enfasi
d= Composicion y Arreglos d=l PCAM d= |3 UDFIC?

El proposito == camctenzar s soncepoionss de la
audician musical, especificamants 2n las asignaturas
dal Enfazis =n Composiciin v Ameglos. 5= indaga por la
funcion, los sontenidos v bs matanakes gus 52 vinculan
a las pActicas de audicion masical vy a2n como 2stos
aspectos sz articulan con s compatenoias auditivas
dal compositor o2l ameglista.

Desds la perspectiva de los docentes d=| Enfasis de
Composizcion vy Areglos, B blequeda s2 anfoca en tres
aspactos: (1) envinoulo con b audicidn musical, gué
zntindsn porsomtenidos t2drico t2cnico 2 intzpreta-
o muskeakes yque compatencias audithes considsran
que z2 forman, 12] qué tipo de knguajs metafirico
amplean &n sus pricticas docentas vi3) qué otm tipo
da conosiminto inchyen como fundamsantal para =l
dazamollo d= la audicion musical asociada con 2l pro-
c2s0 creativo 2n ameglos v oomposician.

Lz sudician musica! o asianatwms e carnposiclon v arrsghas: Entra...

Cateqoras de interpretacidn v de analisis

Siendo que B audicion =n este estudio 22 vinedla a

un camps de conosimiento masical B aprsmacion

a las pActicas audithas ha tanido 2n ousnta, porana
parts, aspaoiis Ccomo qus tipo de objstos, procesos

¥ &pariencias son considasmdos madsics, Fara ssto,
=2 abomdan catagorias d= interpratacian 2n elacion
conontologias d= b madsica, tales como: mads s como
obisto, procEso y Sxpariencia. Estas categonas han
sido aplicadas an estudios 2n formacian 24rch mE-
calWamgas, Lopez v Shifres 2007 Vargas v Chemigoy
2007). D= igual forma., han sido desortas por Bohlman
12001, p. 200, quizn =pons 4 20 v otras condickones
ortokgicas d= b mdsica,

Forotm parts, 52 tieren2n cusnta modos d2 conoosr
qQue participan 2n Bs pricticas auditivo-musicalzs,

La 2nz=hanza da destrazas compositivas anun Ambito
académico univarsitano nos remite a los fundamean-
tos filosSficos gue plantza Stabley {1992 como son
=l froda de conocer asociado a lo procedimantal 2n
paralalo con &l qud canacer asoniadn a su wez zon b
proposicional. De aouerdo con Shifres {2006) 2l cono-
cimisnto proposicional o daclaratvo 5= relaciona con
fomas dz entandar la madsica a través dal langaajs
fhablar dz la mdsical o pormedio de oddigos formales

Mariz del Pilar Agudelo Valenoiz et al.
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de comunicacion como la escritura (partituras, cifra-
dos). Esto en oposicidn & conocer la musica por medio
de acciones como tocar, moverse o escuchar, (o cual
se entiende como conocimiento no proposicional o
procedimental.

Davidson y Scripp (1982) consideran, por su parte,
tres modos de conocer la mdsica: en la produccidn,
en la percepcion y en |la reflexion; ¥ dos condiciones
de ejecucion de dichos modos, los cuales pueden
asociarse al conocimiento no proposicional (en la
gjecucion] v al proposicional o declarativo (por fuera
de la ejecucidn). En nuestro caso, la produccidn se
expresa en la creacion de una composicidn o un
arreglo. La percepcidn se refiere a la audicidn tanto
de sonidos presentes fisicamente como durante la
audicion interna. La reflexion es imaginar, reconcep-
tualizar y volver a trabajar un arreglo o una composi-
cign musical.

A s vez, aste estudio tiene en consideracion qué
modalidades perceptuales v de la experiencia se
articulan e interactdan con la audicidn. Al respecto, se
acude a las categorias transmodalidad y transdominio,
respectivamente. Estas categorias han sido expuestas
por Johnson (1987) desde la perspectiva de la cogni-
cign corporaizada, y estan en la base de la teoria de la
metafora cognitiva.

La metafora, ademas de ser una expresian lingulstica,
tambign se considera una estructura cognitiva que
posibilita el mapeo entre dos dominios de la experiencia

Funcion

Asociada con apropiar
aspectos musicales

diferentes, lo qua permite comprander lo abstracto a
partir de |lo concreto. El dominio a partir del cual se
forma la metdfora estd basado en lo fisico corporal
(sensorial, motriz, gestual) y se denomina dominio de
origen. El dominio en el cual se proyecta la metafora
pertenece a un ambito conceptual mas abstracto vy se
denomina dominio de destino. La transposicidn entre
dominios semanticos diferentes se conoce también
como mapeo transdominio.

De acuerdo con lo antenor, la teorfa de la metafora
puede aplicarse para comprender la apropiacion de
aspectos musicales de caracter abstracto a partir

de nuestra experiencia fisica. Asl, se ha aplicado en
estudios sobre cognicidn musical en procesos de for-
macidn de conceptos tedricos y creacidn de significa-
dos musicales, por autores como Zhikowski (2002) v
Martinez (2005, 2008), entre otros. En nuestro caso,
permitiria indagar sobre expresiones lingulsticas, y
modalidades perceptuales y de la experiencia gue
confluyen ¥ se transponen para contribuir a la com-
prensicn de aspectos musicales desde el campo de la
composicidn.

En cuanto a las categorfas sistematizar y analizar |a
informacion, el equipo de investigacion ha definido un
conjunto gue busca responder los qué, los para qué vy
los como involucrados en las practicas auditivas. De tal
forma se establecen las categorfas Funcion, Contenidos
y Materiales, vinculadas a las practicas de audicion,

las cuales a su vez se desglosan en subcategaorfas e
indicadores.

Demostrar aspectos musicales
Comprender la estructura

Comprender relaciones sonoras (desamrollar la audicidn interna)

Comprender aspectos estillsticos

Aproximarse globalmente a un repertorio

Asociada con la produccion
musical

Adguirir modelos de referencia para la ejecucién instrumental

Adguirir modelos de referencia para los ejercicios compositivos, ameglisticos
ylo de improvisacion

Monitorear la produccion

Aprender por imitacion

Transcribir

Comprender aspectos de |la performancia

Generar un discurso verbal y/o escrito

A Tabla 1. Catagoria analltica Funcian

julio - diciembre de 2013



Contenidos

Campos de conocimiento Tedrico-musicales
Técnico-musicales
Interpretativos
Contextuales

Otros

Vinculados con el andlisis

Con fundamento en determinado autor

Con fundamento an determinada teorla
Con fundamento en la experiencia del docente
Requieran dasarrollos previos de audicion fundamentados an otros espacios

de formacidn

Fundamentados desde la misma asignatura

Fundamentados desde otras asignaturas

Vinculados con las
metodologias

Preguntas o cuestionarios

Hemamientas conceptuales

Herramientas de andlisis

Hermrarmientas de analisis formal

Herrarnientas de analisis interpretativo

Herramientas de andlisis de |os procesos compositivos, arreglisticos y/o de

improvisacion

Solfear con partitura sin mediacidn de un instrumento extarno

Solfear sin partitura

Seguir globalmente la partitura

Tocar y/o cantar

Movimiento corporal

Transcrikir

A Tabla 2. Categorfa analitica Contenidos

La categoria Funeidn se divide en dos grupos (Tabla 1).
El primero incluye las practicas de audicion musical
asociadas con el propdsito de apropiar aspectos musi-
cales y el segundo, las vinculadas con la produccion
musical o derivadas de asta.

La categorfa Contenides se divide en tres grupos
(Takia Z). El primero incluye diferentes campos del
conocimiento musical; el segundo, contenidos relacio-
nados con el analisis; v el tercero, contenidos asociados
con metodologlas vy procedimientos.

La categoria Materiales (Tabla 3) agrupa subcategorias
definidas de acuerdo con los diferentes insumos gue se
utilizan en vinculo con las practicas de audicion.

La audicion musical en asignaturas de composicidn y arreglos: Entre... /|| Maria del Pilar Agudelo Valencia et al.

Metodologia

Para este estudic se delimitd la observacion a tres asig-
naturas centrales de Composicidn y Arreglos, cursadas
alo largo de 10 semestres de la carrera por |os estu-
diantes de dicho Enfasis. La asignatura Iniciacidn en
compaosician y arreglos pertenece a la etapa de funda-
mentacion del plan de estudios y es cursada durante
los primeros cuatro semestres de |a carrera. Las asig-
naturas Arregios y Taller de compaosicion pertenecen a
la etapa de profundizacion y son cursadas de manera
paralela desde el 5¥ hasta el 10 semestre.

Para lograr una caracterizacion amplia y detallada

de las concepciones sobre |as practicas de audicion
musical en las asignaturas referidas, se llevd a cabo un
trabrajo de campo gue incluyd actividades como:

/31
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Materiales
Apoyos

Multimodal en vivo

Multimodal en video

Vearkal

Grakacidn de audio

Fuente: (Produccidn) Propia

Del profesor

De los compaferos

En conjunto

La partitura u otro tipo de representaciones gréaficas

De otros diferentes al profesor y oz estudiantes

Dimensiones

Fragmentos de obras

Movimientos completos

Obra complata

Conjunto de obras

Autaoria Profesor

Eztudiante

Otros
Naturaleza Repertorio

Disefos sintéticos
Tradicidn Académica occidental

Fopular urbana

Campesina v regional

Otras tradiciones

Lugar y procedencia

Curriculares que se dan en &l aula de clases

Curriculares gue se dan fuera del aula de clases

Extracurriculares

A Tabla 3. Categorfa analitica Matariales

(1) disefio y aplicacitn de encuestas y entrevistas
estructuradas; (2) recoleccidn de syllabus; v (3) obser-
vacion de clases.

La encuesta y la entrevista estructurada se aplicaron a
todos los docentes de las asighaturas en estudio (5);
Iniciacidn en composicidn v arreglos (2), Taller de
composicidn (2) y Arreglos (1), La encuesta indagd por
la funcidn, los contenidos v |os materiales vinculados
con las préacticas de audicidn en cada asignatura.

En cuanto a las practicas de audicion, por un lado, se
midid suU relevancia madiante una escala numérica de
lab, donde lindica no es relevante y 5 muy relevanta.
For otro lado, s& midid la frecuencia mediante una
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escala numeérica de 1 a 4 en la gue 1 significa nunca ¥

4 siempre. Por su parte, la entrevista estructurada pro-
fundiza en las competencias auditivas gue los docentes
considaran se desarrollan en su asignatura y en |os con-
tenidos tedricos, técnicos e interpretativos vinculados
con las practicas de audicidn.

Los syllabus dan cuenta de aspectos como la justifi-
cacion, las competencias de formacion, |os objetivos,
los contenidos, la metodologia v la bibliograffa de cada
asignatura. Se incluyeron todos los syllabus de las tres
asignaturas de estudio: cuatro riveles de Iniciacion en
composicion y arreglos, seis niveles de Taller de compo-
sicion y seis niveles de Arreglos.
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En cuanto a las observaciones de las clases, se tomaron
dos registros audiovisuales de dos niveles diferentes de
cada una de las asignaturas de estudio.

El andlisis cuantitativo de los datos procedentas de
los cuatro recursos mencionados se llevo a cabo en
formatos disefados para estructurar ¥ categorizar la
informacién. En ellos se incluyeron |as respuestas de
la encuesta y |la entrevista estructurada, las descrip-
ciones de las observaciones de clases y la informacion
de los Syllabus. Antes de ingresar la informacidn se
definieron unidades internas de cada recurso dadas
por su misma estructura: partes del syllabus, pregun-
tas de encuestas y entrevistas, v actividades diferen-
ciadas en las clases.

A cada una de las unidades de los cuatro tipos de
recursos se le asignaron las categorias de anélisis
generales —funcion, contenidos y matenales, y sus
subcategorias—, planteadas para caracterizar las prac-
ticas de audicion. Esta informacion se registrd en una
matriz de datos gue permitid cuantificar la relevancia
gue tiene una subcategorfa y/o la frecuencia con gue se
encuentra. Esto permitio a su vez describir las practicas
de audicion en las asignaturas en conjunto, asf como
encontrar similitudes y diferencias entre ellas.

El procedimiento cuantitativo presentado se comple-
menta con un andlisis de orientacidn cualitativa reali-
zado a partir de los recursos en los gue los docentes
se expresan verbalmente (la chservacion de clase v la
entravista estructurada). Estos recursos permitieron ver
las diferencias que hay en cada asignatura en cuanto

a conceptos sobre |os contenidos tedrico, técnico e
interpretativo v las competencias auditivas. Permitieron
tambign adentrarse en el sighificado del apoyo ver-
al con el gue se realizan las practicas de audicion.

El lenguaje empleado por los docentes para explicar
conceptos musicales y expresar aspectos relevantes
para la ensefanza en arreglos y composicidn mostrd la
riqueza de otro tipo de conocimiento musical indispen-
sable para la construccion de imagenes auditivas en el
compositor y el arreglista.

Para este andlisis fue necesario extraer de la entre-
vista estructurada v de las observaciones de clase, las
exprasiones asociadas con el mapeo transdominio y con
aspectos no proposicionales mencionados como fun-
dameantales en la construccion auditiva del estudiante
del Enfasis en Composicidn y Arreglos. Posteriormente
se tomaron las expresiones mas relevantes y se
clasificaron basandose en el marco conceptual de
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los procesos transdominio ¥ de la composicion vy los
areglos como modo de conocimiento musical.

Resultados

Los resultados se presantan teniendo en cuanta dos
miradas. Por una parte, se expone la observacion
cuantitativa dada por la matriz de datos, que permite
hacer una descripcidn de la funcion, los contenidos
y los materiales vinculados con la audicién musical
en las tres asignaturas de estudio, asl como las
diferencias y similitudes entre ellas. Por otra parte,
se da una mirada cualitativa del lenguaje encontrado
en la entrevista estructurada vy en la observacion de
clases, que permite detallar la seméantica del lenguaje
empleado por los docentes para referirse a las practi-
cas de audicion.

Para contextualizar los resultados dados por la matriz
de datos, iniciaremos con la descnpcion de los conte-
nidos tedricos, técnicos e interpretativos relacionados
con las practicas de audicidn, v de las competencias
auditivas desarrolladas en cada asignatura (segin o
exprasado por los docentes en las entrevistas estructu-
radas). Continuaremos con los resultados dados por la
matriz de datos, de acuerdo con las categorfas Funcidn,
Conteridos y Materiales, vinculadas con las practicas de
audicidn. Luego presentaremos las expresiones meta-
forcas utilizadas por los docentes durante las clases

y en la entrevista estructurada. Finalmente, mostrara-
mos otros contenidos considerados importantes por
los docentes, en &l proceso de composicion y arreglos
como modo de conocimiento.

Caracterizacion de conceptos desde lo
expresado por los docentes del Enfasis en
Composicién y Arreglos en la entrevista
estructurada

Contenidos tedrico-musicales

En la asignatura Iniciacidn en compaosicidn y arreglas o
tadrico-musical se basa en un conocimignto amplio de
las particularidades de la armonia en diferentes épo-
cas, estilos y géneros. Igualmente se abordan aspectos
asociados al dominio de la instrumentacidn como el
timbre, las taxturas y el balance instrumental, asi como
elementos importantes para la construccion del dis-
curso musical como los puntos climaticos y las caden-
cias. En cuanto a la morfologia se menciona como
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particularidad el estudio de las formas de las misicas
regionales de Colombia.

Los docentes de Taller de composicidn mencionan
como contenidos tedrico-musicales trabajados en
clase el mane|o de una variada gama de recursos
compositivos que le permitan al estudiante ampliar
las posibilidades escriturales a nivel de duraciones
(ritmo), alturas (a nivel horizontal y vertical) y tim-
bres. Esto incluye cualguier contenido necesano (no
especificado) para abordar las diferentes técnicas de
composicidn. Se mancionan como contenidos basi-
cos la morfologla musical, el manejo de las texturas

v la ukicacion de planos sonoros en (os diferentes
registros. For su parte, en la asignatura Arreglos lo
tedrico-musical s& refiere al trabajo tanto en armonia
como en orguestacion en diferentes épocas y con-
textos como el sistema tonal, el siglo XX y el ambito
popular moderno.

El sentido es que el estudiante cuente con un bagaje
escritural gue le permita lograr &l resultado sonoro gue
espera, Esto incluye adouirir conocimientos y destrezas
a nivel armanico, meladico, ritmico, orguestal y formal,
asi como contar con una importante cantidad de infor-
macion conceptual previa a la creacidn de la obra.

Contenidos técnico-musicales

Para |los docentes de Iniciacidn en compaosicion v
arreglos |los contenidos técnico musicales importantes
incluyen el dominio de la escritura adecuada para cada
instrumento en cuanto a registro, digitacion, caracter
y articulacion. Por otra parte, la escritura contrapuntis-
tica y armdnica, ya mencionada en lo tedrico musical,
es también considerada como parte de lo técnico, lo
fue nos muestra una estrecha relacidn entre estos
dos campos en &l manejo de la escritura musical.
Finalmente se menciona la importancia de conocer las
caracteristicas estructurales e idiomaticas de la mosica
que serd objeto de un areglo, para poder hacer una
reinterpretacion de la misma.

En las clases de Taller de composicion o técnico-
musical se refiera al conocimiento ¥ manejo de los
diferentes lenguajes compositivos del siglo XX como

el dodecafonismo, el puntillismo y la misica concreta,
entre otros, de manera gue s amplie el espectro
estético del estudiante. Igualmente incluye la escritura
comrecta para cada instrumento, enfocada en ampliar
las posibilidades timbricas vy en enriguecer &l resul-
tado expresivo. Es interesante ver |a relacion que los
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docentes encuentran entre el cuerpo como parte del
instrumento musical y el trabajo de escritura, pues bus-
can hacer una transferencia de lo corporal a |o escri-
tural. En Arreglos se agrega al manejo de la escritura
instrumental-vocal la orquestacion como un contenido
teécnico-musical.

Es fundamental conocer las posibilidades reales de

los instrumentos y de la voz para asl escribir de forma
correcta. WVemos también una diferencia en los intereses
del compositor y del arreglista. El primero se interesa
en manejar los languajes compositivos del siglo XX para
construir su obra, mientras el segundo debe conocer
muy bien la obra que serd objeto de un arreglo para no
alejarse completamente de &lla.

Contenidos interpretativos musicales

En Iniciacidn en composicicn y arregios los contenidos
interpratativos abordados incluyen al manejo de las
dinamicas ¥ el conocimiento de las caracteristicas esti-
lizticas de las diferentes mdsicas. Se observa la impor-
tancia da abordar estos contanidos con intérprates an
vivo pues &l trabajo habitual en computador se queda
corto en este aspecto.

El Taller de compasicidn se enfoca en la capacidad del
compositor de utilizar todo el bagaje de gue dispone
para expresarse con musicalidad. Tiene también rele-
vancia la refacion entre el compositor y el intérprete,
pues este dltimo puede hacer gue la composicion fun-
cione o no, especialmente cuando se trata de muUsica
indeterminada. En la asignatura Arreglos se incluyen en
lo intarpretativo aspectos contextuales de la obra gue
52 va a intervenir.

Los docentes van mas alla de mencionar las dinami-
cas y articulaciones como lo intarpratative & incluyan
aspectos como el conocimiento del estilo y del con-
texto de la mlsica gue se escribe, asi como la comuni-
cacidn directa que e debe tener con el intérprete que
realizara la ejecucion en vivo.

Competencias

Loz docentes de Iniciacidn en compasicidn y arre-
glos expresan gue las competencias auditivas se
enfocan en dos aspectos: en la comunicacion y en
manor madida en la identificacion. Conscientas de
gue &l arreglista o el compositor ez el creador de un
mensaje, quieren desarrollar las capacidades comu-
nicativas que permitan construir an la obra una idea
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musical completa que sea recibida e interpretada por
un oyente. Esta comunicacion incluye ademas una
interaccidn permanrente con el receptor del mensaje,
en la que =& busca qgue el oyente no pierda el interés y
permanezca atento durante toda la audicidn de la obra
musical. Como un aspecto menos enfatico, se inte-
resan porque el estudiante aprenda a reconocer las
caracter(sticas de las diferentes musicas de tal mansma
gue por medio de la audicion pueda dafinir su periodo
histarico, género, estilo o incluso el compositor

En Tatler de composicion consideran importants gue
el estudiante esté en capacidad de emitir un conceptao
propio de lo gue escucha, mostrando de esta forma
gue tiene un criterio musical auditivo. Esto le permite,
ademads, evaluar sus propias creaciones para lograr el
mejor resuitado posible. Consideran iguaimente rele-
vante identificar contenidos teorico-musicales como &l
ritmo armonico y los timbres, asl como los contenidos
técnico-compositivos qua caractarizan un lenguaja
escritural. Se espera ademas que el estudiante pueda
construir un discurso verbal claro sobre lo gue identi-
fica auditivamente. En Arreglos se trabaja para que el
estudiante pueda analizar lo gue escucha, relacionando
o escrito con &l resultado sonoro.,

Las competencias auditivas se basan en adguirir herra-
mientas de analisis musical y desarmollar capacidades
comunicativas. Lo primero le permite al estudiante tener
un criterio sobre lo que escucha ¥ lo gue componeg,
identificar los rasgos de determinados tipos de musica y
varificar auditivaments las decisiones tomadas durante la
escntura. Lo segundo le crea conciencia de la interrela-
cidn existente entre el compositor y el auditor.

Caracterizacion de las practicas de audi-
cion de acuerdo con las categorias Funcidn,
Contenidos y Materiales

Teniendo en cuenta los cuatro instrumentos de reco-
leccidn de informacidn e incluyendo las tres asigna-
turas de estudio, encontramos que las practicas de
audicion tienen como propdsito principal apropiar
aspectos musicales y contar con modelos de referen-
cia para la escritura musical, Los aspectos musicales
gue tienen mayor representatividad son comprender la
estructura y el estilo, ¥ comprender relaciones sono-
ras (desarrollar la audicién interna). Como se podia
suponer, la funcidn asociada a la produccion musical
gue sobresale es adquirir modelos de referencia para
los gjercicios compositivos y/o arreglisticos. Por gl
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contrario no son funciones principales imitar o trans-
cribir. Estas caracteristicas se mantienen en cada
asignatura por separado, con excepcion de Arreglos,
en la gue a las anteriores funciones se agrega con &l
mismo nivel de relevancia apropiar aspectos musica-
les (técnicos, tedricos e interpretativos) mediante la
demostracion.

Los contenidos generales gque tienen mayor presencia
en las tres asignaturas de estudio son en primer lugar
los tedrico-musicales seguidos por los técnico-mu-
sicales. En cuanto a las metodologias asociadas con

la audicidn tienen mayor presencia las gue incluyen
procesos compositivos, herramientas de andlisis v
herramientas conceptuales. Es interesante observar
gue no tienen mayor presencia los contenidos mato-
doldgicos como tocar, cantar, soifear con o sin parti-
tura y moverse. Los contenidos asociados con el andlisis
estan fundamentados no solo en la propia asignatura
sino en otras, asi como en |a experiencia del profesor,
La asignatura Iniciacidn en composicion y arreglos es
prermequisito de las otras dos, lo cual conlleva algunas
difarancias, En la primera le dan mayor importancia a las
herramientas de analisis musical, mientras que en las
dos siguientes se presentan ademas los contenidos
metodoldgicos que incluyen procesos compositivos
yfo arreglisticos. Otra diferencia gua encontramos

es gue en la asignatura Iniciacion en composicicn y
arreglos |os contenidos de andlisis estan fundamenta-
dos principalmente en otros espacios y en desarmollos
previos, asl como en la experiencia del profesor mien-
tras que en las otras dos son igualmente relevantes,
ademas de los mencionados, los fundamentados en
detarminadas teorias o autores.

Una observacidn de |los materiales utilizados con mayor
frecuencia nos permite describirlos en su dimension
como fragmentos de obras, tomados del repertorio
musical ¥ de tradicion académica occidental. Con fre-
cuencia el estudiante es ol autor de los materiales que

a su vez son escuchados con apoyo de la partitura y
reproducidos mediante grabacion de audio. Motamaos
gue hay poca presencia de materiales con apoyo de
video o de musica en vivo, de autoria del profesor o gue
se den en espacios fuera del aula. Por tratarse de asig-
naturas enfocadas en la escritura musical, es conse-
cuente encontrar similitudes como que la mayor parte
de las audiciones son de autorfa del estudiante y tienen
apoyo de la partitura. Las diferencias las encontra-

mos en otros aspectos. En el Taller de compaosicidn los
materiales son en su mayorfa de tradicion académica
occidental mientas en Arreglos, en donde la creacion
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Expresion del docente

- "Ef peso de la banda al comienzo de la obra
esta bien”.

- "Esta articulacion lo que hace es darle mas peso
a la handa”

Dominio Origen
(Fisico - corporal)

Dominio Destino
(Musical)

Dansidad instrumantal

Fuerza, masa

- "E= mejor aumentar el nimero de instrumentos
para darle peso a la obwa”

- "La trompeta hace gue se vuelva potents”.

- “... aun asf no pierde potencia”

- "El color ya esta definido por las maderas arriba”.
- “Le sugiero gue en esta seccidn las maderas
vayan bajas”.

- "Suba la melodia del bajo”

Crientacidon espacial

Discurso musical

Timbra

& . B Movimiento Instrumentacidn
- ... los bajos se chocan®.
- "Dele color a los espacios que estan vacios en &l
bajo. moviendalo con los demds instrumentos”
- "El oboe lo que hace es disparar el brilio”
- “Aqul la Unica manera para opacar esto...”
- "Si guisiéramos dejar ! oboe tendriamos Timbre
gue meter los clarinetes para opacar el color® Visual
; , et Instrumentacidn
- "Ambos instrumentos hacen opaco el sonido
- “Esto ensucia la sonoridad”,
- "... lalinealidad de |la melodia”
- "Las notas estan muy largas v hace g
" L . Instrumentacion
fue suena fafa”, Taetil .
. Discurso musical
- "El wildfono seca las notas”.
- "El clarinete genera un timbre dulce” Gustativo Timbre
- *... sonoridad con balance” i
Equilibrio Instrumentacidn

- "Piense en el balance de dos instrumentos”

& Tabla 4. Procesos de mapeo transdominio encantrados en la observacion de clases v en la entrevista estructurads

se basa en la transformacion de una pieza ya existente,
los materiales son principalmente de tradicion popular
urbana. En la asignatura Iniciacidn en composicidn y
arregios |los docentes manejan con la misma frecuencia
las diferentes tradiciones, pues se encuentran materiales
de tradicion académica occidental, popular urbana y
campesina y regional. Otra diferencia entre Taller de
composicidn y Arreglos son las dimensiones de los
materiales, pues en la pnmera son mas frecuentes los
fragmentos mientras y en la ditima las obras completas.
En cuanto a la naturaleza de los ejemplos musicales,
tenemos gque ademas de incluir misica del repertorio,
en las tres asignaturas se valoran igualmente los dise-
fos sintéticos como material de trabajo.
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Lenguaje metafdrico empleado por los
docentes durante las clases y en la entre-
vista estructurada

El lenguaje empleado para conceptualizar aspectos
musicales muestra la importancia de la metafora en la
construccidn de la teorfa musical. Hablar por ejemplo de
conceptos musicales con EKPI‘ESiOI‘ES Que se refiaran a
la orientacion (armba, abajo) muestra la relacidn entre

la compransion musical v la experiancia fisica en al
espacio. Esto nos lleva a buscar el lenguaje metafdrico
empleado por |os docentes encargados de la formacion
en ammeglos ¥ composicicn. (Tabla 4).
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Modos de conocer la mdsica

En la produccidn

- Que el estudiante construya una "voz compaositiva; elementos expresivos propios”
- Leer antropologia de la mdsica "porque el estudiante piensa gue componer es
separarse de la realidad”

- Dezarrollar la "musicalidad: recursos gue ofrecen solucionss creativas a problemas
musicalas”

- Incluir "lo histdrico, el contexto social, la catastrote ambiental, la relacion viclenta
de nosotros con la naturaleza; no es escribir por escribir, es correlacionar una razon

de ser”.

- Manegjar la relacidn “compositor-instrumentista; intercambio de roles musicales,
buscando pautas de referencia de |o fisico transferible a lo expresivo y emotivo”

- "Mantener al gue escucha siempre a la expectativa, que haga que el pdblico siem-
pre esté receptivo. La ensefianza de estas competencias de escritura, de generar

expectativas”

- “Nos toca casi aprender por imitacidn y por azar, porque a veces hay ideas que van

saliendo”

En la percepcidn

- En la ejecucidn en vivo: "En misica indeterminada hay un componente importante

en la interpretacion pues el ejecutante hace gue la obra funcione o no”
- Conocer la "reaccion emotiva, relacionado la experiencia a la personalidad musical

del estudiante”

- Escuchar “|los matices, el tempo, especialmante si hay acceso a la interpretacidn
en la clase, pues en el computador es muy frio”

- “Ser sensible a los materiales sonoros, elaborando un juicio estético segdn su
experiencia musical, la cual incluye una experiencia auditiva.”

- "Lo gue nosotros tenemos es nuestra orquesta Finale que no funciona muy bien,
pero nos da ciertas imagenes”

- "Las comecciones se hacen por la practica gue uno tiene mas que por [lo que

suenal en el ordenador”

En la reflexidn

- "Andlisis de elementos musicales para luego determinar la importancia que cada

uno de estos ejerce en la misica gue se experimenta”

- “Pregunto en ddnde hay un desierto azul en esta obra, en ddnde aparece un ave
agorera, se trabaja mds hacia la evocacion de imdgenes de forma narrativa”

- "Son pautas muy abstractas, ensefio muchas cosas gue no estan en un libro de
composicidn musical, son cosas gue he aprendido de la escucha, de la composicidn,

de la expenencia”

A Tabla 5 Otros conooimigntos transmitides por los cocentes en el proceso da ensefanza an composicion v arreglos

Otros conocimientos importantes para el
desarrollo de la audicién musical, asociados
con el proceso creativo en compaosicion

y arreglos

En el proceso de composicidn musical, especlficamente
en el Ambito académico universitario, podemos definir
varios momentos. La imaginacion de la obra, la cons-
truccion formal y conceptual, la escritura grafica de

la musica y finalmente la gjecucidn en vivo. Plasmar la
mdsica en un formato visual permite la comunicacion
del estudiante con el docente asi come del compositor
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con &l intérprete. Es necesario comprobar de alguna
forma lo gue se escribe. En las asignaturas de estudio
los trabajos de los estudiantes son reproducidos casi
siempre por un computador,

Tomando como referente estructural los modos de
conocer la misica de Davidson y Scripp (1992), presen-
taremos algunas expresiones de los docentes encontra-
das en la entrevista estructurada y en la observacidn de
clases, que reflejan otro tipo de conocimiento diferente
del ya descrito. A través de su discurso se reflejan
aspectos importantes que van mas alld de |o técnico y
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lo tedrico-musical ¥ gue evidencian tensioneas alrededor
del proceso de ensefianza. (Tabla 5)

Discusion

Bohiman (2001) hace referencia a dos concepciones
ontoldgicas de la midsica que tienen significados opues-
tos v a la vez complementarios, como son la mdsica
como objeto y como proceso. Estas ontologias estan
reflejadas en el marco conceptual del PCAM (20086),
pues en el objeto de estudio encontramos que “[..J

se abarda el estudio de la musica en sus dimensiones
tegrico-practicas pertinentes a fa formacidn de directo-
res musicales, compositores, arreglistas e instrumentis-
tas”. Los resultados de la matriz general muestran gue
la funcidn principal en la construccidn de |a audicion
musical del compositor v el arreglista es la necesidad de
gue este construya un bagaje de elementos musicales,
va sistematizados por la historia v la teoria musicales.
Los contenidos abordados en las audicionss son en su
mayoria tedrico y técnico-musicales. Los materiales
para las audiciones se realizan madiante un proceso
muitimodal (Shifres, 2008) en el cual se escucha una
grabacion de audio mientras se lee la partitura. Es la
forma como se quieren atrapar conceptos armonicos,
timbricos, formales, o cualquier otro, a manara de frag-
mentos de la musica convertidos en objetos.

La musica como proceso nos hace mirar camao fun-
ciona en las asignaturas de estudio. El proceso creativo
en arreglos y compaosicion en el ambito académico
incluye varias etapas. Los docentes exprasan como
reguisito fundamental contar con conocimigntos
tednco-musicales fundamentados en desarmolios
previos asi como en otras asignaturas. Una vez tiene
ciertas bases, el estudiante escribe su obra y presenta
avances semanalmenta al docente, En la clase el tra-
bajo se visualiza y se reproduce por medio de un com-
putador. La experiencia compositiva y arreglistica del
estudiante se da en el proceso de imaginar la musica,
plasmaria visualmente ¥ luego escucharla. Este proceso
llevado a cabo en el marco de una clase universitaria
implica hablar de la obra, explicaria verbalments, con-
ceptualizar sobre ella y, por ende, volverla objeto.

Los docentes de estas asignaturas cuentan con una
imporiante experiencia de representacionss en vivo de
sus obras y se muestran conscientes de una gran can-
tidad de aspectos relevantes para la creacidn de una
obra, que estan por fuera de lo técnico y lo tedrico, ¥
fue se aprenden por experiencia a lo largo del proceso

de creacidn, composicidn ¥ ejecucion. Construir una
voz compositiva, pensar en problematicas sociales o
ambientalas, evocar imagenes de la naturaleza parece
tan abstracto, gue tal vez no hay manera de compro-
Barlo con palabras. Tgualmenta aclarar gue la reproduc-
cidn en computador no es real pues le faltan elementos
no solo instrumentales o timbricos sino interpretativos.
En este proceso no estad incluido todo lo gue conlleva la
relacion entre el intérprete v el compositor, ni el resul-
tado final. Hay bastante conocimiento fundamental
para la identidad de la obra que no se puede explicar,
pero que por esto no deja de ser conocimianto.

Encontramos como otro elemento importante en la
ensenanza &l uso frecuente de lenguaje metafdrico por
parte de ios docentes para explicar conceptos musicales.
Aungue la metatora ya es usual en el lenguaje tedn-
co-musical, encontramos palabras especificas para com-
prender aspectos concemientes a la escritura musical.
La instrumentacion expresada an términos de fuarza y
potencia, el timbre expresado en términos visuales como
brillante, opaco, lineal o sucio, entre otros, muestran la
relacidn fundamental gua hay entre &l dominio fisico del
espacio y la comprension del dominio musical, especifi-
camente compositivo. Esto resulta interesante, pues 1os
arreglos v la composicion en el ambito académico han
sido vistos como un proceso mental con un alto conte-
nido conceptual v vimos en los resultados que los docen-
tes no incluyen contenidos metodoldyicos como tocar,
cantar o moverse. Sin embargo hay un alto componente
corporal indispensable en este proceso cognitivo, expre-
sado desde el lenguaje verbal.

Todo lo anterior nos lleva a reflexionar sobrea las
implicaciones gue pueden tener estos resultados en
las metodologlas empleadas en las asignaturas o en

la organizacion del curriculo. Encontramos gue es
escasa |a musica en vivo durante las clases, pero fes
necesario que todas las obras de los estudiantes se
presenten en algln momento en vivo? Vale la pena
limitar los formatos instrumentales pues no serfa facil
montar obras, por ejemplo, para orquesta sinfonica?
Por otra parte, es claro que el compositor requiere una
audicion especifica dentro de su campeo, lo cual nos
llevaria a preguntarnos por la relacion que hay entre la
asignatura Formacidn auditiva y el Enfasis en compo-
sicion vy arreglos,

Finalmente, var la importancia de lo que expone la
musica desde su experiencia auditiva nos hace pen-
sar en si se debe empezar la clase hablando de lo que
se escribid o escuchando el trabajo. Si bien no es el
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proposito exponer aqul unas solucionas metodolagicas
ni unas modificaciones curriculares, es necesario abrir
la discusidn en pro de la formacion musical en el &mbito
académico universitario.
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