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RAMIREZ TRIANA C, ¢Teatro histdrico hoy?. Calle 14, 8 (11) 84-107

RESUMEN

¢Por qué habria espacio para un teatro histdrico hoy? Varias formas de responder esa
pregunta se suceden en este articulo. Una tiene el tono pragmadtico de lo que ocurre, otra
avanza en la blsgueda de argumentos tedricos, la tercera intenta responder desde la
investigacion-creacion. Encontramos que los valores de la ficcion y de |a historia pueden
equipararse en este tipo de teatro, en cuanto generan y difunden una forma de conocimiento
de la realidad, propia del teatro histérico.
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HISTORICAL THEATER TODAY?

ABSTRACT

Why would there be space for an historical theater today? This article presents several ways to
answer this question. The first one has the pragmatic tone of events, another one goes forward
in the search for theoretical arguments, the third tries to answer from investigation-creation.
We found that the values of fiction and history can be matched in this kind of theater, as they
generate and disseminate a form of knowledge of reality that belongs to historical drama.
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UN THEATRE HISTORIQUE AUJOURD'HUI?

RESUME

Pourguoi y aurait-il un espace pour un théatre historique aujourd'hui ? Plusieurs formes de
réponses a cette question se succédent dans cet article. L'une a le ton pragmatique de ce qui
arrive, l'autre avance dans la recherche d'arguments théorigues, la troisiéme essaie de répondre
depuis la recherche-création. Nous trouvons que les valeurs de la fiction et de I'histoire peuvent
&tre mises a égalité dans ce type de théatre, vu qu'elles générent et répandent une forme de
connhaissance de la réalité, propre au théatre historigue.
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TEATRO HISTORICO HOJE?

RESUMO

Por que haveria espago hoje para um teatro histérico? Véarias formas de responder essa pergunta
surgem nesta matéria. Uma tem um tom pragmaético do gue acontece, outra avanga na busca de
argumentos tedricos, a terceira tenta responder desde a pesquisa — criagéo. Encontramos que
os valores da ficgao e da histdria podem ser equiparados neste tipo de teatro, enquanto geram e
difundem uma forma de conhecimento da realidade, propria do teatro histérico.
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En el vdrtice del olvido y el egotismo, de la superfi-
cialidad y la incomunicacion, los institutos de cultura
convocan a la memoria para celebrar bicentenarios. Y
las imagenes y los temas, los proceres y los aconteci-
mientos histdricos suben a la cresta de la popularidad

y cabalgan en los ratings con ventaja. Gran paradoja: la
sociedad de la desmemoria se adorna con las alhajas de
Clio, se viste de historia. Pero ¢basta con disfrazarse de
sabio para sentar catedra?

Bolivares, Mosqueras, Manuelas, Policarpas y Galanes
aparecieron en nuestra galeria teatral. Doscientos
anos no se celebran todos los dias. La dotacidn teatral
de la capital se abocd al tema; sin embargo, el balance
no es nitido. No sabemos qué pasd. Transcurrido un
afho todo parece ir regresando a la normalidad inme-
morial. Vendran nuevos centenarios y celebraciones y
abonarédn nuestra mala conciencia. La Independencia
fue un pretexto.

Si, como dice Jitrick (1995), la funcidn de la historia es
restablecer el lazo gue une al individuo con la colectivi-
dad, todo indica gue somos un pueblo sin historia. Nada
nos puede unir a una colectividad que parece no existir.
Visto a la carrera, no tenemos ralces comunes, no
compartimos principios, no participamos de una comu-
nidad de valores, no tenemos un proyecto de futuro.
¢Entonces, por qué ocurre este pals, de milagro y a
pesar nuestro? Un proyecto histdrico tendria gue serlo
de futuro. La historia se vuelve politica necesariamente.

2

¢El teatro histdrico podria estar sefialando un prayecto
politico de construccidn de futuro? No estoy hablando
de una militancia formal. Me pregunto si existe el bos-
gue o si de nuevo los arboles impiden verlo. Un teatro
histérico es posible porgue ocurre. Este afio, luego

de dos siglos de independencia formal, al menos una
docena de obras teatrales gue vinculan a su estructura
ficcional lo histdrico, se presentaron en los escenarios
colombianos. &Y ello es suficiente para decir que hay un
teatro histdrico”? éHabria en esa muestra variopinta un
proyecto de futuro? ¢Alguien, acaso, desde la estraté-
gica atalaya de un instituto cultural tejid un bosque? No
tenemos estadisticas ni tiempo para hacerlas. éAlguien
tiene tiempo? Nos apuramos en medio de la precarie-
dad a hacer lo que se alcanza.

Docena variopinta que se debid registrar en algin lado
porque el futuro de la patria depende en esta hipdtesis
de su teatro histdrico; arrogancia de la prerrogativa tea-
tral que no necesita ser cierta para gue la exploremos.

Abrid la temporada el Bolivar de Malandro (Porras,
2010), que fuera tan criticado por la inversion, por la
poética y la teatralidad. No hay, lo sabemos, otra forma
de interpretar que desde si mismo, desde la propia
experiencia, desde los propios ojos, desde el angulo
donde vivimos el presente efimern. No obstante, pare-
ciera mas compleja la mirada del pdklico y mas simple
la del director afamado. Es el teatro contempordneo
gue no deja ir mas alla de si mismo y Bolivar que reta
toda mirada con su multiplicidad y polivalencia. Queda
el esfuerzo, mas bien indtil, por transformar el bronce
en carne y la pretension de explicar el simbolo desde

el si mismo. Queda el intento de un lenguaje, el bello
espacio, la musica, el valor para proponer un Bolivar
distinto al que habian confiscado desde polos opuestos.
El padre de la patria es nuestro, parece decir Porras, es
mio, soy yo. Bolivar say, yo aungue haga falta mucho
para cue yo sea Bolivar.

Vimos luego la Manuela feminista de Rapsoda
(Satizébal, 2010), con todos los rasgos de la liberacian.
Manuela multiple que pelea, porgue lo que no pelea

no existe, v se propone a sf misma ejemplo de valor,
inteligencia y belleza, para un presente teatral, que esta
obligado a compartir cédigos y referencias de lenguaje.

éTeatro histérico hoy? // Camilo Ramirez Triana
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El mundo es un teatro donde nos representamos a
nosotros mismos y lo hacemos en un sentido u otro y lo
importante es como nos presentamos, no como somos,
gué no somos. Guardamos las acciones episddicas,
imagenes, ritmos, detalles de la puesta, la filigrana de
la referencia culta, el juego de espejos, de destellos,

de veladuras. Manuela liberatoria, burlona sonrisa de la
provocacion erudita.

Luego vino Palicarpa la guerrillera de Acto Latino
(Gonzédlez, 2010). La jovencita es balance maduro de
posibilidades. Es habilidad para enfrentar las dificultades
con beneficio del pdblico y goce de los actores. Ingenio
escénico gue nada descubre pero agrada, gusto por el
relato teatral que activa la imaginacidn. La armazon se
mueve entre el presente y el pasado y alterna la narra-
cidn con la accidn. El amor es una cursileria a pesar de
los jdvenes; el heroismo solo es amor panfletario. Y la tie-
rra que brama, simbolismo anacrdsico, en contratiempo
un tanto desobligante, que interroga y zumba como
moscardon incomodo, pero no impide el disfrute.

Después el Proyecto Liorente de Tecal (Torres 2010),
gue con la Manuela que nunca llega de Patricia Ariza
(2010) son una misma reflexidn sobre la posibilidad

de la creacion desde una institucionalidad conmemo-
rativa, es decir aparentadora. Muy criolla, la actividad
artistica, sometida a las miserias que deja la defensa

0 a los caprichos de un mercado vulgar mediocre de
vanidades, insiste tercamente en sus creaciones. La
taquilla dice gue no y ellas siguen ahi, croando a la luna
del amanecer gue no llega. La Independencia no es
mas gue un pretexto para exigir la independencia de la
creacion teatral como misidn de estado, corrigiendo los
famélicos apoyos del gue tan generoso se muestra en
campos gue mejor lo lucran, como la construccion de
carruseles o de parasistemas de autodetensa.

Por entonces aparecid Mosquera (Ramirez, 2010).
Sobre la huella de la traicion, un grupo de estudiantes

y egresados pusieron en escena tres piecitas sobre
Mascachochas, gue denunciaban los mecanismos
ético-politicos con gue se fue construyendo la ins-
titucionalidad. Muy poco vistas, quedarfa de ellas la
investigacion-creacion en el marco académico sobre las
relaciones entre el teatro y la historia, desde donde se
escribe este paisaje con payasos.

En alglin momento llegaron de Bucaramanga las muje-
res de la independencia, como perfiles de heroinas
engarzados en una idea esquiva, de PFU Color (Flérez,
2010). Antes y después estuvo la valiente y lldica

CALLE14 // volumen 8, nlimero 11

denuncia de Varasanta (Montes, 2010) que mira la liber-
tad en una panoramica historial. Ultimamente llegaron
las Hormigas (Moyano, 2010) a reconstruir el mito de
Galan y los comuneros para un plblico gue no lo habia
visto recientemente. Ademas hay un ndmero indefinido
de producciones teatrales que no vimos, en Bogoté u
otras partes del pais, que con las mencionadas toma-
ron &l bicentenario como estimulo a la creacidn teatral
relacionada con la historia.

En algin lugar debid guedar registro real de esta tem-
porada de teatro histdrico. Hace 18 anos hubo una
similar, para celebrar los 500 afios del encuentro de dos
mundos, eufemismo de un genocidio, con sus Popones,
Malinches, Nemcatacoas y Aguirres, que debid también
dejar registro en aquel mismo lugar. Lugar que no se
materializa del todo, gue no termina de considerarse
importante. Algunos de los que participamos en la ola
histdrica reciente participamos también en la anterior.
Tenia visos mas internacionales en tanto se concerts
desde los gobiernos del orbe hispéanico y generd conflic-
tos y diferencias como el que termind con el reemplazo
por la primera dama Ana Milena de Gaviria del emblema-
tico historiador German Arciniegas, quien rechazd dirigir
en Colombia la que no consideraba una celebracian.

¢La temporada que termina y su antecedente casi cuatro
lustros atrds nos permiten hablar de un teatro histdrico?
Dario de Jests Gomez (2006) resefia en una investiga-
cidn de la Universidad Autdnoma de Colombia 65 textos
dramaticos referidos a la historia de Colombia, escritos
entre 1869 y 2004. El inventario, la existencia de los tex-
tos escritos, sus resenas y el andlisis que realiza, le dan
autoridad para hablar de un *teatro de la historia”. Algo
similar padria ocurrir con los registros de los montajes
escénicos v el andlisis, aunque esté por realizar. Pero en
ambos casos, édonde esté el proyecto de futuro sin el
cual dijimos no habria historia? Un proyecto histdrico
tendria gue construir unos origenes en los gue pudié-
ramos reflejarnos sin verglenza ni arrogancia, desde
donde pudiéramos comprender y proyectar. A mi juicio
tendria también gque proponer unos principios en los que
primara la construccidn del colectivo y no la del capital
individual; tendrfa que sancionar con claridad los com-
portamientos delictivos; favorecer con energia las gjecu-
ciones de la justicia; promaver la construccidn de tejido
social. Un proyecto histdrico lo es politico.

En suma, de la temporada de teatro historico del
bicentenario, mencionaremos entonces algunas per-
cepciones. El héroe no esté alld lejos, estd aqui con-
migo, soy yo. Es una mujer brava, capaz de romper los
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por la posibilidad de la representacién y por la posi-
bilidad de la historia. El valor del teatro histdrico, que
para algunos es un oximoron —una contradiccidn en
marcha—, consiste precisamente en ser una mentira
verdadera. No es historia porque es ficcidn y no usa
los procedimientos de la ciencia histdrica, pero el vin-
culo voluntario con la historia lo lleva a asumir respon-
sabilidad por las referencias histdricas y por el manejo
de las fuentes. Es decir que la libertad de la ficcidn

se ve relativizada por las restricciones de la historia

y los rigores de la historia se ven relativizados por las
libertades de la ficcion.

El teatro y la ficcidn en general no pueden entenderse
hoy como ajenos a formas de conocimiento. La histo-
ria no puede verse como una ciencia dura ajena a la
imaginacién. No por ello se confundirfan el teatro y la
historia, pero en la frontera de la expresion los inter-
cambios son cada vez més fluidos. Hay que ver cuanto
tienen de teatral los formatos actuales de difusidn
histdrica y cuanto la presencialidad del teatro, rela-
cionada o no con el drama o con las manifestaciones
criticas del drama, se nutre de los resultados y proce-
dimientos histdricos.

Las formas de representacidn histdrica y teatral han
recogido las dificultades de la relacion con la realidad.
No es facil hoy aceptar que el actor en el escenario

es otro que no él, como dificil es aceptar que el relato
histdrico es lo que ocurrid en el pasado. En el &mbito
general de las dos disciplinas interactdan las formas
tradicionales y las posmodernas. Desaparece el perso-
naje como el héroe se difumina; la accidn se fragmenta
como se potencia la microhistoria; las situaciones espa-
cio temporales se relativizan como las cronologfas v las
localizaciones; el sentido de la performancia teatral se
posterga como se pospone el de los grandes relatos
totalizantes de la historia. No obstante, el personaje
sigue siendo el eje de la discusidn, sujeto de la enuncia-
cion, de la accidn y la representacion; la accion reclama
vigencia desde los cuerpos situados en un aqui y ahora,
pero gue al entrar al escenario se hacen referencia
ficcional; el sentido apunta aungue no se represente,
porgue el espectador lo construye. La historia sigue
alimentando relatos que, aunque conozcan sus limita-
ciones, no cesan de intentar las imagenes vélidas del
pasado gue la sociedad reclama, soportadas en los
procedimientos de la ciencia histérica.

El teatro histdrico asume toda la complejidad del
momento. Es manifestacion de las graves crisis, de las
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apasionantes crisis de la historia y el teatro. La muestra
del bicentenario que mencionamos da cuenta de ello.
Héroes, antihéroes, microhéroes; personajes, actores,
cuerpos; relatos, historias, mitos; acciones, microac-
ciones, interacciones; juegos de presentacion y repre-
sentacion; la pléastica, la mdsica, la palabra. La escena
en toda su potencialidad. Es un buen momento que el
teatro histdrico asumid aprovechando el estimulo de la
conmemaoracion.

4

Hay una vertiente que reflexiona sobre la funcidn de
este teatro en la sociedad. Se puede desarrollar pre-
guntando cudl era la motivacidn de la conmemoracidn:
ensefar historia o festejar el acontecimiento. Pero
también se puede profundizar un poco planteando
funciones posibles de la memoria gue operan en &l
formato teatral.

Con seguridad algunas personas en las instituciones se
plantearon la conmemoracion del bicentenario como
una opoartunidad para rememorar, para producir refe-
rentes comunes, para senalar la importancia de los
sucesos histdricos y su significacidn en el presente.
Conmemorar seria hacer memoria conjunta. Ello no

es obstéculo para que al tiempo hayan pensado en la
celebracion como jolgorio, alegria, fiesta. Festejo es
un placentero evento sensorial, risa y complacencia
de los sentidos. Las publicaciones, las conferencias,
los estudios historicos estdn a un lado, al otro estén la
pdlvora, las orquestas en las tarimas, los bailes, el licor.
Las actividades teatrales del bicentenario ¢formaron
parte de la conmemaoracidn o del festejo? Los funcio-
narios aguellos, los que programaron las actividades,
se habran preguntado qué busca el publico cuando va
a ver teatro histérico. Kurt Spang (1998) responde al
concluir su estudio sokre el drama histdrico:

Presumiblemente el espectador vaya al teatro o lea
un drama histdrico, por los dos motivos a la vez,
guerra saber algo sobre un personaje, un aconteci-
miento histdrico o una determinada época, pero a
la vez pretendera disfrutar, pasar un rato agradable.

Para ir mas alld en la revision del evento se podria
pensar gue la historia es una forma de memoria y mirar
las posibles funciones que cumple la memoria entre
nosotros. Segln Manuel Cruz (2007), en la actualidad
se asignan, desde distintos angulos, distintas funciones
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a la memoria: la memoria como un fin, valioso en si
mismo; la memaria para legitimar el presente; la memo-
ria para hacer justicia; la memoria para hacer &l duelo;
la memoria para denunciar, revelar y rebelar.?

Dentro de los objetivos de las obras de teatro histdrico
fue participaron en el bicentenario, como propdsitos
comunicativos o de accidn, encontramos funciones
similares a las de la memoria, en relacion con lenguajes
escénicos diversos. Esta relacidn entre el propdsito
comunicativo y los lenguajes del arte es la que lleva al
teatro a convertirse en manifestacidn potente de la cul
tura, que deberia ser observada con atencidn en tanto,
insistimos, podria cincelar la sensibilidad y los valores
del futuro. Desde las posibilidades de produccidn de
los distintos grupos o companias, estaria ocurriendo o
gue hemos llamado un proyecto histdrico de futuro en
relacidn con su entorno social integro, que incluye los
pUblicos diversos, los especialistas y las instituciones.

5

Luego de ver la lectura dramaética de Guadalupe afios
sin cuenta en el homenaje a Santiago Garcia durante la
celebracion del Dia del teatro del afio anterior, ratifico
gue muchas de las escenas de teatro histdrico que
hemos escrito y montado durante los ditimos 15 afios,
son reelaboraciones de las de esa obra paradigmatica.
¢Plagio? (Reescritura? Hay algo gue se repite...

Fernan Gonzalez (2001) concluye su ensayo sobre la
Guerra de los Mil Dias (1899-1902), recordando que la
guerra termind con el anuncio de “la infinita espiral de
odios crecientes, gue afloran en toda su brutalidad a
la menor coyuntura y en el futuro proximo abundaran
las coyunturas”:

En el Tolima, més gue en ninguna parte, guedaron
grupos armados gue depredaban regiones y poco se

2 La tipologia completa serfa asi: La memoria es un fin valioso en
sl mismo y de su ejercicio solo pueden derivarse efectos benéficos.

- La memoria sirve para entender y legitimar ! presente, con el mayor
rendimiento simbdlico-politico, como la desembocadura necesaria de
un determinado pasado. - La memaoria servirfa para hacer cumplida
justicia, en forma de restituciones materiales o espirituales. - La
memoria servirfa para lograr una clerta salud social a través del duslo,
en una vision terapéutica de la cuestidn, no siempre explicitada. - La
memoria tendrfa una funcion critica, de denuncia, gue revela (y rebe-
la). El recuerdo debe servir para enfrentar el cultivo sistemdtico del
olvido, tan propio de nuestras sociedades.

distinguian de los forajidos que actuaron a la sombra
de la guerra y que después continuaron la ruta del
bandidaje. A la accidn de esta amalgama de hombres
brutalizados y perseguidos se unieron las venganzas
desatadas por tantos crimenes tramposos cometidos
al amparo de la paz y por los infinitos abusos de los
vencedores” (Gonzdlez, 2001: 120)

¢Es el teatro o es la historia la gue se repite? Para
andar el tema voy a mencionar algunas conclusiones
parciales de la investigacidn-creacidn sobre la vigencia
del teatro histdrico (Ramirez, 2012), que realicé en la
Universidad Distrital, a partir de tres estudios drama-
ticos sobre el periodo de 1860 a 1867 en los que es pro-
tagonista Tomés Cipriano de Mosguera, y que pusimos
en escena en 2010.

Estas conclusiones plantean algunos temas en relacidn
con la propuesta de Patrice Pavis, para guien drama-
turgia se puede entender como teoria de la represen-
tabilidad del mundo, o en sus palabras: “...la puesta en
forma escénica de un mundo posible del dramaturgo

y el espectador”. (Pavis, 1983: 158) Este mundo seria
representacion teatral de nuestro mundo actual y los
dramaturgos estarian en funcidn de lograrla; lo cual,
apurando el paso, podria entenderse como un modo de
aproximacion al pais.

Segun las conclusiones de esta investigacion, actores
y espectadores aceptan gue el teatro histdrico puede
generar conocimiento histdrico o puede dar a conocer
la histaria, pero también puede hacer cosas al plblico
desde la historia. Ello resulta significativo porque estas
son funciones del teatro histdrico que se basan en la
verosimilitud, en la aceptacidn de la convencion teatral,
gue permiten al publico interactuar con el escenario.
La interpretacion de los sucesos histdricos se hace

en funcidn de la actualidad, lo que asocia firmemente
el sentido del teatro histdrico con el presente de la
representacion. Se puede inferir, por tanto, que los
valores de la ficcidn y de la historia se equiparan, en
cuanto ambos generan y difunden un conocimiento de
la realidad que les es propio y que pasa a formar parte
del teatro histdrico.

En consecuencia:

I. Decir gue la historia refleja una sociedad que no
aprende es decir también gue en la historia nos refleja-
mos. ¢Estaremos cayendo en la enfermedad del historia-
dor, que solo ve su propio reflejo en la historia?
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La imagzend= la historia, o 25 solo naestro propio refizjo
an 2| sspein, sino que 2n |3 historia tambign nos wmos,
ademds d= werkes a sllos, los dzlpasado, 2n sus paoalia-
ndads=s v diferancias. La diferancia, antes gue B ssme-
janza, con el pazado, podria ereshar mds v de pronto
mzjor. LEsta seria una lirea da trabajo 2n ko ponvanir?

IT. La tmreformacion d2| monumsnto cagado dz palo-
mas =ncama tremula 2 un procsso da conacimisnto,
o o sol histdrico. La faculkad de sear parsonajes
werosimiles 2n situacionss claras dantro da lireas d=s
accion significat ivas implica un conocimianta tz2atml,
sinal pual no =2 produce o que sl t2atm historico
pratends, gus == constrdiruna imagan d=l pasado gus
simea par incidir2n 2l pressnta y modslar el futaro,

TTT, El espactador constrays un ents d= ficoion con
hazazn los indicios qua B =sc2ma k2 va dando da
manara diEcontinua v 2n aparanoia incohzrenta {2n
algunos cazos, 2notros no). Ese que preferimos llamar
‘marsonag’ 52 insertasn 2l marco da B ssperiencia que
a2l espeetador tisns sobre B parsona bumana. Enun
casncomo 2l de Mosguem 2sta swperisncia, contRdic-
toria 2n apanencia. ent@ A formar pans dal sspactm
= la kamanidad ¥ tambign d2 |2 historia d= la nacion,
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d= la politica yd=| comportamiznto lomano. Esta
r=ferzntz 2= 2l que podemos sehalarcomo uno de los
ohjstivos d2 la creacindmR matica con bass histonsa,

y 2 posibilidad dz incidiren 3 sultum contempoEnEa
=std marcada por . intarpretacion de| espactador o dal
lectordal t=sto dramd tico.

TV Si hien paadan diEoaties s definiciores d2 génem
o astib dRmaticos, queda olare qus s difeencias
parmtan var atraees de la creacion t2at@l vineulada
con la historia, gque distintas aprodmacionss producan
distintos Enguaje. los gue 4 suwvee produsen distintos
r=zlatos t=atrales que s2 conviertan 2n referencias al
mundo real. La complzjidad d=l mundo pesible refizre a
b compljidad d2l mando r=al.

V. Las opiniores d= los actores pemmiten parsar desds

la t2cnica d= actuacion Homo 52 relaciona 2l espectador
con 2l referentz historico. La profundidad d= las acoiores
tizre gque wer con todo 2l andamiaje dramatico ssoinico,
parm tambisn historiog Efico. La profundidad v complei-
dad d= meotivasiores y ohistves Que 52 wan Sonst naysndo
a travss d= lps abomdajes diferenciales de2un tono a otro,
daun génar aotro o daun estilo a otre hacen gues las
figuras d=l t=atm representan bos bechos histonoos da
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manera mas cercana a la comprension gque hoy tenemos
de la realidad. Los personajes histdricos abordados en
la diversidad de miradas historiograficas y dramatols-
gicas, con las herramientas variadas de la actuacidn, se
convierten en imagenes mas actuales y completas de la
realidad, aungue sigan siendo solo imagenes.

VI. El teatro histérico puede ser una afirmacion de
historiador, pero es una verdad de teatro o, Io que es

lo mismo, una mentira verdadera. Una mentira (como
puede ser la farsa grotesca titulada La Mosquerilia) puede
construir méas verdad que lo que se entendia como
verdad histdrica para la época y el personaje, porgue su
razén de ser no es solo mostrar sino explicar por gqué
ocurrio. En ello se encuentra con la verdad histdrica
pero también con la verdad escénica, teatral, con lo
verosimil, que es un acuerdo intuitivo, sensible, entre el
teatro y su publico.

VII. Los lentes pueden terminar constituyendo la
realidad que se comunica, a la que se refiere el teatro
histdrico. El efecto es més que dptico: el punto de vista
determina el estilo, que determina la referencia histd-
rica, gue termina construyendo la realidad referida como
relato historico. Pero el relato historico determina el lente
0 el punto de vista y este el estilo... y asi sucesivamente,
convirtiéndose en un circulo que no sabemos muy bien
addnde llegue.

VIII. La independencia entre la historia y el teatro

es |o correcto: teatro es teatro, historia es historia.

La relacidn no es de sujecidn porgue la historia no
suplanta al teatro ni viceversa. Deben seguir su camino
para gque se aprovechen con independencia.

IX. Es necesaria una caracterizacion del teatro histo-
rico: abarcarfa este teatro los espectaculos escénicos
relacionados con un texto de coordenadas dramaticas
en diversa medida, con referencias a la historia como
las gue propone Dario Gadmez (2006) en su Teatro de
la histgria de Colombia, segln unas fuentes o recursos
histéricos verificables, asi como unos ciertos procedi-
mientos teatrales que podriamos aglutinar en estilos

0 géneros, gue a su vez implican unas intenciones
comunicativas y unos propodsitos activos en la relacion
con el plblico. Todo lo cual dibujaria una imagen de

la realidad que es la gue propone el teatro histdrico;
imagen mdltiple, de tantas opciones distintas cuantas
combinaciones de lo dramatico, lo histérico vy lo teatral
caben. No se trata ya de un sucedanen de la historia,
aungue una de sus importantes funciones tiene que ver

con la didactica. No compite pero se nutre de la historia
tanto como de las imagenes del drama.

X. En relacidn con la curiosidad y el apasionamiento
con la historia que manifiestan algunos estudiantes,
actores y espectadores, podriamos suponer que hay
en el momento actual una disposicidn favorable al tea-
tro histdrico, critico y documentado, que manifiesta un
interés genuino por conocer las figuras y los sucesos
histéricos a través de la mirada teatral, como una
forma de acercarse a la historia en funcién de com-
prender el presente y pensar el futuro, pero también
de hacer justicia.

6

En el vdrtice de la desmemoria, de la ligereza, de la
incredulidad, de la desestructuracian, luego del fin de
la historia y de la crisis del drama, en el fondo oscuro y
tibio de las secretas convicciones, ¢diremos gue existe
un teatro histdrico que hable a nuestra realidad?

La respuesta, desde el teatro mismo, es sencilla y
contundente. Existe y consiste en eso que creamos o
en aquello en lo que participamos desde la graderia o
desde el escenario y que se proyecta a la sociedad con
una claridad gue las instituciones y los especialistas
tendrian que considerar atentamente, porque implica
un proyecto de futuro del que dan cuenta las obras por
s mismas y su publico.

El gusto de la historia es como el del teatro vy al enyun-
tarlos, en verdad, se produce una cosa muy potente,
gue rebasa eventuales conmemoraciones instituciona-
les. El teatro historico no estd en funcidn de los esti-
mulos oficiales, pero requiere financiacion del estado

y no puede esperar otros 18 anos a que aparezca una
nueva conmemoracidn histdrica. ¢Cumplird el estado su
obligacidn de apoyar en forma estable y permanente la
construccidn de este proyecto de futuro?
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