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Resumen

Laprotecciony desarrollo delasartes pl asticasesunanecesidad de cual quier Estado paralograr trascen-
der asutiempo, paraque ello seaposible, serequiere un marco legal que favorezcaal creador de dichas obras
plésticas. El presentetrabajo analizalaproteccion quelalegislacién venezol anasobre derecho de autor otorgaa
loscreadoresdeobrasplésticas, losderechosotorgadosy susfalencias, con el propdsito de presentar enun solo
articulo, el marco juridico de su proteccion. Lainvestigacion es eminentemente documental, enfatizando el es-
tudio delasnormasvenezolanas, eincluyendo el andlisisdelasnormas sobre derecho de autor iberoamericanas
y losdoctrinarios del &rea. Se concluye que la proteccion nacional es coincidente con las modernas corrientes
doctrinariasy lalegislacion comparada, sinembargo, lagran diferenciaradicaen laaplicaciony manejo por par-
tedelospropiosinteresados (los autores de obras pl&sticas), de sus derechos de formaconjuntao grupal, lacual
se observa como dispersay desorganizada.
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Protection of Plastic Arts Artists in Venezuela

Abstract

Theprotection and growth of plastic artsisanecessity that all statesmust transcend over timein order to
create a favorable legal environment that benefits the creators of such art works. This paper analyzes the
protection that Venezuelan legislation offers in relation to this topic, as well as rights conceded and their
loopholes, for the purpose of presenting in one overall article, the judicial framework for the protection of art
and artists. The research is documentary, emphasizing the study of Venezuelan norms, as well as Latin
American norms in relation to authors rights and related topics. The conclusion is that national protection is
coincident with modern doctrine and legislation in other countries, however the difference resides in the
application and management of authorsrightsin aunited or group format, since thisis observed to be disperse
and disorganized.
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Introduccion

El derecho de autor, desarrollado y re-
conocido como un derecho humano (1), parte
del principio que no existe ningn vinculo ju-
ridicoreferido abienesmaspersonal queentre
la obra creada y su autor. Que la obra, repre-
senta una parte de la personalidad del creador
queseraexpuestaal piblicoy quelamisma, a
ser un bien intelectual (y no material) podra
ser usada y disfrutada simultaneamente por
una pluralidad de personas, sin que sea nece-
sario que estén reunidos en un mismo sitio.

Ahora bien, las obras intelectuales si
bien tiene un concepto aglutinador, larealidad
es que las mismas son tan diversas como las
manifestaciones cultural es que pueden existir
en una sociedad. Asi, la proteccion de las
obrasmusicales, no esigual alaprevistapara
|as obras audiovisuales, ni alos programas de
computacion. Pues bien, la proteccion de las
obras de arte, especificamente, a las obras
plasticas, tienen unas caracteristicas particu-
lares, que si bien parten de una proteccion ge-
neral, prevista por la Ley sobre Derecho de
Autor (2), son claramente diferenciablesdela
proteccion de otras clases de obras, aunque
esta diferencia radicard mas en la proteccion
factica que en los postulados legales.

1. Objeto sobreel cual recae
la proteccion

El derecho de autor regulalos derechos
ofacultadesque seleotorgan a creador sobre
aquellas creaciones que presenten individua-
lidad y que resulten de su actividad intelec-
tual, tiene como objeto de proteccién alasre-
feridas creaciones, que son denominadas
obras, tanto por la legislacion como por la
doctrina.
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La creacion intelectual, es decir, esta
particular forma de expresar o plasmar una
idea por parte del autor es denominada
“Obra”, siendo esta protegida, cuando posea
originalidad, en el sentido de poseer capaci-
dad de ser individualizada (diferenciada) de
otras obras.

LaOrganizacion Mundial delaPropie-
dad Intelectual (OMPI) expresa con respecto
al objeto de proteccion del derecho de autor:
“Se suele describir el objeto del derecho de
autor como lasobrasliterariasy artisticas, es
decir, creacionesoriginalesen los camposde
laliteraturay delasartes. Estasobraspueden
expresarse por medio de palabras, misica,
ilustraciones, obras plasticas o sus combina-
ciones(comoenel casodeladperaodelape-
licula cinematogréfica)” (OMPI: 1996: 47).

Conrespecto alaprevision del concep-
to de obra en lalegislacion, es de destacar la
previstapor €l Articulo 3delaDecision Andi-
na 351 (3) de 1994 (legislacién comunitaria
vinculante para Venezuela, por ser miembro
delaComunidad AndinadeNaciones), el cual
consagraque obraes: “ (omisis) toda creacion
intelectual original de naturaleza artistica,
cientifica o literaria, susceptible de ser divul-
gada o reproducida en cualquier forma”.

2. Principios de proteccién
por parte del derecho de autor

La proteccién dispensada ala obra por
el derecho de autor, parte de dos principios:

a) La proteccion es independiente del
género, forma de expresion, mérito o desti-
no: La proteccién con independencia del gé-
nero, formade expresion, mérito o destino, es
justificable por considerarse contrario a inte-
rés social que el legislador intente proteger a
la obra basandose en su apreciacion personal,
por consiguiente, el mérito (referido alaapre-



ciaciondel valor delaobra, punto este queva-
ria segin la personalidad y grado de instruc-
cién del critico, ademés del transcurrir del
tiempo y el espacio), el destino (puede tener
como fin una contribucién cultural, cientifi-
ca, comercial, practica, culinaria, etc), el gé-
nero (puede ser cientifico, artistico oliterario)
y la forma de expresion (puede ser escrita,
oral, mimica, grabada en un soporte material,
puede mantenerse inédita o divulgarla segiin
decisién del creador de lamisma) no son con-
dicionantes paraque unaobra seatutel ada por
la proteccion autoral. Asi, la legislacion na-
cional (Ley sobre Derecho de Autor), en su
Articulo 1, parégrafo primero, contempla:
“(omisis) protegen los derechos de los auto-
ressobretodaslasobrasdel ingenio creador,
ya sea de indoleliteraria, cientifica o artisti-
ca, cualquiera sea su género, forma de expre-
sion, mérito o destino”.

b) La proteccion seotorgasin formali-
dades: LaLey sobre Derecho de Autor vene-
zolanacontemplaensuArticulo 1: “ Losdere-
chosreconocidos por esta Ley (omisis) no es-
tdn sometidos al cumplimiento de ninguna
formalidad”, siendo complementado por el
Art. 107 delamisma: “Laomisiondel registro
0 del depdsito previsto en los articulo prece-
dentes, no perjudicala adquisicion y el ger-
cicio de los derechos establecidos en esta
Ley” . Estano es unatendencianacional, sino
mundial, yaqueel ConveniodeBerna(4), ex-
presaen suArticulo 5.2: ““El gocey gjercicio
de estos derechos no estan subordinados a
ninguna formalidad y son independientes de
laexistencia proteccion en el paisdeorigen”.
Lo cual significa, que como principio general
de proteccion, el autor o € artista pléstico no
estdobligado aregistrar antelaDireccién Na-
cional del Derecho de Autor su obra, sino que
la misma estara protegida desde e momento
de su creacion. Sin embargo, si bien escierto,
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gueesteesel principio general, laprécticare-
comiendaquetodo autor registre su obra, por-
quedichotituloregistral le permitiratener una
prueba constituida con respecto a su condi-
cion de autor de una obra especifica.

3. Sujeto sobre el cual recae
la proteccion

La creacion intelectual requiere de ca-
pacidad de raciocinio, valoracion, originali-
dad, improvisacion, sentimientos, experien-
ciasacumuladasy capacidad paraexpresarlas,
actos que no pueden realizar sino exclusiva
mente |os seres humanos, siguiendo este pen-
samiento, seraobvio entonces quelos creado-
res de obras del intelecto solo pueden ser per-
sonas naturales, excluyendo alasjuridicas.

En la legislacién comunitaria andina
(Decision 351) se establece en su Articulo 3,
lasiguientedefinicion: “ Autor: Personafisica
gue realiza la creacion intelectual” . Mien-
tras, lalegislacion nacional, especificamente
el Reglamento de la Ley sobre Derecho de
Autor de 1997, consagra en su articulo 2.1:
“Autor: es la persona natural que realiza la
creacion intelectual”.

En el caso especifico delas obras plés-
ticas, a autor delasmismascominmentesele
denomina como “artista plastico”. Es impor-
tante diferenciar al “artista plastico” como
autor queesdel “artista” engeneral y del “ar-
tista interprete o gjecutante” en especial, ya
gue el régimen de proteccién de ambos es to-
talmente distinto en lalegislacion autoral.

Al tratar de profundizar en el sujeto so-
breel cual recaelaproteccion, debemosreali-
zar una division sobre las clases de artistas
existentes, y como son tratados estos por €l
derecho. Podemosdividir ensietecategoriasa
los artistas:
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1. Artista Intérprete: Aquel artista que
por medio del uso de su cuerpo (bailarines,
mimos, etc.), de su voz (cantantes, declama-
dores, etc.) o delaconjuncion deambos (acto-
res), realizalamanifestacion de una obra.

2. Artista Ejecutante: Es aguel artista
que por medio de un instrumento, realiza la
manifestacion exterior de una obra (musico).

3. ArtistadeDireccién: Esaquel quede
manera directa no eecuta ni interpreta una
obra, sino que por medio de ladireccion dela
interpretacion de otro u otros artistas |o hace.
Es decir, su funcién eslade dirigir aterceros
en su interpretacion, este tercero puede ser
una sola persona o un colectivo. Cuando se
tratedeladireccion enlaegjecuciénointerpre-
tacion deun colectivo, generalmentelaslegis-
laciones nacionales establecen una presun-
cién sobre la representacion de los distintos
artistas por €l director. Ejemplo de estos es el
director de unaorquesta o de unacord.

4. Artista— Autor: Es el artistaquein-
terpreta 0 gecuta sus propias obras, por lo
cual tendra una doble proteccién, como autor
(sobre su obra) y como artista (sobre su inter-
pretacion o ejecucion). Ejemplo tipico es el
cantautor.

5. Artista Plastico: Estetérmino esem-
pleado para referirse a los autores de obras
plasticas, es decir, aguellos que realizan pin-
turas, dibujos, esculturaotallados, por lo cual,
no pueden ser considerados como “artistas’
protegibles por el derecho especial de estos,
sino como autores, por esto, son protegibles
por €l derecho deautor. Ellosno interpretan ni
gjecutan obras de terceros, sino que crean las
Suyas propias.

6. Artista de Variedades: Es aquel ar-
tista, que sin seguir unaobra, creaun especta-
culo o actos particulares (como el caso de los
magos, domadores de animales, trapecistas,
etc.), con ciertos elementos planificados, aun-
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gueen términosgeneralesno logren constituir
una obra

7. Artista de Improvisacion: Es aquel
artista que no sigue unaobra, ni actos planifi-
cados, sino que gecuta o interpreta solo ele-
mentos improvisados, por lo cual puede deri-
var en ciertos casos, en laautoriade unaobra.
Ejemplo tipico de esto, son los mimos o acto-
res callgjeros.

Todos, salvo el artista pléstico son pro-
tegibles por los derechos conexos, especifica-
mente losreferidos alaproteccion delos artis-
tasinterpretes y/o g ecutantes. Ahorabien, en-
tendido €l término y su trascendencia para el
derecho, debe aclararse que el creador deobras
plésticas es protegido como autor y no como
artista, por ello, en todo el desarrollo del pre-
sente trabgjo se le denominaraal artista plésti-
€O por su correctadenominacionjuridica: autor
deobrasplésticas. Unavez comprendidolana
turaleza del sujeto protegido y € término co-
rrecto para denominarlo, se debe estudiar lati-
tularidad de |os derechos sobre la obra

L os creadores son lostitulares origina-
rios de los derechos autorales, ya que es la
creacion el requisito necesario parala obten-
cién de una obra, es decir, sin creacion no
existeobra. Latitularidad originariaquerecae
sobre el autor, no es impedimento para que
este puedatransmitir latotalidad o algunos de
los derechos patrimoniales a otro sujeto, o
gue no excluye al creador de gjercer los dere-
chos morales sobre la misma.

Aungue, lasociedad concibe el trabajo
realizado por los autores de obras plésticas
como unalabor eminentementeindividual por
partedel creador, existen situacionesjuridicas
que discrepan de esa concepcion generaliza-
da, como la creacion de una obra por encargo
o0 la desarrollada bajo relacién laboral. En el
supuesto de las obras surgidas bajo relacion
laboral o por encargo, latitularidad originaria



siempre pertenece al autor, empero lalegisla-
cién nacional, coincidiendo con las tenden-
ciasinternacional es, establece unapresuncion
de cesion sobre los derechos patrimoniales
(explotacion, distribucién, transformacién y
defensadel titulo delaobra) afavor del comi-
tente o €l patrono, en forma ilimitada y por
todasu duracion, incluyendo ladefensadelos
derechos morales en cuanto sea necesario
paralaexplotacion delamisma. Con laentre-
gadela obraal patrono o a comitente se con-
siderard autorizado para efectuar la divulga-
cién de la misma bgjo cuaquier medio. En
Venezuela, las obras creadas bajo relacion de
trabajo tienen una caracteristica especial: no
puede el autor hacer valer |os derechos mora-
lesrelativos d arrepentimiento ni alarevoca
cién delacesion.

4. Propiedad y derecho de autor:
COr pus misticum y cor pus
mechanicum

El articulo 1° de la Ley sobre Derecho
de Autor venezolana de 1993, en su segundo
parégrafo nos expresa“ Los derechos recono-
cidos en esta Ley son independientes de la
propiedad del objeto material en el cual esté
incorporadalaobra(omisis)” , en concordan-
ciaconel articulo 6 delaDecisién 351 dictado
por laComision del Acuerdo de Cartagena, el
cual expresa: “Los derechos reconocidos por
la presente Decisién son independientesdela
propiedad del objeto material en el que esté
incorporada la obra”.

La legislacion comentada diferencia
entreel corpusmisticumy el corpus mechani-
cum. El primero serefiereala“obra’, lacua
eslaexpresion de unaidea con carécter origi-
nal (aptitud individualizadora) y el corpus
mechanicum, es lo que el Articulo 1 llama
“objeto material” que es propiedad de quien
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lo compre, pero eso no leotorgaderecho algu-
No a ese propietario sobre los derechos ampa-
rados al autor.

Un gemplo deestadiferenciaesqueel
adquiriente de esta obra (la que esta leyendo
en estemomento), esel propietario delamis-
ma, por lo que podradisponer, usar y gozar de
estarevistasiemprey cuando no viole los de-
rechos amparados a autor ni a editor de esta
obra que usted esta leyendo. Pero resulta que
en la primera edicion se imprimieron 500 re-
vistas (corpus mechanicum), ¢tendra el autor
deestearticul o derechos sobre esas 500 repro-
ducciones?. Si, porque el autor conserva los
derechos no cedidos al editor sobre este cor-
pusmisticum (que essdlo uno), sin que seare-
levante que el mismo haya sido reproducido
500 veces. En conclusion, el autor conserva
los derechos sobre €l “ corpus misticum” (el
autor de este articulo no posee un “derecho”
por cadaobramaterializadasino un sélo dere-
cho, que recae sobre la obra que es sdlo una)
independientemente de las veces reproduci-
dasy plasmadas en soportes materiales.

Ladiferenciaentre el corpus misticum
y €l corpus mechanicum, surge desde el co-
mienzo de |as nociones sobre los bienes inte-
lectuales, asi, en el Imperio Romanoyase pre-
sentaron algunos problemas referidos especi-
ficamente aunaobraplastica pintadasobre un
lienzo ajeno. Lasolucion fue dadabasandose
en las conclusiones del jurisconsulto Gayo,
expresadas en su obralnstitutas, el cual consi-
deraba que la solucion mésjustaen esadiscu-
siénera “ Sedsi intabulapicturaemeaaliquis
pinxerit velut imaginam, conta probatur: ma-
gisenimdicitur tabulampicturae cedere” (5),
lo quesignifica: “Pero, si otro pinta unaima-
gen en una tabla mia, se sigue el principio
contrario: pues se puede admitir quela tabla
sigue a la pintura”. Es decir, consideran &
lienzo (corpus mechanicum) y a la pintura
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(corpus misticum), como dos objetos distin-
tos, yaqueaplican el principio deaccesion, en
el cua una cosa (considerada secundaria) si-
gue ala otra (considerada principal), en este
caso, se consideracorrectamente que lapintu-
raes un bien mas valiosos que €l lienzo.

En el supuesto delasobrasplésticas, las
misma general mente constituyen un bien inte-
lectua de corpus unicum (por jemplo: laes-
cultura, pinturay el dibujo), en el cual laobra
s6lo se encuentra plasmada en un (1) soporte
materia irrepetible (yaque consisten en el de-
sarrollorealizado por laspropias manosdel au-
tor, €l cual, aunque desee realizar una copia,
siempretendradiferenciascon el original, aun-
gue estas sean minimas), sin embargo, esto no
significaquelamismano seasusceptibledeser
materidlizada en otros soportes, como por
egjemplo: en ediciones seriogréficas o litogréfi-
cas, aunque paraello seanecesario laautoriza-
cion del autor o titular de los derechos (no los
del propietario del corpus mechanicum), por
consiguiente, ladiferenciaentreel corpusmis-
ticumy e corpus mechanicum, se conserva
aunque sea una obra de corpus unicum.

5. Derechos contenidos

Lasfacultadesquelesotorgalalegisla-
cion alos autores estén conformadas por una
dualidad de derechos, que protegen intereses
diferenciables del creador sobre su obra.

El primero de €ellos, generamente es
denominado como: derechos morales. Prote-
geel ambito personal, referido a sentido artis-
tico, alarelacion particular entre el creador y
la obra creada, con lafinalidad que sean res-
guardados derechos de naturaleza eminente-
mente personal. L aslegislacionesiberoameri-
canas, generalmente, consagran |0s derechos
alapaternidad, a inédito, alaintegridad dela
obrapléstica, a acceso y ala participacion.
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El segundo de estos, que denominare-
mosderechospatrimonialesdel autor otitular,
protege el ambito econdmico, laexclusividad
enel uso delaobraplasticacreada, y lanecesi-
dad de autorizacion por parte de sutitular para
su reproduccion o comunicacion publica.

5.1. Derechos Morales

Por derecho moral se entiende aquel
derecho de caracter personal que busca dos
categorias de proteccion: primero al honor y
reputacion del autor y segundo, a su obra
como fruto directo del hombre creador.

Lal ey sobreel Derecho de Autor vene-
zolanaprevélosderechosalaDivulgacion, Pa-
ternidad, Integridad, Arrepentimiento y Acce-
s0. Mientras, la Decisiéon 351 CA (norma su-
pranaciona andina), prevé sdlo tres de estos:
Derecho a Inédito, Paternidad e Integridad.

a. Derecho alaDivulgacién: El deno-
minado derecho aladivulgacién se encuentra
dividido en dos vertientes: El derecho aladi-
vulgacion, propiamente dicho y el derecho al
inédito. Por derecho ala divulgacion, se en-
tiende a la facultad discrecional y exclusiva
que corresponde a autor sobre la decision de
dar aconocer laobraal publico, siendo prohi-
bida, en consecuencia, la primera comunica-
ciénpublicadelaobrarealizadasin el consen-
timiento del autor, aun en €l caso de las obras
creadasbajorelacion detrabajo. Paralaconsi-
deracion delaobracomo divulgada, debemos
considerar el género creativo delamisma, por
ejemplo, en el caso de unaobramusical seria
considerada divulgada una vez que la misma
sea gjecutada o interpretada en publico; en el
caso de |as obras plastica deben preverse don
posiblesrespuestas: @) unavez ocurridasu pri-
mera su exhibicion publica; o b) unavez en-
tregada como obra terminada al comitente o
patrono. El revésdeestederecho esel derecho
al inédito, el cual tiene sufundamento legal en



laaplicacion contrario sensu del derecho del
hombre de “expresar su libre pensamiento”,
yaquesi unautor tiene el derecho dedivulgar
su idea cuando esta se encuentre en total
acuerdo con sus propias convicciones, igual -
mentetieneel derecho deguardarselasideasu
obras que no estén en total acuerdo con sus
creencias, esto esel sentido negativo del dere-
cho bésico planteado, lo que permite €l dere-
cho a silencio 0 ano manifestar ideas que es-
capen a convicciones personales del autor
(Alvarez: 1969: 79), derecho que esinnegable
atodo ser humano en general y a autor en es-
pecial. Es decir, la obra representa a autor
antelacomunidad, el rechazo o aceptacion de
lamismainfluirdsobrelavidadel creador, por
consiguiente es|4gico pensar que el autor re-
vise y se identifique de sobremanera con la
obra creada, antes de ser expuesta o comuni-
cadaal publico.

b. Derecho ala Paternidad: Estedere-
cho presenta dos aspectos: un aspecto positi-
vo, € cua esta representado por la facultad
del autor deser reconocido como €l creador de
una obra del ingenio y en consecuencia, de
vincular su nombre con ladifusion de laobra
bajo cualquier medio. Esel derecho alapater-
nidad, en el sentido del derecho al reconoci-
miento o vinculacion del nombredel autor con
su obracreada. Mientras, que su aspecto nega-
tivo estaré referido a la discrecionalidad del
autor respecto alavinculacion de su nombre
con laobra creada, es decir, no constituye un
deber parael creador manifestar publicamen-
te (por medio de los canales regulares, en el
caso de las obras plasticas, por medio del es-
tampado de su firmaen el corpus unicum) su
autoria, por locual, el autor tieneel derecho a
anoénimo, o hamantener sunombrelejosdesu
propia creacion, bien mediante la exhibicion
de una obraanénima o un seudénimo.
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c. Derechoal Arrepentimiento. El de-
recho deretractotienesufundamentoenel de-
recho alapersonalidad que permiteel cambio
de convicciones y por ende, €l retiro de toda
obra donde se manifieste una opinién o con-
cepcion del mundo queel autor yano compar-
te. Considerandose, €l principio por €l cua la
obra es una emanacion del pensamiento del
autor, quien puede rectificar posiciones o de-
sistir de ideas u opiniones expresadas con an-
terioridad, por consiguiente, puede impedir
guelaobrasigasiendo reproducida, exhibida,
comunicada o distribuida, ya que la explota-
cion y cada vez mayor difusion de su obra
puede ocasionarle a autor un dafio mora o
personal, a cual el legislador establece un
grado mayor, que a |os dafios materiales que
pueda sufrir el empresario o inclusive la co-
lectividad, por €l retiro delaobradel mercado
0 de su exhibicién (Rebello. 1995:24). El de-
recho derevocacion por cambio de conviccio-
nes, consiste en la potestad del autor deimpe-
dir que se continle utilizando su obra, aun
cuando haya cedido sus derechos de explota-
ciénauntercero, y segjerceconlarevocacion
por parte del creador delacesién del respecti-
vo derecho patrimonial, con el requisito dein-
demnizar al titular derivado del derechodeex-
plotacion, por losdafiosy perjuicios causados
por esa decision. El reconocimiento de esta
prerrogativa revela un alto grado de respeto
hacia los escripul os intelectuales del autor y
constituye el complemento natural del dere-
cho del autor de decidir sobre la divulgacién
de su obra, pero no debe entenderse como de
total desproteccién al empresario o compra-
dor de bienesintelectuales, en vistaque el au-
tor deberaresarcirle por los danos causados.

d. Derechoalalntegridad dela Obra:
Esel derecho queposeeel autor aqueladivul-
gacion delaobraserealice con el debido res-
peto asu integridad, estando por €llo, faculta-
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do paraimpedir supresiones, adiciones 0 mo-
dificaciones que alteren la concepcion de la
obrao suformade expresion (AntequeraPari-
li.1998. 376). LaL ey sobre Derecho de Autor
venezolana acoge una concepcion objetiva
(que se cause un perjuicio a honor del autor)
parael gercicio de este derecho en contra del
adquiriente del corpus mechanicum (Articulo
20). A partir de dichanorma, aplicado direc-
tamente al caso de las obras plasticas, en el
cual los autores pueden abarcar en su concep-
to artistico mas espacio que el ocupado por la
manifestacion material de su obra, es decir,
puede incluir una especifica ubicacion, luz,
colores de fondo u otros elementos que como
conjunto constituyan laobra de arte. En estos
casos, cuando la exhibicién de laobrano in-
cluya estos elementos previstos previamente
por €l autor, el mismo podra retirar la obra
aungue ya no sea €l propietario del soporte
material, envirtud deestarseviolando el dere-
cho moral alaintegridad (siemprey cuando,
pueda probarse que dichamodificacion afecte
su decoro o reputacion).

e. Derecho al Acceso: Es unafacultad
dedefensa, enlacual selepermiteal autor de
unaobraen general, y de unaobraplésticaen
especial: “acceder al gjemplar que contiene
su obra, aun cuando dicho soporte pertenezca
auntercero” (Antequera, Ricardo: 382). Los
requisitosparael gercicio del mismo son cua-
tro condiciones:

1. El soporte material debe pertenecer
auntercero: Esobvio queel derecho al acce-
so solo podré proceder cuando el corpus me-
chanicum esté en tenencia de otro sujeto dis-
tinto del creador. Este tercero puede poseer el
soportematerial, por cuatro situacionesjuridi-
casdistintas: @) Poseelaobraen caso de prés-
tamo (por ejemplo, un museo); b) Como ejer-
cicio de su propiedad (ha comprado la obra
por los medios regulares); ¢) Como resultado
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de unamedida preventiva: En este caso el so-
porte material que contienelaobrase encuen-
traen manosdel Estado o deun depositarioju-
dicial, bien como resultado de la gjecucidn de
unamedida preventiva (embargo o secuestro)
o bien, porque ha sido resguardada como me-
dio probatorio para un juicio particular; d)
Otra posibilidad es la posesion ilegitima que
sucede cuando ha sido robada o sustraida la
obra de arte. En este supuesto, no procede el
derecho al acceso, sino la recuperacién de la
obra por parte de |as autoridades para su pos-
terior entregaal |egitimo duefio, contrael cual
si procede esta facultad.

2. El acceso debe ser necesario para el
gjercicio de susderechosmorales o patrimo-
niales: Es necesario que el motivo o la causa
delasolicitud de estafacultad sea el gercicio
de cualquierade |os derechos amparados para
el autor, por gjemplo: el comunicar pablica-
mentelaobrao reproducirla(en el caso delos
derechos patrimoniales) o paraasegurar lain-
tegridad delamisma(como ejemplodelosde-
rechos morales).

3. Debe realizarse en la forma que
convengaalosinteresesdeambos: Lanorma
no establecelaobligacion del propietariodela
movilizacién delaobradel lugar dondeseen-
cuentre, sino que al contrario, €l derecho del
autor es el de acceder aunaobra, causando €l
menor perjuicio posibleparaquientengalate-
nenciao parasu propietario, por elloy enprin-
cipio, en el supuesto que haya sido incoado
este derecho ante un 6rgano jurisdiccional,
sera funcién del juez convocar a las partes
para que de manera conciliada puede el autor
de laobraplastica gjercer estafacultad. Caso
contrario, deberaser el propiojuez quiendicte
las normas que habré de regir la gjecucion de
esta facultad.

4. Laimportancia del corpus mechani-
cum particular solicitado para acceder: Aun-



que lalegislacion venezolanano lo establece,
es necesario que exista algin interés particu-
lar paraacceder al corpusmechanicumo sopor-
tematerial que se encuentre en manosdel terce-
ro, esdecir, que el autor no pueda acceder auna
copiadelaobraquelepermitagercer € derecho
moral o patrimonial perseguido. Sin embargo,
en el supuesto delas obras de arte (que son con-
sideradas como obrasde* corpusunicunT’), esta
facultad tiene una trascendencia particular, ya
que no bastara con que exista la posibilidad de
acceder aunacopiadelaobra, sSno que por sus
caracteristicas particulares de individualidad de
unaobrade arte, deberd ser éstaalacual pueda
tener acceso su creador, en virtud de ser un
gemplar Unico.

5.2. Derechos Patrimoniales

L os derechos patrimoniaes derivan de
un derecho principal, € cua es el derecho a
enriquecimiento por medio de su trabajo inte-
lectual, es decir, los derechos patrimoniales
particularesdel autor devienen del derecho ge-
nérico aobtener una prestacién econdémica por
su esfuerzo creativo, sin embargo, esteno esel
Unico principio por el cua serigenlosderechos
econdmicosdelosmismos. Losderechospatri-
moniales, se basan en tres principios basicos:

1. El derecho a la remuneracion: El
autor tiene el derecho aobtener un rendimien-
to econdémico por laexplotacion de su trabajo
intelectual. Este es €l principio basico en el
cual sesustentan |os demés derechos patrimo-
niales. Se ve manifestado por la exclusividad
en el uso que otorgan laslegislacionesautora-
lessobrelaobracreada, paraque el autor pue-
da decidir el modo o laforma de la explota-
cién delamisma

2. Laiindependencia entre los derechos
patrimoniales: Este principio se basaen € pri-
mero, yaque parapoder asegurar € derechoala
remuneracion econdémica, € autor debe tener la
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facultad deotorgar licenciaso cesionesparala
explotacion de suobrapor laformao el medio
en que esta sea explotable, es decir, debera
manifestar de manera expresa si la venta del
corpusunicum, incluyelosderechosde comuni-
cacion publica o reproduccion, en caso contra
rio, laley presupone que e autor no hacedido ni
haotorgado licenciaparaelloy cualquier bene-
ficio obtenido por la venta o comunicacién pU-
blicade la obra pertenecera d autor.

3. El derecho al acceso a la cultura
por parte dela sociedad: Este principio actlia
como limitante de los derechos de exclusiva
del autor sobre su obra. En virtud de ser un
bien cultural, sus derechos tendrén limitantes
temporales, paraluego pasar aser del dominio
publico, y por ende, ser delibre utilizacién por
parte del puablico.

Generalmente, se puededividir en dos
los derechos patrimoniales: el derecho ala
comunicacién publicay el derecho de repro-
duccion. Sin embargo, la Decisién Andina
351 de la Comunidad Andina de Naciones
contemplacinco: El derecho alaadaptacion;
El derecho alacomunicacion publica; El de-
recho a la reproduccion; El derecho de im-
portacién y el derecho de distribucién (el
cual incluyeal derecho delocacion). Aunque
este listado es meramente enunciativo delos
derechos patrimoniales, ya que los mismos
descansan sobre el principio basico o dere-
cho raiz delaobtencién de beneficios econo-
micos por la explotacion comercial de una
obra. Por motivos de espacio, solo analizare-
mos someramente |as dos facultades bésicas
gue representan |os derechos patrimoniales:
El derecho de reproducciony el derecho ala
comunicacién publica de la obra.

a. El derecho ala Reproduccion dela
Obra: Lareproduccion consisteenlamateria-
lizacion del corpus misticum en un soporte
material o corpus mechanicum, lo cua puede
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ser realizado enunao envariascopiasdelato-
talidad de la obra o de una parte de lamisma,
independientemente de su finalidad (educati-
vao comercia) y delosmediosempleados. El
Convenio de Berna, en su articulo 9.1, esta-
bleceque“losautoresdeobrasliterariasyar-
tisticas protegidas por €l presente Convenio
gozaran del derecho exclusivo deautorizar la
reproduccion de sus obras por cualquier pro-
cedimientoy bajo cualquier forma”. Lalegis-
lacién nacional nos trae una definicion sobre
lareproduccion (Articulo 41), entendida esta
como la “fijacion material de la obra por
cualquier procedimiento que permita hacerla
conocer al publico u obtener copiasdetoda o
parte de ella”. No sdlo laduplicacion en for-
ma impresa sin el consentimiento del titular
del derecho es consideradaviolatoriaal dere-
cho de reproduccién sino también toda graba-
cién sonora, visual o electronica. En el su-
puesto que una obra se encuentre en material
impreso (lienzo) y es copiado en un sistema
electronico (computadora), seria una repro-
duccion violatoriaal derecho del autor, igual-
mente en el caso de una obra bidimensional
cuando la misma es expuesta en forma tridi-
mensional (un cuadro es representado en una
escultura).

b. El derecho de comunicacion publi-
ca: Seconsideracomunicacion pablica, atodo
acto por el cua unapluralidad de personas pue-
dentener acceso alaobra. LaDecision Andina
351 de la Comunidad Andina de Naciones es-
tablece en su articulo 3: “Se entiende por co-
municacion publica todo acto por e cual una
pluralidad de personas, reunidas o no en un
mismo lugar, pueda tener acceso alaobrasin
previa distribucién de gjemplares a cada una
deéelas’. Entre las acciones que se entiende
como comulacion publicaestan: 1) Laemision
(6) por radiodifusién o por cuaquier otro me-

156

dio que sirva para la difusion inalémbrica de
signos, imégenes o sonidos; 2) La exposicion
publica de obras de arte 0 sus reproducciones
(7); 3) Latransmision de obras a publico por
hilo, cable, fibra 6ptica u otro procedimiento
andogo, sea 0 no mediante abono, lo cual in-
cluye alalInternet; entre otras.

c. El Derecho a la Participacion
(Droit d'suite): LaLey sobre Derecho de Au-
tor venezolana, establece este derecho espe-
cialisimo fuera de los Titulos relativos a los
derechos contemplados para el autor, especi-
ficamente en el Titulo 111 Capitulo | Seccidn
Primera (articulo 54), solo paralos creadores
deobrasplésticas, aunquelo limitaaunapar-
ticipacion econdémica en el monto de unare-
venta efectuada por medio de subasta puiblica
o por intermedio de un negociante profesional
de obras de artes plasticas.

Es considerado un derecho especialisi-
MO O SUi generis, porquetienelas caracteristi-
casdeirrenunciabilidad einalienabilidad pre-
vistas Unicamente paral os denominados dere-
chosmorales. A pesar deello, no puede enten-
derse como un derecho moral (estudiados an-
teriormente), ya que prevé unalimitante tem-
poral, el cual no excede de sesenta (60) afios
luego de la muerte del autor, caracteristica
esta aplicable solamente alos derechos patri-
moniales, ademas, considerandose que su fi-
nalidad es determinantemente econémica, a
prever unaparticipacion sobreel costototal de
lareventa, eincluso, a limitar €l gercicio de
este derecho de maneraindividual al atribuir-
selelarecaudacion del monto previsto (undos
por ciento sobreel precio dereventa) aunaen-
tidad de gestién colectiva, es necesario con-
cluir, que tampoco puede ser considerado un
derecho patrimonial, sino un derecho especial
con caracteristicas mixtas previsto solo para
los autores de obras plésticas.



6. Algunas consider aciones legales
sobre el desamparo del creador
de obras plasticas en Venezuela

EnVenezuela, laproteccion al autor de
obras plésticas a partir de la Ley sobre Dere-
cho de Autor de 1993, hadejado un gran espa-
ciovacio sobreel cual estos creadores pueden
trabagjar por medio de una organizacién que
los represente, para la obtencion de mejores
condiciones de proteccién. Principalmente, la
carencia de una entidad de gestion colectiva
quelosagrupey defiendasus derechosdefor-
maeficientey efectiva (lo cual partedelane-
cesaria descentralizacion de la misma), ha
sido el principal causante de lafaltade mejo-
ras en lalegislacion para estos autores.

En este punto, esde destacar laencues-
ta realizada por Ortipozo (2005: 4), € cual
manifiesta: “Para poder hablar con propie-
dad de nuestra realidad he tomado una pe-
quefia muestra de 160 artistas en Venezuela,
vivos, con masde 50 afiosde edad, y conreco-
nocimiento al trabajo artistico que realizan
(6émisis) La muestra habla por si sola, para
los que quieren ver y oir, a pesar que éste es
un grupo de artistas reconocidos, donde hay
41 Premios Nacionales, y donde los 119 res-
tantestienen también una produccion valora-
ble, ello no impide que haya 126 de ellos que
tienen que realizar otras actividades parale-
lasalaobra; 65deellossin posibilidad deju-
bilar o tener una pension de vejez;, 40 sin se-
guro médico y 49 con Servicio asistencial li-
mitado. El desamparo es evidente hasta en
estegrupo de Artistasreconocidosy seréd mas
queevidentey gravesi extendemos|a encues-
taal total de Artistas Plasticosdel Pais, sinli-
mitacion de edades, ni calificativos como el
de “ Ingenuos o Populares’ que son los mas
desamparados’.
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Aspectos imprescindibles a discutir
por cualquier organizacion que pretenda de-
fender a los creadores de artes plésticas del
pais, debe empezar por exigir unamejoraen el
monto acobrar por reventa (el cual solo esdel
dos por ciento). Igualmente, es necesario
cambiar las condiciones para € nacimiento
del derecho de seguimiento (recuérdese que
solo esaplicableen el caso dereventapor me-
dio de subasta pUblica o negociante profesio-
nal de obras de arte), esta participacion debe
ser incluida desde laprimeraventa. En un as-
pecto menos comercial y més artistico, esta
entidad debe velar porque el derecho moral a
la integridad sea modificado e incluya la
prohibicién de cualquier cambio a la obra,
aunque no afecte el decoro o reputacion del
creador, y deberd asegurar un derecho prefe-
rente, en el caso que el adquirente (seael Esta-
do o €l sector privado) deseerealizar un cam-
bio 0 unarestauracién de la obra creada.

Todos estos aspectos solo podran ser
discutidosy obtenidos, por intermedio delaac-
cién conjunta de los creadores de artes plésti-
casdel pais, partiendo desu organizacionlocal.

7. Conclusiones

El Creador de Artes Plésticasanivel na-
ciona tiene un marco de proteccion suficiente
anivel de derecho deautor, por ende, no existe
unadesproteccion legidativa, por ende, lacon-
clusion de la presente, es que €l marco de pro-
teccion en materiadelasobrasplasticasesade-
cuadoy consono con los principios delamate-
ria, |0 quetrae como consecuencia, un resguar-
do €eficientey completo para el autor de estas,
aunque se plantean dos rasgos particularmente
negativos en lamisma: el uso de un entidad de
gestion colectiva obligatoriay € bajo porcen-
taje sobre las reventas.
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Notas
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Asi previsto, por la Declaracion Univer-
sal de los Derechos Humanos, del 10 de
Diciembre de 1948, en su Articulo 27.2y
por la Declaracién Americana de los De-
rechos y Deberes del Hombre, Articulo
XIII.

Publicadaen Gaceta Oficial Extraordina-
riaN. 4.638 del 01/10/1993.
Publicadaen Gaceta Oficial Extraordina-
riaN. 4.720 del 05/05/1994.

El Convenio de Berna es €l tratado con
mayor cantidad de paises suscritos sobre
lamateriaespecificadel derecho deautor.
Venezuela lo suscribié en 1982. Gaceta
Oficial N. 2.954.

Gayo citado por Pefia(1975: 109y 110).
Esladifusion adistanciade sonidos o de
imégenesy sonidos para su recepcion por
€l pablico, y comprende la produccion de
sefial es desde una estacion terrestre hacia
un satélite de radiodifusion o de teleco-
municaciones (arts. 3y 15Dec 351 CA).
En este supuesto de comunicacion publi-
ca es importante destacar que el adqui-
riente de unaobrade arte tiene el derecho
delaexposicion publicadelamismaseaa
titulo gratuito u oneroso, salvo pacto en
contrario (presuncion irues tantum), lo
que representa una limitacion alos dere-
chos patrimoniales del creador.
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