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Candado de madera.

Modernidad y tradicion
en Chiloé.
Jorge Lobos.

Comenzaste tu formacién como arquitecto
en el momento en que la academia
redescubria Chiloé, écudl era la mirada
desde la arquitectura? tra una mirada
bastante conservacionista. Se basaba en
mantener las tejuelas, mantener la cultura
local. Se hablaba de pérdida de identidad,
cuestion que después de un tiempo me

di cuenta que es imposible . En términos
sociales nadie puede perder la identidad,

a menos que exista una amnesia colectiva
generalizada. La identidad se transforma o
se procesa, pero no se pierde. Lo interesante

I Arquitecto Universidad de Chile. Master en Teoria y Préctica del Proyecto, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona,
Universidad Politécnica de Catalufia. Visiting Teacher Royal Danish Academy of Copenhagen, Denmark. Professore Associato,
Dipartimento di Architettura di Alghero-UNISS Italia. XVIIl Premio Asturias de Arquitectura, 2005. Premio EURGPAN VI, 2001. Premio
X Bienal de Arquitectura, 1995. Ha sido publicado en diversos medios en Chile, Argentina, Uruguay, Colombia, Alemania, Italia,
Suiza, Espafa, EEUU, Dinamarca, Noruega, Finlandia, Brasil, México, Bolivia, China y Letonia. Algunos de sus proyectos destacados
en 28 afos de trabajo Chile, 6 afios en Espanay 7 afos en Dinamarca, con més de 200.000 m? construidos, son, entre otros: Casa
para vagabundos en Copenhague, Hogar de ancianos en Maullin, y la Iglesia San Vicente de Paul en Ancud. /Architect, University of
Chile. Master in Project Theory and Practice, Superior Technical School of Architecture, University Polytechnic of Catalonia. Visiting

Teacher at the Royal Danish Academy of Copenhagen, Denmark. Professore Associato, Dipartimento di Architettura di Alghero- de este momento es que se desarrolld
UNISS Italia. 18th Architecture Asturias Award, 2005. EUROPAN VI Award, 2001. Tenth Architecture Biennal Award, 1995. He has una mirada desde la arquitectura,era una
been published in several media in Chile, Argentina, Uruguay, Colombia, Germany, Italy, Switzerland, Spain, USA, Denmark, Norway, mirada mas materialista que socioldgica

Finland, Brazil, Mexico, Bolivia, China and Latvia. Some of his most outstanding projects in 28 years of work in Chile, sixin Spainand e Ia situacion, en que se temia la pérdida
seven in Denmark, with more than 200,000 square meters built, are, among others: Homeless Refuge in Copenhagen, Senior Citizen de los objetos de arquitectura. Podriamos
Residence in Maullin and the San Vicente de Paul Church in Ancud. decir un fundamentalismo materialista. Se
empezaron a hacer una serie de proyectos
que rescataban los objetos, se disefaba
en relacion a esos principios y se hacian
viajes a Chiloé para dibujar las casas
y las iglesias. Las primeras oficinas de
arquitectura se abrieron en 1975 con Nelson
Gonzalez, Edward Rojas y Renato Vivaldi.
Paralelamente, la academia, la Universidad
de Chile, comenzo a producir conocimiento
sobre Chiloé. En ese momento se funden
las dos cosas: arquitectos que residian
en Chiloé vy la academia que producia
conocimiento desde Santiago.
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Imagen 1. \Vivienda, Tenaun

(fuente: el autor).

Dada tu experiencia anterior de vida en
Chiloé, ¢qué postura adoptaste? Yo cra
mas modernista que los que miraban Chiloé
desde afuera, desde Santiago. Yo queria
que se modernizara y los de afuera querian
que se conservara. Ademas, en ese tiempo
afos 80, estaba la escuela posmoderna, que
comenzaba a dominar la educacion de la
arquitectura, y Chiloé venfa como anillo al
dedo. Era lo Unico que se podia conservar
en Chile. Ahi aparecian los verdaderos
posmodernos, que buscaban conservar la
historia a través de los objetos fisicos. Pero
mi vision era cémo Chiloé podia evolucionar,
partiendo de los valores que existian.
Cuando llegué a trabajar como arquitecto a
Ancud , ya tenia un conocimiento de lo que
ocurria, ya sabfa como se representaba una
casa o cudl era el trato con los carpinteros,
pues habia trabajado todos los veranos y
vacaciones como dibujante en Chiloé. Tenia
la experiencia en construir en madera. O sea,
hice una escuela paralela a la Universidad de
Chile, aprendiendo sobre madera en Chiloé.

&Cémo fueron evolucionando estas
miradas? Podriamos decir que a mediados
de los ochenta, Chiloé se comienza a dividir
ideoldgicamente, en relacion a las visiones
de conservacion . Pero esta division se
produce mas radicalmente en 1990 para
ser exacto, cuando vuelve la democracia,
porgue en los anos anteriores, la dictadura
mantiene cohesionados a los arquitectos.
Todos eran opositores a la dictadura. De
uno u otro modo, teniamos un ideal politico
gue nos unia y no nos hacia discutir entre
nosotros temas que fueran de mucha
friccion. Habia un ideal mayor que era
volver a la democracia y Chiloé actuaba
como sistema de resistencia politico al
defender valores culturales. era una suerte
de resistenciaideologica contra la dictadura,
contra las casetas sanitarias, que nadie se
atrevia a llamarlas vivienda social, el trabajar
en provincia, desde la periferia. En fin, una
serie de elementos, que eran mas fuertes
que la discusion tedrica sobre como se
conservaba Chiloé. Estdbamos de acuerdo
en gue habia que conservarlo, pero los
matices no los discutimos hasta que volvid
la democracia.

&Cémo impacta ese periodo en relacién
al uso de materiales? Impactaba alli
donde aparecian casetas sanitarias de
blogue de cemento y de chapa metalica.
En ese entonces comienza a producirse un
periodo de modificacion de materiales y
ademas Chiloé, empieza a industrializarse.
Aparecen los salmones, las plantas de algas,
una industrializacion que llega mas de un
siglo tarde a la isla que en el resto del pais.
Con esto, aparece mas dinero y nuevos
materiales. Se comienza a producir a fines
de los ochenta una revolucion cultural v,
cuando vuelve la democracia, se desata

la discusion. Los arquitectos, que antes
estdbamos muy unidos en contra de algo,
la dictadura, empezamos a discutir entre
nosotros también. Se abren dos claras
tendencias: una mas conservacionista,

de arquitectos que querian mantener los
valores sin modificarlos ya través de lo
material; y otra, mas evolucionista donde
deciamos que habia que conservar mas
bien lo que estaba detras del objeto
fisico, un cierto proceso cultural y que

el objeto, en cierto modo, era solamente
la representacion de ello por lo que

podia cambiar: de materiales y de forma,
siempre y cuando continuara siendo una
representacion social de ese proceso
cultural.

Imagen 2. Edificio corporativo,
Chonchi (fuente: el autor).
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éTambién adoptaste esa légica en tus
obras? Yo no estaba en contra de que
pudieran existir nuevos materiales. De
hecho, si no se producia un sistema racional
de explotacion del bosque, podia llegar a
ser un problema el usar solo madera. En
términos personales, me encantaria hacer
todas las obras sélo en madera. Pero hay
cuestiones practicas, habia que hacer una
planta de salmones o una industria y no
podiamos hacerla en madera. Por otra parte
habia una serie de obras muy pequenas y
menores que no afectaban la logica general
de la ciudad, en que habia que ser muy
pragmatico. Ahi podiamos usar cualquier
material, el que fuese necesario.

Dentro de ese contexto, écomo se insertan
obras icénicas como, por ejemplo, la
iglesia San Vicente de Paul en Ancud?

Esa iglesia se construyd entre 1990 vy 1992.
Estd exactamente en esa discusion porque,
por un lado, manteniamos los elementos
fundamentales de la arquitectura de Chiloég,
pero usdbamos la madera de otra forma. No
tenfa que ver con la técnica constructiva,
ésta no la cambiamos mucho porque, de
hecho no la dominabamos, los carpinteros
desarrollaron y solucionaron el proyecto.
Tenfa mas que ver con una concepcion
espacial. El cambio de paradigma se
empieza a producir con ese proyecto con

el uso del espacio, mas que en la técnica
constructiva. Porque la técnica constructiva
estaba dominada por los carpinteros, ellos
la conocian. Esa era la mano de obra que
habifa vy, si tu hacfas algo que estuviera fuera
de esa posibilidad, no era construible. Tuve
problemas que resolvieron los carpinteros
porgue yo no sabia como se iba a construir,
pero ellos dijeron: “es como un bote”
entonces. no se hicieron mayor problema.
Al inicio los carpinteros querian curvar la
madera dentro de esos tubos con calor,
pero no fue necesario porque la madera de

canelo era tan suave, que al final se hizo sdlo

con clavos y con puntillas, la madera tenia
una cierta elasticidad que lo permitia. Ellos
conocfan las dos o tres opciones de como
curvarla 'y yo no.

Imagen 3. Interior de la iglesia de Tenaun
(fuente: el autor).

Esa sabiduria éviene de la construcciéon

de las iglesias, tiene mas que ver con

la carpinteria de ribera, o hay un punto
donde coinciden ambas? | os carpinteros
funcionan por dogma en Chiloé y eso
también es interesante. Las casas son mas

0 menos rectangulares y tienen techo a

dos aguas. Eso es una casa. Cualquier

otra forma es exdgena. Los barcos tienen
una determinada proporcién, son todos
medios gordos y redondos, los hacen mas
grandes 0 mas chicos, pero tienen la misma
proporcion. Las iglesias tienen la misma
proporcidon, mas grande o mas chicas, son
iguales. O sea, todo tiene un cierto dogma, vy
ellos funcionan dentro de ese dogma. Por lo
tanto, hacer un bote, hacer una casa, o hacer
una iglesia, es mas o menos lo mismo. Los
carpinteros saben cudl es la regla que tienen
que seguir. Lo que hicimos los arquitectos
es que empezamos a discutir esas formas
de hacer. Y ahf comenzo un cierto periodo
evolutivo en la arquitectura.



Imagen 4. \Vivienda, Chonchi (fuente: el autor).

&Cudl era la propuesta con respecto a la
relacién entre material y espacio? Nuestra
propuesta era trabajar en el espacio mas
que en los materiales. Los materiales eran
secundarios. De hecho, nosotros deciamos
en ese momento que el material de Chiloé
no era la madera, que el material de Chiloé
era el espacio, el aire y como ese aire se
moldeaba y representaba una cultura,
enmarcada por un material determinado
que era la madera, pero que podria haber
sido otro. Silos Chilotes hubieran tenido
piedra de calidad, quizas hubieran sido
unos grandes constructores en piedra,
pero tenfan madera y se transformaron en
carpinteros.

En relacién a esos espacios que
representan una cultura écual ha sido

la postura desde la arquitectura? Hubo
varios periodos, en nuestro trabajo, el
primero era el mas ingenuo, en el que
dijimos “la tradicion va por fuera y la
modernidad, por dentro”. Manteniamos una
cascara de madera y por dentro haciamos
espacios muy contempordneos -en lo que
en ese momento se comprendia como
contemporaneo-. Segundo, habia una
pugna en las escuelas de arquitectura entre
posmodernismo y modernismo. Nosotros
No quisimos estar en ninguna de las dos y
habldbamos del “neoracionalismo”, en cémo
podiamos repensar todo desde un punto
de vista racionalista latinoamaericano, mas
que historicista. Después de esos procesos,
pasamos a uno en que se fusionaban las
dos cosas. Una suerte de minimalismo
social y cultural. pues en las primeras casas
que hicimos es muy claro ver como, por
fuera, pareciera que siempre hubieran
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Image 5. Interior del Museo de Arte Moderno, Castro
(fuente: el autor).
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Imagen 6. Escuela Pudeto, Ancud (fuente: Geno Murioz).

estado ahi. Muchos se preguntaban si lo
que habiamos hecho era un reciclaje, en
lugar de una obra nueva, ya que por dentro
eran completamente modernas, uno podia
sentirse en Nueva York o en cualquier

otro lugar del mundo. , Ese periodo fue un
trabajo mucho mas integral, donde material
y espacio son casi indivisibles. Tampoco
tenia que ver con las funciones ni con el
tipo, que promovia el posmodernismo,
porque también el tipo va cambiando
culturalmente, o sea, el tipo de pasillo,
cocina al fondo, habitacién, etc. cambia con
el tiempo, la tipologia no es fija Por ejemplo,
trece mil quinientos afos atras, en las
excavaciones arqueolodgicas de Monteverde
la tipologia descubierta era una tienda de
casi treinta metros de largo, cinco metros
de ancho, con una cierta curvatura, y una
especializacion del trabajo al interior, pero
era un solo espacio donde vivia un clan de
veinticinco a treinta personas. Eso era una

tipologia, que ya no existe, ni se adecua a la
vida de hoy. La vida moderna no implica que
tengamos que seguir construyendo el pasillo
y las habitaciones a los lados. La tipologia
puede ir cambiando. En ese momento,

al eliminar la idea del tipo, nos comenzo

a interesar la relacion entre espacio y
material, donde el principal material para
nosostros era el aire. Hoy hemos sumado

a esa postura una relacion mucho mas

libre con la creacion desde un punto de
vista del arte contemporaneo, mezclado

con las posiciones politicas actuales,

donde los derechos de los ciudadanos
deben ser respetados y considerados en

la arquitectura y con los procesos de la
psicologia-social, que hace referencia a la
cultura.

Y en ese sentido, el dogma de los
carpinteros que mencionaste, ése
trasladaba también al espacio? | dogma
también lo llevaban al espacio. Cuando
construyen ese sistema en que levantan el
techo a través de cuerdas, eso construye
un cierto espacio que, de uno u otro modo,
representa lo que ellos piensan del mundo.
Al principio no comprendiamos mucho
€50S espacios, pero poco a poco fuimos
encontrando sus codigos, que tienen que
ver mas con la construccion del espacio que
con el material. Personalmente, la madera
me fascina como material porque es el mas
proximo al ser humano. Esto se lo escuché
a una escultora, que dice que la madera
cortada tiene mas o menos la misma
extension de vida que un ser humano, la
temperatura mas préxima a nuestro cuerpo
y se degrada como nos degradamos
nosotros: hasta terminar en tierra. Hay
también una razon psicoldgica para que
nosotros nos sintamos tan cercanos a la
madera. Cuando entramos a una casa de
madera, hay algo que es distinto a entrar a
una casa de cemento, de ladrillo o de metal,
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Imagen 7. Arbotante en la iglesia de Nercon, Castro (fuente. el autor).

por mas bello que sea el proyecto. Pero

la madera, a pesar de estas maravillosas
cualidades, sigue siendo un medio, no es

el objeto final. Es distinto centrarse solo

en la materia, porque empiezas a ver la
materia como la razon de la arquitectura . La
materia nos da ciertas posibilidades vy otras
no, pero el objeto de la arquitectura es la
relacion con el ser humano. Los Chilotes, por
ejemplo, terminaron siendo tan expertos en
madera que cuando llegaron los planos de
(Eduardo) Provasoli, el arquitecto Italiano, en
1907, para la iglesia de Castro - un proyecto

Entrevista a Jorge Lobos/Emil Osorio Schmied

Imagen 8. Detalle de escultura de Cristian Salineros (fuente. el autor).

disefiado en cemento vy fierro-, para ellos
fue totalmente natural hacerlo en madera.
Comenzaron a imitar todas las molduras

y la decoracion de cemento, en madera.
Por fuera, como no podian hacer toda esa
decoracién en madera, la empezaron a
hacer en lata corrugada. Entonces ves una
iglesia disefada en cemento pero que esta
hecha en otro material. Es un hecho unico
y demuestra que la materia es relevante

y fundamental, pero no es el objeto final

de la arquitectura, es sdlo un medio para
materializar la vida. Edward Rojas se
asombraba de que junto a Renato Vivaldi
encontraron bicicletas de madera en el
campo. Cementerios, candados, todo era de
madera. Era una capacidad de reinterpretar

lo que venia del exterior con el material que
tenian los carpinteros. Yo me ponia limites
en el proyecto porgue no sabia todas las
posibilidades, pero ellos, los carpinteros,

si las conocian. Cuando construfamos en
Chiloé tenfamos madera, pero también
teniamos carpinteros y una particular
manera de ver el mundo. AUS
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