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LUKACS E ORTEGA, A MODERNIDADE E A FRAGMENTACAO -
PRODUCAO DA ARTE E ACAO DOS HOMENS DE
CULTURA NOS ANOS 20 E 30 DO SECULO XX

Ana Licia Lana Nemi
Catedra Jaime Cortesdo - FFLCH/USP

Pds-doutoramento/Fapesp

Resumo

O objetivo deste texto é pontuar um dos contetidos do debate das elites
eruditas do inicio do século XX: o tema do intelectual como guardido da
cultura e dos valores universais frente a barbérie que se configurara no
final do XIX e que voltava a se desenhar com a ascensdo dos fascismos.
Para isso, destacamos as teses sobre a cultura de José Ortegay Gasset e
procuramos analisa-las a partir de sugestdes lukacsianas.

Palavras-Chave
Intelectual « Modernizagéo * Arte

Abstract

This article discusses one of the issues debated by the erudite elites in
the beginning of the twentieth century: the theme of the intellectual as a
guardian of culture and of universal values against the barbaric tendencies
identified at the end of the nineteenth century and which reemerged with
the rise of Fascism. The author analyzes Jose Ortega y Gasset’s theses on
culture from the perspective of the works of George Lukécs.

Keywords

Intellectual « Modernization  Art



130 Ana Llcia Lana Nemi / Revista de Histéria 152 (1° - 2005), 129-153

O ponto de partida deste texto é aidéia de que Georg L ukacs e José Ortega
y Gasset sdo autores que procuraram responder a uma questéo colocada pela
crisedoinicio do século X X: como recuperar a capacidade de acdo consciente
do homem no mundo das massas? Podemos afirmar, radicalizando um argu-
mento de Eduard Ranch, quando apontaaexisténciade“ cierto tono generacio-
nal entre Lukécs e Ortega” porque os dois pensadores partem do pressuposto
de que sua sociedade é deficitaria“desde el punto de vista de la ontol ogia del
ser social”?, que os dois autores procuram respostas para o fenémeno da as-
censao das massas no século X1 X e sua conseqiente precipitacéo para o plano
da acdo politicano inicio do século XX. Mas o contetido das andlises proce-
didas pel os autores e seus respectivos proj etos pol iticos caminham em sentidos
opostos. Paradiscutir esses caminhos opostos, destacamos o temada produgéo
da arte e do papel dos homens de cultura nos anos 20 e 30 do século XX.

Segundo Lukacs, na concepgdo marxista de Literatura assume grande
importanciao “ principio dadesigual dade de desenvol vimento na determinagéo
das peculiaridades de qualquer periodo”. Mais ainda:

“No que concerne a histéria das ideologias, 0 materialismo histérico
reconhece (...) que o desenvolvimento das ideologias ndo acompanha
mecanicamente e nem segue ‘pari passu’ o grau de desenvolvimento
econdmico da sociedade.”?

Com base nesse suposto desenvolvido por Lukacs é que pretendemos apre-
sentar uma possivel andlise do texto orteguiano. A discussdo sobre ainsercéo da
cultura nos processos de producéo da subsisténcia remonta ao século XI1X3 e foi

'RANCH, Eduard. “ Georg Lukécsy Ortegaen 1923”, In: Cuadernos defilosofiai ciencia,
n° 15-16, Universidad de Valéncia, 1989, p. 238. Cabe lembrar que o autor, embora ndo
cite especificamente sua fonte ao definir o termo “tom geracional” citado acima, pare-
ce-nos estar utilizando uma terminologia orteguiana que conceitua a geragéo na Histo-
ria segundo os problemas vitais enfrentados por um conjunto de homens que, deliberada-
mente, propdem-se a buscar caminhos politicos para tais problemas, mesmo que
apontando para solugdes diferentes.

2 LUKACS, G. Ensaios sobre Literatura. Rio de Jandiro: Civilizag&o Brasileira, 1965, p. 17-19.
3 Sobre as relagBes entre producao cultural e produgdo da subsisténcia no pensamento de
José Ortegay Gasset veja-se abiografiaintelectual de Ortegaelaboradapor Juliadn MARIAS
em Ortega, circunstancia y vocacion, Madri, Alianza Editorial, 1986; e a trajetoria inte-
lectual e poalitica de Ortega elaborada por Antonio ELORZA em La razon y la sombra —
Una lectura politica de Ortega y Gasset. Barcelona: Anagrama, 1984.
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fundamental para a elaboracio do pensamento culturalista de Ortegay Gasset. E
nessadirecdo que buscamos analisar suaproducéo e, também, sugerir um paraelo
com a producdo lukacsiana das trés primeiras décadas do século XX.

Assim, supondo o solo histrico como elemento fundamental paraacons-
tituicdo das idéias e admitindo a possibilidade das idéias apresentarem ele-
mentos de decodificacdo darealidade, mesmo que esses el ementos néo estejam
claramente expressos na realidade observada, estamos propondo uma meto-
dologia de andlise do pensamento orteguiano cuja fonte é a producéo lukac-
siana. As ambiguidades que caracterizam o discurso liberal orteguiano origi-
nam-se, segundo acredita-se aqui, na propria constituicdo do capitalismo na
Espanha que se desenvol veu de maneira contraditéria porque mesclou elemen-
tosdo “atraso” e elementos da modernidade. Nesse contexto de ambiguidade
da prépria vida social é que Ortega produziu seu discurso.

Da arte como pedagogia social a arte como distanciamento da realidade negada

“Sus estudios en Alemania llegaron a persuadirle de que el bienestar
politico y social esté fundado en la cultura, y, por consiguiente, que la
revitalizacion politica de Espafia habia de basarse en un replanteamien-
to cultural. “*

A atuacdo politica orteguiana pode ser caracterizada como uma “ precipi-
tacdo” publicade seu conceito de cultura, envolvendo este os conceitos de ho-
mem, arte e circunstancia. Ortega conceituava o homem segundo sua “circuns-
cricdo” em uma determinada cultura. Neste sentido, a vida humana deveria
se definir em funcéo de sua “socializagdo cultural”, ou sgja, o individuo se
manifestaria em sociedade segundo um pensamento cientifico, ético e estético
aprendido socialmente. Utilizando-se dessa conceituagédo que consideraacul-
turacomo elemento ordenador davidapoliticae social, Ortega procuravacom-
bater o “utilitarismo positivista’ que caracterizara 0 pensamento europeu no
final do século X1X e quefora, segundo ele, heranga da democracia burguesa
desenvolvida no mesmo periodo.

“INMAN FOX, E. Ideologiay politica en las|etras de fin de siglo (1898). Madri: Espasa-
Calpe, 1988.
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A arte, no pensamento orteguiano jovem, era considerada uma dimenséo
da cultura cuja principal caracteristica era a de ser um elemento de liberacéo
daredlidade. Dentro deste contexto, ela deveriaretirar arealidade de suatri-
vialidade quotidiana para conferir-lhe representacdo e simbologia. A expe-
riéncia de observar a obra-de-arte assume assim, caréter histérico e politico,
na medida em que aarte tem afungdo social de “educar” as“massas’ através
das “propostas’ apresentadas pelos artistas em seus trabalhos.

Esse “Idealismo Politico” caracterizou toda a atuacéo politica de Ortega
nas trés primeiras décadas do século X X: a obra-de-arte ndo poderia ser con-
siderada como patriménio individual, ela deveria criar umatotalidade ficticia
que pudesse educar as “massas’®.

O desenvolvimento do conceito de circunstancia, especialmente a partir
da publicacdo das "Meditaciones del Quijote" em 1914, ao contrério do que
pensam autores como Cerezo-Galdn e Inman Fox®, ndo parece ter sido sufi-
ciente para que Ortega superasse esse idealismo que manifestou, acreditamos,
em sua vida publica até o inicio da Guerra Civil em 1936. A “vida cultural”
deixou de ser considerada fundamental, mas néo perdeu sua importancia na
configuragédo da “vida humana” em sua dimens&o “circunstancial”. Ortega
definiu a cultura a partir da circunstancia e elegeu Espanha como primeiro ele-
mento formador de suas reflexdes, mas ndo deixou de considerar aexisténciae
a importancia da divulgacéo de determinados principios concebidos como
norteadores da vida publica de cada sociedade. A cultura continuaria sendo um
“repertério de solugdes’ possiveis para responder as necessidades humanas’.
Este conceito de arte notadamente dindmica e inventiva acabou por aproxima-
lo das vanguardas artisticas do inicio do século, movimentos culturaisnos quais
enxergava uma vontade revolucionéria de superar sua época histérica.

A obrade arte, enquanto proposta ou solucéo possivel para os problemas
humanos, expressaria uma relagéo especifica entre 0 “yo” e a circunstancia
gue se manifestaria em umaintencéo de alterar a ordem sociopoliticavigente.

5 SALMERON, F. Las mocedades de Ortega y Gasset. Cidade do México: Universidad
Auténoma de México, 1983.

SORTEGAY GASSET, J.“ Meditaciones del Quijote” , In: Obras Completas, vol. I, Madri:
Alianza Editorial, 1987. CEREZO-GALAN, P. “Razon vital y liberalismo en Ortega y
Gasset”, In: Revista de Occidente, Madri, maio-1991, n° 120.

"INMAN FOX, E., op. cit., p. 368-369.
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Vontade para realizar tal obra-de-arte, Ortega encontrou na “Arte Nova’,
denominagdo que escolheu para identificar as novas expressoes artisticas de
vanguarda que procurou definir no texto “La deshumanizacion del arte” de
19258, Neste, Ortega pretendeu demonstrar que o0 homem e 0 “homem-massa’
possuem reacOes diferentes frente aarte, sendo que aguele utilizariaainvencéo
artistica como forma de opinar e este utilizaria simplesmente a caricatura.

Ortegadefiniu, em torno da“ arte nova’, suaimpopularidade quando com-
parada a0 Romantismo do século XX, notadamente popular. Diante de uma
obra romantica era possivel a “massa’ reconhecer-se na trama proposta pelo
artista, 0 que desde logo possibilitava uma identificagdo. Com a “arte nova”
ocorreria exatamente o contrario. A “massa’ ndo se enxergaria na obra preci-
samente porque a“arte nova’ ndo se constituiriade el ementos humanosrepre-
sentados segundo sua realidade factivel. Para o observador de tal obra seria
necessaria capacidade de compreensdo. N&o bastaria“viver” aobra, seriapre-
ciso contemplé-la a distancia

“Lo caracteristico del arte nuevo es que divide a publico en estas dos
clases de hombres: los que lo entienden y los que no lo entienden.”®

A “artenova’ dirigia-se, neste sentido, auma“minoria’ endo a“massa’.
Cabe entéo definir quais sdo seus elementos diferenciadores frente ao Roman-
tismo que levaram Ortega a afirmé-la como arte para “minoria’.

E preciso estabel ecer que, para Ortega, um objeto seraobra-de-arte apenas
na medida em que, ao engendrar uma proposta/projeto, ndo for real. Dentro
desta conceituagdo, seria possivel encontrar um objeto artistico, com caracte-
risticas reals’lhumanas, ou uma obra-de-arte, quando desvinculada da percep-
¢do humana do mundo. A “arte nova’ propor-se-iaanegar o real, a supera-lo
através daretratacdo artistica, o que configurariaumatendénciaaracionalizar
e desumanizar a arte.

O que buscariam os artistas novos, seriafugir as representacfes reais, ou
sgja, retirar o olhar humano da realidade de suas obras. Ortega ndo chega a
formular claramente a tese, mas seu texto parece apontar para a existéncia de

8 | bidem.

® ORTEGA Y GASSET, J. “ La deshumanizacién del arte”, In: Obras Completas, vol.
111, op. cit., p. 355.
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duas dimensdes do olhar humano sobre a realidade, um primeiro olhar que
apenas apresenta e descreve o real, e um outro olhar que busca interpretactes
e solugdes que pretendem superar o real.

O artista de Ortega manifesta sua criagdo por meio da utilizacdo de uma
emocdo secundaria ao simples viver as coisas, € aguele que, por meio da obra
de arte, triunfa sobre as limitagdes da condi¢do humana. Este triunfo se cons-
tituiriaem criar algo irreal e, a0 mesmo tempo, substancial em seu contetido.
A nova intencdo artistica enaltecida por Ortega, deveria mundificar aidéia,
pois realizar aidéia seria 0 mesmo que realizar o irreal™.

Ortegaacreditavaque os“novosartistas’, por meio darealizagdo deidéias/
projeto em obra-de-arte, poderiam, e deveriam, superar a obra-de-arte/cari-
catura que, segundo ele, havia sido desenvolvida pelos romanticos. Talvez os
modernistas tenham realmente superado uma certa tendéncia da novela ro-
manti ca que caricaturava os comportamentos através dos personagens. No en-
tanto, a visdo romantica da vida enquanto superagédo dos limites do homem —
consubstanciada na Espanha pelo mito do Quixote —, ndo parece estar muito
distante do desejo orteguiano de superar a realidade circundante através da
obra-de-arte que denuncie “idéas/projeto”.

E de se destacar a profunda diferenca entre o pensamento orteguiano e a
critica tradicional do modernismo. Enquanto estes Ultimos criticavam o mo-
dernismo por seu excessivo apego a estética e pouca consideracdo para os pro-
blemas humanos, Ortega apontava esta mesma estética como sintoma positivo
de projecdo de uma nova realidade.™

Em seus escritos de juventude™ ja apontava Ortega para essas questdes afir-
mando que o politico ndo estaria na palavra usada, mas nainten¢do do poeta. A

10 | hidem, p. 376.

! Sobre este tema cabe destacar a bibliografia que compara a produgdo dos modernistas
com a da geragéo de 1898, cujos conteidos e temas foram partilhados por Ortega. Esses
autores apontavam a geragdo de 98 como um grupo preocupado com as questdes sociais
mais importantes para 0 homem engquanto os modernistas eram reduzidos a preocupa-
cBes de caréter puramente “ estetizante”. Cabe citar: DIAS-PLAJA, G. Moder nismo frente
al noventa y ocho. Madri: Espasa-Calpe, 1966; JESCHKE, H. La generacién de 1898 en
Espafia — Ensayo de una determinacion de su esencia. Santiago de Chile: Ediciones de
la Universidad de Chile, s.d.

2 ORTEGA Y GASSET, J. “ Moraejas’, In: Obras Completas, op. cit., vol. |, p. 44-57.
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palavraseriaapenasoinstrumento parasetraba har amatériadaarte. Desumanizar
aarte estariaem preocupar-se com aidéae ndo com asuamanifestacdo em signos.
Estes se condtituiriam no humano, no particular, no sentimentoindividua. O artista
deveria procurar os sentimentos universais, dém de particularismos.

Inventar o que ndo existe. Inventar a partir do humano, da contemplacéo
dos limites humanos para em seguida supera-los — o instrumento seriaa meté-
fora, ndo como ornamento, mas como substancia. Inventar, seriaestaafuncéo
socia da arte no pensamento orteguiano? Em 1904 Ortega afirmava que “la
estética es una cuestion politica’ %, poderia trazer em si toda a histéria de um
povo, “el respectoy el amor al pasado”** de onde se poderiaretirar “laaudacia
del pensar cientifico o artistico”*, caracteristicas que ndo se encontrariam na
arte da Espanha. Ortega jovem queria uma arte cuja funcdo fosse educar e
esclarecer o povo. Em “Adan en el Paraiso”, de 1910, aprofundou estes
apontamentos: a arte possuiria a funcéo universal de traduzir as “coisas’, a
vida e arelagdo de ambas com o homem.

Percebe-se uma evolucdo do conceito de arte no que diz respeito a sua
funcdo social. No primeiro artigo de juventude o artistafoi apresentado como
um ente nacional, sua func¢éo eratraduzir um drama nacional por meio de sua
arte. No artigo de 1910, o artista tornou-se um ser universal. Nos dois artigos
porém, a origem das discussdes estéticas encontrava-se no problema de
Espanha— de onde decorria seu interesse pelaobra de Zuloaga, diante daqual
n&o se poderia deixar de pensar no destino da Espanha’ —, a arte era apenas
mais um recurso para se problematizar Espanha.

Em “Ladeshumanizacidn del arte” de 1925, Ortega constatou aexisténcia
de um artista novo vinculado a determinada época histérica e articulou suas
idéias como que para compreendé-lo. O artista novo, parecia-lhe, agredia a
tradicdo daarte e, por consequiéncia, atradicao historicaeuropéia. Esta setor-
nou, entéo, a questdo central de sua conceituacdo de arte: desumanizar a arte,

B |dem, “ Las fuentecitas de Nuremberga’ , In: Obras Completas, op. cit., vol. I, p. 425-429.
4 | bidem.

5 | bidem.

% 1dem, “ Adan en €l Paraiso” , In: Obras Completas, op. cit., vol. |, p. 473-493.

7 1dem, “ Una exposicion Zuloaga?” , In: Obras Completas, op. cit., vol. I, p. 139-141.
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querer destruir atradicdo daarte — que Ihe foratéo caranos primeiros anos de
estudos na Institucién Libre de Ensefianza—, ndo seriaumaformade negar o
passado europeu e seus produtos sociais? Ao mesmo tempo em que fazia esta
pergunta, Ortega enalteciaa“arte nova’, o que permiteindagar se o seu desgjo
maior ndo seria exatamente o de conferir & arte o carater politico de negacéo
da realidade européia dagueles anos 20.

A “arte nova’ interessava a Ortega porque |he parecia manifestar-se, e de
fato assim o era, a partir de uma constatacéo politica que ndo aceitavaa orga-
nizacdo social da Europa tal como se encontrava naquele inicio de século e
por isso tentava superéa-la artisticamente.

E possivel uma relacéo dialética em que a arte exista através da negacéo
e da continuidade de sua propria historicidade? Ao mesmo tempo em quetecia
elogios & “arte nova’, na qual enxergava uma vontade de destruir a tradicéo,
Ortega inseria esta mesma arte no que considerava ser 0 seu verdadeiro
caminho histérico: a vontade de estilo, a vontade de criar algo novo de fato,
algo voltado para o futuro. Assim como a “arte nova’ pretendia recolocar a
arte em seu caminho histérico, os europeus também deveriam buscar reen-
contrar o verdadeiro caminho de sua Historia politica e social projetando a
formagao do “bloco histérico”*® em que se constituiraorigina mente a Europa.

A solucgdo orteguiana segundo a qual ruptura e continuidade estariam em
relacdo de complementaridade no momento de constitui¢do da obra-de-arte,
denuncia, na verdade, a ambiguidade basica do seu pensamento sobre se a
Espanha deveria abrir-se para a Europa, contelido do moderno, ou fechar-se
no tradicionalismo, contelido do atraso. Tal era, também, aambigUidade basica
da Histéria contemporanea espanhola que vinha norteando os debates inte-
lectuais desde a constituicdo das Cortes de Cadiz e do influxo dos pensadores
krausistas na primeira metade do século X1X. Se de um lado, a ambigtidade
do solo histérico caracteriza um pensamento cheio de tensdes e antinomias,
de outro lado, tais tensdes do pensamento refletem a falta de solugédo para a
convivénciaentreo “atraso” e amodernidade presente na sociedade espanhola.

O texto de 1925 definiu, dessa forma, o caréter politico da arte e, por
extensdo, da cultura enquanto elemento de problematizacdo e superacdo da

'8 O termo “bloco histérico” ndo foi utilizado por Ortega. O autor apenas reporta-se a reali-
dade cultural que, segundo €ele, caracterizaria a vida européia no ocidente do continente.
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circunstancia em que se estainserido. Caberia, entéo, indagar de Ortega se a
sua concepcéao de arte poderia ser aproximada das teses de Lukécs, critico
daquela arte que apenas fotografa a realidade™.

Sem duvida, os dois autores aproximam-se em duas questdes fundamen-
tais: preocupam-se com o crescimento das tendéncias politicas e artisticas que
acabam por adulterar a integridade humana deixando-se levar pelos ventos
que o capitalismo seguia nas primeiras décadas do século X X%, Além disso,
foram profundamente influenciados pelacondi¢do de atraso de seus respectivos
paises, especialmente no que diz respeito a constituicdo de um Estado liberal
ancorado em portadores sociais do discurso produzido pela burguesia no
decorrer de sua ascensdo aos poderes publicos entre os séculos XVIII e X1X.
E sempre bom também lembrar os estudos alemaes dos dois autores em suas
respectivas fases jovens, durante os anos dez deste século. Nas universidades
alemas do inicio do século concentravam-se intelectuais marcados pelo
pensamento de Georg Simmel segundo o qual o capitalismo teriase constituido
sob a égide da transformagao do trabalho humano em mercadoria, tornando-
se estranho ao homem. Tal transformagdo teria como principal manifestagdo
atragédia da cultura, “a alienagdo da cultura objetiva em relacdo a cultura
subjetiva, 0 avanco da cultura das coisas e o declinio da cultura das pessoas.” *

Mas destas premissas chegamos a solucdes e projetos bastante diferen-
ciados. Vejamos o que afirma L ukacs:

“(...) qualquer tomada de consciéncia do mundo exterior ndo é outra
coisa sendo o reflexo da realidade, que existe independentemente da
consciéncia, nasidéias, representagdes, sensagoes, etc., dos homens.” %

“A verdadeira arte visa 0 maior aprofundamento e compreenséo. (...)
apreende exatamente aquel e processo dial ético vital pelo qual a essén-
cia se transforma em fendmeno, se revela no fendbmeno, fixando, tam-

¥ LUKACS, G. Ensaios sobre Literatura. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1965.

% Do ponto de vista politico, os dois autores discutiram o significado da ascensdo dos
fascismos e do movimento sindical no inicio do século. No que diz respeito a producdo
cultural ambos debateram o crescimento das interpretacfes irracionalistas da Histéria e
as relacdes entre forma e contelido na produgao artistica.

2| OWY, M. A evolugdo politica de Lukacs: 1909-1929. SZo Paulo: Cortez, 1998, p. 59.
2 | UKACS, G. Ensaios sobre literatura, op. cit., p. 24-25.
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bém, aquele aspecto do mesmo processo segundo o qual o fendmeno
manifesta, na sua mobilidade, a sua propria esséncia” %

Definindo a narrativa como expressdo dessa convergéncia e mutua deter-
minacdo dial éticaentre aessénciae o fendmeno, Lukacs pdde, analisando aLite-
ratura do século XIX, especialmente as caracteristicas assumidas pelo roman-
ce, demonstrar a epopéia burguesa que, da conquista do grande publico, onde o
discurso em favor das liberdades e daigual dade espal hava-se pel o grande mun-
do, acabou por encerrar-se no pequeno mundo das conquistas particulares ao
longo dos anos em que se fortaleceu e expandiu a politica imperialista.

Utilizando-se dessa conceituacdo de narrativa L ukécs estabel eceu uma cri-
tica a0 naturalismo em Literatura, cuja preocupacdo estética maior era revelar
os meandros dasuperficie do mundo vivido, e astendéncias artisticas que defen-
diam o extremo oposto: a autonomia das “formas artisticas sobre o real”.

Para Ortega a simples observagéo da realidade corresponderia, parece-
nos, aquela primeira dimensdo do olhar humano sobre a realidade e, neste
sentido, podemos afirmar que os dois autores sdo criticos dos romances natura-
listas. O pensador espanhol, porém, mesmo nao advogando atotal independén-
ciadas formas artisticas sobre o real, acaba por admitir, e mesmo por sugerir,
gue o artista consiga separar-se darealidade vivida parapropor umanovareali-
dade. JAL ukéacs esforga-se por demonstrar o quéo distante do ideal de confron-
tar o homem com seus pares e debater a condicdo humana estéo as vanguardas
artisticas do inicio do século.”

Ortegatraz para o primeiro plano de sua argumentacdo a negacao da rea-
lidadetal como ela se encontrava naquel as primeiras décadas do século. Como
pensador liberal vinculado atradic&o iluministaque ndo aceitava as conquistas

2 |bidem, p. 28-29.

2 Sobre as teses |ukacsianas acerca do fim das grandes narrativas e suas criticas as “nar-
rativas fragmentadoras’ € interessante ler o texto de Jeanne-Marie GAGNEBIN, “Lukéacs
eacriticadacultura’, In: ANTUNES, Ricardo e REGO, W. L. (orgs.) Lukdcs—UmGalileu
no século XX. Sdo Paulo: Boitempo, 1996, pp. 91-96. A autora reflete sobre a polémica
de Lukécs com Benjamin e indaga de maneira sugestiva: “(...) criticar o real, criticar a
cultura, talvez signifique também criticar as pretensdes de universalidade e normatividade
de nossos discursos: ndo para abrir a porta ao irracionalismo ou a um retivismo desen-
freado, mas para ter a paciéncia de perceber como o detalhe, o particular, o anormal, o
estranho, o estrangeiro, podem colocar em questdo as normas e as totalidades em ques-
tdo.” (GAGNEBIN, op. cit., p. 96.)
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da democracia de massas do século XX, 0 autor organizaumacriticadacivi-
lizac8o em fungdo da situacdo social e politica do ocidente naguele momen-
to, mais ainda, Ortega preocupa-se com o gque denomina de crise da cultura
ocidental®. Eraacultura, enquanto elemento ordenador e aglutinador davida
social que estava colocada em discussdo. Por isso a arte nova das vanguardas
doinicio do século era-lhetéo cara: no seu entender, essas manifestacfes artis-
ticas partiam da circunstancia para compor, mas superavam esta mesma cir-
cunstancia nos resultados de sua produc&o artistica. E nos resultados artisticos
gue Ortega encontra projetos de futuro paraa Europa, emborando tenha expli-
citado quais fossem esses projetos.

Lukécs, parece-nos, argumentaria que esta segunda dimensdo do olhar
humano, que Ortega reputa como a verdadeira arte, € impossivel, posto que o
valor estético da obra de arte estaria, exatamente, na sua unidade com o pro-
cesso historico do qual ela ndo pode ser separada. Qualquer projeto que se
gueira depreender de uma obra de arte €, antes de tudo, resultado daquela uni-
dade que define agrandeza e o valor daobra?®. No primeiro plano daargumen-
tacdo lukacsiana encontra-se, portanto, a unidade indissoltvel entre o valor
estético e o processo histdrico apartir do qual o artistacompde suaobra. Nesta
[6gica, as vanguardas do inicio do século representariam manifestagdes idea-
listas de artistas que ndo possuem uma concepcao de mundo clara que Ihes
possafornecer o terreno fértil e sélido paraa producéo verdadeiramente artis-
tica. Nesta conceituacdo idealista se encontraria, também, parece-nos, aargu-
mentacdo orteguiana. Note-se como Lukacs define o artista:

“(...) o grande artista ndo representa coisas ou situacles estaticas, e
sim investiga a dire¢céo e o rumo dos processos, cumpre-lhe, como
artista, definir o caréter de tais processos.” ¥

“O escritor precisater uma concepcdo do mundo inteirica e amadure-
cida, precisa ver o mundo na sua contraditoriedade movel, para sele-
cionar como protagonista um ser humano em cujo destino se cruzem
os contrarios.” ®

% ADORNO & HORKHEIMER Dialética do esclarecimento. So Paulo: Zahar, 1985, p. 15.
% LUKACS, G. op. cit., p. 41-42.

2 | bidem, p. 33-34.

% | bidem, p. 78-80.
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O escritor, e por extensdo o artista lukacsiano, triunfa sobre a realidade
guando produz uma obra capaz de desvenda-la, o artista orteguiano triunfa
sobre a realidade quando consegue elaborar como que uma alteridade da proé-
pria realidade. Note-se que L ukéacs também aponta certo distanciamento ne-
cessario ao grande narrador para operar uma selecdo de elementos essenciais
na composi¢do da obra de arte, mas este distanciamento é resultado de uma
préxis e incorpora o processo histérico a producéo artistica.

O olhar externo arealidade a que se refere Ortega vincula-se ao que o autor
denomina de reabsor¢do da circunstancia. A negacdo da realidade presente na
obra-de-arte é que vai configurar tal reabsor¢céo na medida em que desperta os
leitores para sua circunstancia e para as urgéncias por ela colocadas. Julian
Marias comenta o conceito de reabsor¢ao formulado por Ortega:

“Larebsorcién de la circunstancia consiste en su humanizacion, en su
incorporacion a esse proyecto del hombre; es decir éste se hace a si
mismo com las cosas que le estan ofrecidas, hace com ellas vida, las
asume proyectandol es sentido, significacion, [6gos, en suma. El destino
del hombre, de cada hombre, cuando esfiel a su situacion, es decir, su
destino concreto y circunstancial, esimponer alo real su proyecto per-
sonal, dar sentido alo que por si solo no lo tiene, extraer el [6gos alo
inerte, brutal e ilogico, converter eso que simplesmente hay en torno
de mi (circunstancia) en verdadero mundo, en su vida personal .’ %

Assim, segundo Ortega, por meio do olhar externo o homem desumaniza
suacircunstancia e sua producdo artistica, este seria 0 momento da concepcéo
do projeto. A humanizacg&o da circunstancia e da producdo artistica seria o
momento da projecdo publica das novas propostas. Podemos afirmar, acom-
panhando o raciocinio de Ortega, que a obra de arte aparece como um filtro
no qual se materializa uma intencdo publica de um autor. Ela pode significar
areabsorcdo do projeto manifesto na obra pela circunstancia por meio da ati-
tude dos leitores frente ao herdi apresentado em um romance, ao personagem
ou a situagdo social sugerida por um quadro, etc. D. Quixote, neste sentido,
seria a maior experiéncia espanhola de reabsor¢do da circunstancia em seu

2 MARIAS, J. Ortega - Circunstancia y vocacion. Madri, Alianza Editorial, 1984, p.
400-401.
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momento de desumanizag&o e humanizagdo: Cervantes apresentou um con-
ceito e um proj eto de Espanha emblemados nametaforado Cavaleiro daTriste
Figura. Talvez, por ter conferido este significado a obra cervantina, € que
Ortega denominou de Meditaciones del Quijote seu primeiro livro, texto no
gual pretendeu analisar uma série de “circunstancias‘ espanholas, entre as
quais a producéo literéria de Baroja e Azorin.

As atitudes de desumanizar e humanizar a circunstancia so seriam possi-
veis paraaquel es homens com vocagdo paraassumir seu proprio destino. Nova
mente aqui a distin¢&o entre homem e homem-massa aparece como fundamen-
tal para compreender as formulagdes orteguianas. O homem-massa ndo Possui
aconsciéncia da suacircunstancia, ndo seriacapaz de desumanizé|la, por isso ele
também n&o compreende aproducdo artisticadachamadaarte nova, ele se contenta
comavisdo material e concretadarealidade, sugeridapel osromanticos no entender
deOrtega. Por isso, também, aarte novasequer sedestinaas massas, elase destina
as elites intelectuai's capazes de efetivar as novas propostas. Em Lukécs esta é a
mais criticavel das caracteristicas das vanguardas artisticas: a arte deixa de ser
um elemento de humanizagdo quando seus contelidos distanciam-se do solo
histérico em que € produzida operando uma separacdo entre estética e processo
histérico. Ao romancista lukacsiano caberia refletir a trgjetéria dos homens em
suasrelagbes socias, desvendalae, dessaforma, apontar paraum maior desenvol-
vimento humano. Tal proposta ancora-se nadefesaradical do legado histérico da
humanidade que, muitas vezes, encontrava-se em francacontradi¢cdo com a* dispo-
nibilidade para o novo nafruicso da arte”®.

Mas, serapossivel um olhar externo daformacomo Ortegasugere? Mesmo
dentro daldgicainternado seu pensamento poderiamos opor a quest&o: como
proferir um olhar externo sobre acircunstanciase o proprio pensar € caracteri-
zado pelo autor como circunstancializaggo? Ortega talvez objetasse que 0
desejo de superar a circunstancia seria uma forma de enfrenta-la e ndo de
abstrair-se dela. Mas de qualquer forma restaria a indagacdo: a producéo ar-
tisticando teria que estar ancoradaem umavisdo de mundo? Sim, e paratanto,
ela ndo pode prescindir dos necessarios nexos entre a esséncia e o fendmeno
presentes nela. A passagem da obra de arte como pedagogia social paraaarte

% KONDER, L., “Estética e politica cultural”, In: Ricardo ANTUNES e W. L. REGO
(orgs.), Lukacs — um Galileu no século XX. S&o Paulo: Boitempo, 1996, p. 28.
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como distanciamento da realidade negada em seu texto, ndo resolveu o pro-
blema das relagdes entre a visao de mundo do artista e as formas de represen-
tacdo artistica escolhidas exatamente porque, para Ortega, 0 primeiro argu-
mento politico e cultural daquele inicio de século deveria ser a negacgéo da
realidade que havia produzido os movimentos sindicais, deumlado, e o fascis-
mo, de outro. Desta forma, contra o artista que refletia em sua obra as contra-
digBes de uma realidade cujos produtos sociais apontavam para enfrentamentos
sociais e para o crescimento dos movimentos populares, ele afirmava aidéia de
gue ndo produzia verdadeira arte. O artista encontra-se no grupo dos intelectuais
que, no entender de Ortega, tinham a dupla funcéo de decodificar acircunsténcia
para a massa e sugerir sua ateracéo em um projeto politico definido.

Retornamos, assim, ao tema das antinomias, ou tensdes, como se queira,
do pensamento orteguiano. Cabe, entdo, tentar avancar desta constatagéo para
uma possivel explicagao.

0 autor, sua obra e sua visdo de mundo

Ortega expressava, em sua visdo de mundo, um profundo descontentamento
com os rumos politicos e sociais da Espanha e da Europa. Seu projeto palitico
maior foi aregeneracdo espanholapor meio de uma pedagogiasocial voltadapara
aformacao dedlitesdirigentese que pudesselevar o paisasuperar seu atraso frente
a0 processo politico e cultural dos paises centrais da Europa, especiamente a
Alemanhaealnglaterra. Essapropostade regeneracéo tinhapor base aconcepcao
de que a Europa ocidental possuia el ementos culturais comuns que sustentariam
aformacdo de umasd Europa. Regenerar a Espanha, ou vertebrar em outras pala-
vras, e unificar aEuropa, estes os dois pilares que ancoravam seu projeto politico.
Neste sentido, toda sua produgéo intelectual objetivava demonstrar o significado
histérico deste projeto. Dai sua preocupacdo em fundamentar suas teses em dois
pontos bésicos: primeiro, a divisdo socia entre homens, capacitados para o
exercicio do poder publico, e massas, relegadas a condicéo de seguidoras dos gru-
pos iluminados, de onde decorre sua especia atencdo ao papel dos intelectuais
em sociedades consideradas atrasadas; segundo, a necessidade de um conjunto
de usos e costumes que permitam a sociedade identificar-se como tal, em outras
palavras, a existéncia de um conjunto cultural que opere como referencial para
todos os grupos sociais que compdem a nagao.

Seria possivel encontrar um eixo de andlise no qual a producéo orteguiana
reflita, tal como ade Thomas Mann no entender de L ukécs, as agruras de um pais
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cuja Unica via de acesso para a construgdo do Estado liberal tenha sido a via
prussiana, aviaquenegaos principiosoriginériosdo proprioliberaismo?Ve amos.

Ortega, como homem politico e narrador do seu tempo, ndo conseguiu
resolver o problemado atraso espanhol no ambito da sua produgdo intelectual.
O atraso, visto como desercéo das elites no que diz respeito a gestéo dos po-
deres publicos e a elaboracdo de projetos de futuro para o pais, teria como
solugdo aformagéo de novas elites intel ectuais capazes de exercer o poder de
forma a construir uma Espanha afinada com o que o autor denominava de
“nivel cultural europeu”. Tal intenc&o ndo se realizou, mesmo com os esforgos
da Liga de Educacion Politica espanhola. No ambito de sua atuac&o politica
menos ainda, o grupo de 1913 ao qual pertenciam a maioria dos republicanos
delinhaliberal conservadoracomo Ortega, participou do processo de constru-
¢do darepublica espanhola apds 1930 por poucos anos e 0 Nosso autor acabou
por abrigar-se no seio de sua producgo intelectual. Os projetos de linha socia-
lista e ditatorial mostraram-se mais competentes natarefa de encontrar porta-
dores sociais para 0s seus respectivos discursos.

Lukécs nos apresenta um Thomas Mann preocupado com a experiéncia
do isolamento do individuo resultante da evolugéo da sociedade burguesa sob
a ordem imperialista:

“(...) oqueem Schiller erao simplesreflexo do atraso aleméo, daimatu-
ridade objetiva e subjetiva da Alemanha para uma transformagdo demo-
crética, possui hoje (momento em que Mann escreve) um acento inteira-
mente novo, o daincredulidade e desconfianca na atividade das massas,
nas possibilidades criadoras que provém de baixo.”*

Mann é autor de um tempo em que o individuo, subsumido no ambito da
atuacdo das massas, ndo encontra espaco para desenvolver idéias e praticar as
regras do jogo democrético. E neste contexto que a via prussiana adauire viabili-
dade social posto que os postul ados democréti cos ndo constituiram nenhum “ gran-
de mundo” autdctone naAlemanha pos 1848. Damesmaforma, é neste contexto
que o intelectual enclausura-se no seu pequeno estidio de felticarias.

3 LUKACS, G., op. cit., p. 188-90.
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“O estudio do novo Fausto (...) visto do exterior, parece bem mais her-
meticamente fechado ao externo mundo social; porém, na realidade,
ele éum laboratorio defeiticarias, no qual todas astendéncias pernicio-
sas da época sdo refinadas até sua expressdo mais concentrada. (...) No
pequeno mundo deste estldio esta contida a quintesséncia do mundo
gue a espiritualidade alema possui na sua ‘interioridade & sombra do
poder’, na sua compreensdo de g, (...). Este estidio é o sucedéaneo do
grande mundo da intelectualidade alema do periodo imperialista.”*

A universalidade do texto manniano estaria no fato de que a crise da democra
ciando eragpenasademd, erauniversal, poisengendrou criticasademocracia, opos-
¢80 a democracia e a problematizacdo interna ao discurso democrético mesmo. A
democracia acaba sendo responsabilizada, inclusive, e ta é o discurso orteguiano,
pela decadéncia da Europa ocidental® do inicio do século. No caso deméao, e por
extensdo, acreditamos, no caso espanhol, o atraso na congtituicao do Estado libera
justificariaamaior radicalidade com queacrise € enfrentadae, mesmo, as propostas
deinverso totd dos valores democréticos, especialmente os fascismos.

Note-se, porém, que L ukacs define o texto manniano como caracteristico
daguele movimento intelectual do grande mundo das barricadas para o pequeno
mundo do estidio e, mais ainda, o texto manniano parece ser critico destaten-
déncia pois se bate contra a perda daindividualidade no plano da acéo social.
A desumanizacdo, entendida como encerramento no estudio e como “disso-
lucdo do grande mundo”, que caracterizaria a producdo intelectual e artistica
do periodo era vista por Mann, e mesmo por Lukacs, como barbarie.

Ortega utiliza-se da percepcdo desta desumani zag&o paraconstruir um con-
ceito positivo de arte, aquele em que a arte teria por fungéo afastar-se do real
para buscar sua ateragdo. Mann, ao contrério, e daqui Luké&cs constréi sua
criticaas vanguardas modernistas, enxergasua época como desfavoravel aarte
exatamente porque para realizé-la seria necessario “romper resoluta e ativa-
mente” com o tempo vivido.

% |bidem, p. 195.

% Na andlise culturalista de Ortega tal crise ancora-se na perda dos valores fundadores
do ocidente, a saber, a “concoérdia’ e a “vida como liberdade”. Veja-se: Ana Lucia Lana
NEMI, “As bases culturais da ocidentalizac8o no pensamento de José Ortegay Gasset e
ainfluéncia de suas idéias na Republica brasileira dos anos 20 e 30", In: Revista Ciéncia
e Tropico, Volume 24, n° 02, Jul./Dez. de 1996, p. 359-383.
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O isolamento do individuo tem, para Ortega, uma leitura negativa na
medida em que denuncia a ascensdo das massas ao cendrio politico espanhol
eeuropeu. N&o erapossivel aoindividuo viver eexpressar asuaindividualidade
porque o “soberano” estaria sempre a cobrar a conivéncia do individuo para
com o interesse coletivo. De outro lado, Ortega considera 0 momento vivido
pela sua geracdo como de “elevagdo do nivel histérico”* e, como tal, sugere
elementos positivos a serem analisados. Em sua conceituagdo de arte o ele-
mento positivo da Europa do inicio do século fica claro: o isolamento seria a
condicdo necessaria para a negagdo darealidade, postura fundamental em seu
pensamento. Na condic&o de isolamento o intelectual poderia projetar outra
“circunstancia’ reabsorvendo a sua propria.

Naandlise que L ukéacs nos oferece de Mann, o isolamento seriaaindicagéo
da impossibilidade da arte e da atuacdo publica dos intelectuais. No ambito
da obra de Mann, anulam-se os vincul os entre a sociedade e 0 proprio texto.
Mesmo quando busca uma sintese entre fendmeno retratado e esséncia discu-
tida o autor encontra apenas decomposicéo e esfacelamento. Tal buscade sin-
tese atinge seu pice quando chega a ser busca da ordem a qualquer custo,
este € 0 momento da quebra de qualquer possibilidade de constituicdo do
Estado liberal. Também para Ortega, a impossibilidade de evitar a ascensdo
dos movimentos politicos vinculados as massas aponta a impossibilidade de
constituir um Estado liberal na Espanha.®

“Esta aspiracdo a ordem e a sintese, que nasce da moderna desagre-
gacdo do individualismo, mas que permanece puramente subjetiva, che-
gaassim a aflorar continuamente, do ponto de vista conceitual e ideo-
I6gico, aguelas tendéncias que conduzem ao reforgamento da reacdo
imperialista. Ou antes, diretamente: ao fascismo. Nisto se manifestaa
imanente predisposi ¢do da arte moderna, como sintese formal, asideo-
logias reacionérias da época.” *

¥ ORTEGA Y GASSET, Jost. A Rebdifio das Massas. S50 Paulo: Martins Fontes, 1989, p. 43-50.

% O termo “quebra do Estado liberal” foi cunhado por Fernando ARIEL del VAL em
Historia e ilegitimidad. La quiebra del estado liberal en Ortega, Madri, Editorial de la
Universidad Complutense, 1984. Neste texto o autor procura demonstrar exatamente este
processo por meio do qual o pensamento orteguiano caminha no sentido de negar as
conquistas do Estado liberal em funcéo da urgéncia de garantir a ordem ou, em outras
palavras, evitar a efetivagdo do poder soberano — entendido por Ortega como o poder
que seria exercido pelas esquerdas.

% | UKACS, G., op. cit., p. 203.
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Da mesma forma que a trajetéria dos personagens de Mann indica uma
“identificag8o passiva’ com a ascensdo dos movimentos reacionarios que
imporiam a*“ ordem aqual quer custo”, o siléncio e o exilio voluntario de Ortega
ap0s a vitdria franquista também pode ser interpretado como “falta de defesa”
diante dos movimentos reaci onéri os que dominaram a Espanhae parte da Europa
do periodo. Na “atmosfera intimista’ do seu pequeno mundo, Ortega absteve-
se de enfrentar o regime de Franco®. Mas é exatamente deste encerramento no
pequeno mundo que decorre aimpoténcia dos intelectuais para o exercicio de
qualquer funcéo publica naqueles conturbados anos das trés primeiras décadas
deste século. O pequeno mundo abre todas as possibilidades de “feiticaria’:
projetos, teorias, andlises, experiéncias, racionalismos e irracionalismos, etc.,
mas nenhuma encontra eco no novo mundo que estava sendo gestado pois
nenhuma é resultado de praxis social. Mas, ha que se ressaltar, Ortega, ao
contrério de Lukécs, nunca deixou muito claro seu posicionamento frente aos
fascismos. Embora tenha escrito contra os fascismos®, admitia a hipétese de
ascensdo politica destes movimentos para conquista da tdo propalada ordem®.

Assim, a Unica possibilidade de ordem seria 0 estabelecimento do Estado
liberal pelaviaprussiana, aviaque anulaa participacdo das massas dos proces-
sosde decisdo palitica. Mastal via“pelo alto” & também, umaviade méo dupla:
0 mesmo Estado que alija as massas de si € 0 Estado que se precipita sobre a
sociedade e nega-lhe o principio da liberdade quando a sociedade demonstra
guerer voltar-se contraele. Este o fendbmeno que Adrian discute com seu biégrafo
no ambito do seu estudio. Esta a realidade que envolveu as duas geraces de
intelectuais (1898 e 1913) com as quais militou Ortega em favor daliberdade e
do individualismo e contra o predominio das massas nos poderes publicos.
Certamente, e ndo por acaso, foram os estudos na Alemanha que deram
fundamento para o culturalismo de Ortega no plano politico: é aexperiénciade
viver em sociedades que sofrem as agruras do atraso na constitui¢éo do Estado

57 Cabe lembrar que Ortega retornou do seu exilio em 1945, quando foi recebido pelos
opositores de Franco como representante das lutas do liberalismo contra os regimes
autoritérios. Tal atitude das oposi¢des espanholas pode ser interpretada como um
posicionamento mais marcadamente politico do que propriamente ideoldgico em rela-
¢80 a0 pensamento orteguiano. Muitos pensadores espanhdis, inclusive, consideravam a
atitude passiva de Ortega frente ao regime nos anos de 1940-45 como apoio disfargado.
% ORTEGA Y GASSET, A Rebelido das Massas, op. cit., p. 103-110.

%® ARIEL DEL VAL, F, Histéria e ilegitimidad..., op. cit.
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liberal quefundamentaareflexdo sobre o papel dosintelectuais e sobre aatitude
deisolamento caracteristicade boa parte dosintel ectuai s do periodo em questéo.

Modernidade e fragmentacdo

“Lo que Ortega consideraba la estructura funcional béasica de laaccion
social, estaba constituido por la accién de los hombres més energéticos
sobre las masas posibilitada por los vinculos comunes y la mediacion
de la generacion, verdadero cuerpo social. Para Lukacs toda accion
sobre las masas requiere laorganizacion del partido. Ambos consideran,
sin embargo, gque esta accion es de urgente realizacion, que la teoria
debe guardar consonancia com el verdadero sentir de las masas 'y sus
legitimos intereses” *°

Nos anos 20 do século XX Lukécs e Ortega estavam preocupados com a
possibilidade de acdo politica e cultural consciente das camadas populares,
mas o primeiro estuda os caminhos do desenvolvimento daconsciénciade clas-
se no meio operdrio, enquanto o segundo sugere explicitamente afalta de con-
dicBes intelectuais das massas para o0 exercicio da politica institucional. Por
isso, em Histéria e consciéncia de classe™, publicado em 1923, L ukéacsressalta
a urgéncia da organizacdo da classe operaria que fard o papel de vanguarda
da revolucdo: € ela que prepara a tomada do poder porque so o proletariado
pode ser sujeito e objeto do seu conhecimento. No mesmo ano de 1923 Ortega
publica El tema de nuestro tiempo®, dois anos antes de La deshumanizacéo
del arte, mas a sua urgéncia aponta para a educacdo das massas de maneira a
aceitar o recorte social entre massas e minorias, posto que a consciéncia de
fato, esta seriaprivilégio daselitesintelectuais aquem o poder politico deveria
ser entregue. Como Ortega n&o define social mente os agentes sociais que efe-
tivardo seu projeto, fica-nos sempre aimpresséo de estar faltando algum argu-
mento no seu texto.

“ RANCH, E., op. cit., p. 238.
4 LUKACS, G., Histéria e consciéncia de classe. S0 Paulo; Martins Fontes, 2003.

“2 José ORTEGA Y GASSET, “El tema de nuestro tiempo”, In: Obras Completas, op.
cit., vol. 111, pp. 141-230.
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Como imaginar elitesintel ectuais desvinculadas de seu lugar nas rel agdes
de producdo? Quem seriam estes componentes das elites? A referéncia ao es-
clarecimento intelectual como critério de definicdo das elites parece insufi-
ciente... Ja Lukécs aponta claramente os agentes sociais que efetivardo o seu
projeto: a posicéo de classe do proletariado € o local privilegiado a partir do
gual se pode perceber arealidade social. Ortega é um perspectivistae, enquanto
tal, ndo acredita na existéncia de um local social privilegiado a partir do qual
possamos compreender arealidade social. Por isso, enquanto Ortega sugere a
“geracdo”, definida pela urgéncia no enfrentamento das questdes colocadas
pela altura do tempo vivido, Lukacs sugere o proletariado como portador do
discurso queiratransformar a sociedade e recol ocar aliberdade como contetido
substantivo da nova ordem social. Os dois autores, do ponto de vista dos con-
telidos de suas reflexdes, partem de observagdes sobre a consciénciae avisdo
de mundo das camadas populares, a massa para Ortega e o0 proletariado para
L ukécs, e, com base nessas observagdes, sugerem umaleituradaarte edaacéo
dos homens de cultura. Mas, de novo os vetores indicam solugdes opostas: 0
primeiro autor acredita nas muitas significacdes possivei s da obra-de-arte mo-
dernaque dialoga com afragmentagéo, o segundo buscaagrande arte natotali-
dade que reline esséncia e fenémeno, conteido e forma. I nteressante notar que,
para Lukacs, a classe operaria pode ser revolucionaria exatamente porque é
herdeira das tradicbes culturais da humanidade, a ruptura so € possivel dentro
dos parémetros de compreensdo e leitura do mundo inscritos nessa tradico.

Essas diferencas apontam para o tema da modernidade: podemos arriscar
afirmar que o pensamento lukacsiano encontra-se no ambito da modernidade
pois tem a razéo como elemento fundamental. Ja o pensamento orteguiano,
buscando fugir da dicotomia que ele denomina moderna e que, segundo ele,
opde razédo e vida, relativiza os conceitos em fungdo da realidade vivida— ou
dacircunstancia, como diria o proprio Ortega. Enquanto L ukacs busca natra-
dicdo moderna a vontade de ruptura e construcéo do “completamente novo”
por cimados“escombros do passado”, Ortega procuramostrar amodernizagéo
como um processo de mudanca social pelo qual uma sociedade abandona sua
feicdo tradicional para alcancar amodernidade. Mas, neste Ultimo autor, mo-
dernidade e tradicdo ndo seriam excludentes: 0 mesmo processo de moderni-
zagdo que, em tese, deveria romper com a tradi¢do, traz em si elementos da
tradicdo evidenciados na diversidade circunstancial que caracteriza as vérias
realidades sociais. N&o seria possivel, portanto, falar em uma modernidade,
mas em “modernidades circunstancias’.
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“Lamodernidad no es un concepto sociolégico, ni un concepto politico,
ni propiamente un concepto histdrico. Es un modo de civilizacion ca-
racteristico, que se oponea modo delatradicidn, esdecir, atodaslasdemés
culturas anteriores o tradicionales. frente aladiversidad geogréficay sm-
bdlica de éstas, la modernidad se impone como una, homogénes, radian-
te a partir del Occidente. (...) Inextricablemente mito y realidad, la
modernidad se concreta en todos los dominios: Estado moderno, técnica
moderna, mlsicay pintura modernas, costumbresy ideas modernas” “

A “expansdo” da modernidade ocidental a partir do século XVI, naldgica
orteguiana, foi homogénea na expansdo dos seus produtos, mas ndo na percep-
¢ao dahistoricidade destes produtos pel as varias sociedades queforam “invadidas’
pelo estilo moderno devidae cultura™. O autor gponta paraainexisténciade uma
modernidade absolutae, conseglientemente, aimpossibilidade darupturatotal pro-
posta pelas revolugdes comunistas. A modernidade explica-se pela continuidade
histéricaqueeladenuncia, ndo pel asrupturas que anunciou, € como seelagestasse
uma “novidade acumulada’, nd uma “novidade pura’.

Ortegafundamenta, assim, uma concepg¢do ambiguadamodernidade onde
assumir os pressupostos da vida moderna significa, também, considera-1os
como parte da tradi¢éo que eles pretendem superar. Seu projeto de educagéo
das massas para 0 conhecimento da cultura acumulada que teria permitido a
conquista dos direitos politicos e civis, era uma definicéo clara de militancia
em favor do reformismo social e do “liberalismo ético, cultural y politico”* e
em 0posi ¢&o aos movimentos sindicais e fasci stas baseados, em sua concepgéo,
na projecdo de rupturas com a Historia.

Mas o texto de Ortega limita-se a constatar a urgéncia da agdo organizada
para o fortalecimento das institui¢des liberais, 0 autor n&o aponta caminhos e
atitudes préticas que poderiam viabilizar tal proposta. A educacdo das massas
mostrou-se ineficiente e ndo chegou a ter um nimero de adeptos que pudesse,
sequer, viabilizar a proposta a contento. L ukéacs, ao contrario, afirmou aimpor-
tanciados consel hos de fébrica, num primeiro momento, e aurgénciadereformas

“ AZAM, G. “ Ortegay Gasset, critico de lamodernidad” , In: Actas del 111 Seminario de
Historia de la Filosofia espafiola. Ediciones Universidad de Salamanca, 1983, p. 300.
“ ORTEGA Y GASSET, José, A rebelido das massas, op. cit.

“DIAZ, E. “Ortegay lalInstitucion Libre de Ensefianza’ , In: Revista de Occidente, Fun-
dacion Ortega y Gasset de Madri, 42 época, n° 68, jan. 87, p. 123.
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democréticas em momentos de refluxo do movimento revolucionério®. A gera-
¢d0o orteguiana € um conceito que permite o estudo de projetos politicos e pro-
posi¢des culturais em épocas historicas definidas, mas ndo pode ser vistacomo
um projeto politico claro de intervengéo no plano politico-institucional .

Ha que se destacar, a partir das analogias e oposi¢des aqui apontadas, um
certo “tom geraciona” na producéo de Lukécs e Ortega. Formados ambos no
contexto dos debatesdosanos 10 e 20 que encontraram naAlemanhafundamento
esolo historico parase desenvolver, osdois autores foram profundamente marca:
dos pela situagdo social de seus respectivos paises que possuia, sendo outras,
pelo menos umaimportante semel hanga que val e destacar. A condigéo de atraso
no que diz respeito a congtituicdo do Estado liberal e a organizacéo capitaistada
producdo deu origem a movimentos populares que aliavam as tarefas tradicio-
nais de oposi¢ao ao Antigo Regime — agindo como revoluciondrios burgueses e
reivindicando liberdades civis e direitos politicos— com astarefas tradicionais de
oposi¢cao aordem burguesa propriamente dita— agindo, oracomo revolucionarios
vinculados ao proletariado, ora como herdeiros da tradi¢do conservadora que, no
inicio do século X1X, buscaraconstruir umacontra: égicaao racionalismo burgués.
Assim, intelectuais como José Ortega y Gasset e os autores vinculados ao 1898
espanhol assumem a ambigua postura de serem contra o Antigo Regime e
anticapitalistas a0 mesmo tempo, defendem o voto universal mas desconfiam das
reais possibilidades de conquistarem aliberdade e ajusticasocial por meio dele”.

Lowy aponta uma radicalizagdo anticapitalista daintel ectualidade centro-
européianos anos 10 e 20 deste século. A oposicao entre culturae civilizacao,
gue teria sido operada pela modernidade por meio do capitalismo, agredia o
intelectual na medida em que, quantificando a cultura, conferiavalor de troca
aobras-de-arte. Esta postura € especialmente marcante naAlemanha onde as
camadas sociais “atingidas no seu modo de vida, e nos seus interesses, pelo

% O texto Histdria e consciéncia de classe, citado na nota 40, sugere os conselhos de fébrica,
jé as Teses de Blum, de 1928, destaca o refluxo do movimento revolucionério e sugere a or-
ganizacdo democratica no lugar da imediata tomada de poder pela classe operéaria

T LOWY, M., op. cit, p. 93. Vale ressaltar que Lowy est& preocupado apenas com a situ-
acdo da Hungria pois seu objeto de estudo é a evolugdo do pensamento de Lukécs. Sdo
os textos de Julian Marias e Gil Villegas - Los profetas y el mesias — Lukécs y Ortega
como precursores de Heidegger en el zeitgeist de la modernidad (1900-1929). México:
Fondo de Cultura Econdémica, 1996 - além das leituras de autores espanhdis como Pérez
de Ayala e Azafa, que nos autorizam a sugerir um paralelo entre o comportamento dos
intelectuais espanhdis e hingaros face a realidade social que viviam.
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desenvolvimento do capitalismo” formaram uma forte base social de critica
aos produtos sociais e culturais do capitalisno®. De um lado, e nisso sdo le-
gitimos herdeiros do romantismo, os intel ectuais evocam as antigas tradicdes
destruidas pel o avanco do racionalismo e da organizagao capitalista da produ-
¢do edapolitica. De outro, ou a mesmo tempo, criticam afaltade comprome-
timento das popul agBes vincul adas as formas de trabal ho capitalistas paracom
0 que denominam “cultura” em seu sentido universal.

Essas antinomias caracterizam sociedades onde o desenvolvimento do ca-
pitalismo ndo esteve marcado por uma destruic¢éo clara daantiga ordem e pela
organizagado politica de uma classe socia que fizesse o papel de vanguarda e
portadorado discurso revolucionério. Pode-se, nestal dgica, afirmar certo para-
lelismo entre o posicionamento ambiguo da intel ectualidade centro-européia
e ailusdo daintelectualidade que formou as geracfes de 1898 e de 1913 na
Espanha. A estesintel ectuai s espanhdis ndo interessavaadefini ¢céo dasrel aces
detrabal ho e as manifestagdes culturai s que representassem recortes do tecido
social. Advogavam o fim dos resquicios da antiga ordem que havia sido cons-
truida durante o século de ouro mas, muitos deles, enalteciam os feitos espa-
nhéisdo século X VI quando todaanagao teria se comprometido com um mes-
mo projeto de vida publica. Criticavam a sociedade industrial composta por
iletrados e pouco comprometida com acultura, mas defendiam os direitosinau-
gurados pelo projeto liberal-burgués do século XVIII.

Buscando redimir a nagéo por meio da educagéo, estas geragdes, que tive-
ram em Ortega um importante porta-voz, acreditaram, especialmente ade 1913,
poder tomar os poderes publicos com seu projeto regeneracionista sem estar
vinculada a nenhuma classe social que pudesse ancorar socialmente suas
propostas. Talvez sgjaestaaprincipal caracteristicadaintelectualidade dos anos
10 e 20 que participou dos circul os universitérios alemées da épocaguilhermina
edabelle époque e que eraoriundade paisesditos* atrasados’ como aAlemanha,
aEspanhaeaHungria: acreditar poder redimir anagao de seu atraso constituindo
um Estado, e por conseqiiéncia uma nagdo, segundo os diagndsticos e solucbes
apresentados por intelectuais ou “homens de cultura’*.

“ | bidem, p. 30-33.

* E Gil Villegas quem desenvolve a hipétese de Ortega e L ukécs terem compartilhado o
mesmo ambiente intelectual na Alemanha guilhermina que teria influenciado fortemen-
te seus pensamentos na juventude e composto o “espirito do tempo” que configurou suas
respectivas producdes intelectuais. Tal ambiente partilhado justificaria o fato de ambos
poderem ser considerados precursores de Heidegger. GIL VILLEGAS, op. cit., p. 13.
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Narrador do seu tempo, Ortega pretendeu, de um lado, redimir a nagéo
dos seus mal es com teses que podemos reputar iluministas na medida em que
acreditava que certa pedagogia social evitaria o enfrentamento e a barbarie.
De outro lado, advogava a hierarquia entre massas e elites esclarecidas como
fundamento da organizacdo social. Progresso e resisténcia sdo duas
componentes do seu pensamento assim como sdo elementos constitutivos da
sociedade espanhola pés Antigo Regime.

Observacées finais

Talvez valhaapenafinalizar alargando areflexd@o que tentamos fazer aqui
para o mundo ibérico. Cabe lembrar, em primeiro lugar, aadverténciade J. S.
da Silva Dias ao analisar 0 pensamento portugués do século XVIII:

“Revolucdo e restauracéo, progresso e resisténcia, sdo constantes do pen-
samento e da histéria. E no é dastarefas maisfaceis do investigador des-
cobrir a opcéo retardatéria debaixo da méscara progressista, ou, pelo in-
vés, descobrir a opgao progressista debaixo da mascara retardatéria” *

E exatamente esse tema das relagdes entre progresso e resisténcia que
fundamentou a acéo dos homensde culturaque, no final do século XIX einicio
do XX, pretendiam apontar os caminhos da modernizag&o nacional. Neste
sentido, cabe lembrar, em segundo lugar, que a capacidade de operar mudangas
sociaisfoi aprincipal inspiracdo paraescrever e paraaagao social de geraces
de homens de cultura que, entre o final do XI1X e o inicio do XX, e especial-
mente em sociedades arcaicas que se modernizam rapidamente, pretenderam
regenerar suas respectivas nagcdes™.

No caso especifico de José Ortegay Gasset (1883-1954) suadefesada“arte
nova’ como elemento de fundacdo de novas realidades e sua atuac&o em favor
decerta” pedagogiasocia” capaz de redimir a Espanhado seu atraso, ao mesmo

% SILVA DIAS, J. S. “O ecletismo em Portugal no século XVIII: génese e destino de
uma atitude filosofica’, In: Revista Portuguesa de Histéria, ano VI, 1972.

! SEVCENKO, Nicolau, Literatura como missdo — TensGes sociais e criagdo cultural na
Primeira Republica. S&o Paulo: Brasiliense, 1995, pp. 80-81. Ver também: SEVCENKO,
N. “O fardo do homem culto: Literatura e Analfabetismo no Preltdio Republicano”, In:
Revista de Cultura Vozes, n. 09, nov. 1980.
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tempo em gue advogava a hierarquia entre massas e dlites, tornam atarefa do
investigador que busca “desembaralhar” os imbricamentos entre progresso e
resisténciafundamental paraentender as apropriagdes e leituras dos seustextos.
o0 autor foi usado como fundamento para posi cionamentos liberal -democraticos
e para posicionamentos francamente afinados com as teses franquistas.®

Teofilo Braga (1843-1924), intelectual portugués que participou das Con-
feréncias do Casino Lisbhonense de 1871, foi membro fundador do Partido Re-
publicano Portugués em 1876 e presidente da Republica fundada em 1910,
também emblema essa atitude que redine progresso e resisténcia na agéo pu-
blica: 0 mesmo PRP que deveria apontar e construir o progresso gjudou a sa-
cralizar o lmpério, dirigido de maneiraconcreta paraaAfricadepois das pautas
de 1892, e afundar a Republica excludente de 1910.2

E o que dizer de Paulo Prado (1869-1943), a sugerir no seu Retrato do
Brasil* a tristeza como traco distintivo do carater nacional e uma certa
“revolucdo” que refundaria areplblica, a olhar o Brasil como homem de ne-
gocios representante da melhor burguesia paulista? Progresso ou resisténcia
ele retira das suas leituras de Capistrano de Abreu e Oliveira Martins?

Mas essas Ultimas sdo indagacdes que, embora se inspirem na mesma
matriz que originou essas poucas sugestdes de leituraem torno de José Ortega
y Gasset e Georg Lukécs, ja vao muito além das nossas pretensdes iniciais e
ficam, portanto, para serem desenvolvidas em outro momento.

%2 Cf. ARIEL del VAL, F. Historia eilegitimidad ..., op. cit. Nota 35; e ELORZA, A. La
razon y la sombra..., op. cit. Nota 03.

% BRAGA, Tedfilo, Histéria da Literatura portuguesa, Lisboa, Coimbra e Porto: Im-
prensa Nacional — Casa da Moeda, 1984, 4 vols. (12 edi¢do do primeiro volume: 1870) e
Solugdes positivas da politica portuguesa. Porto: Lello & Irméos, 1913 (12 edicéo € de
1879). Sobre o tema do Terceiro Império nas elites intelectuais e republicanas do final
do XIX einicio do XX: ALEXANDRE, Vaentim. Origens do colonialismo portugués
moderno, Lisboa: SadaCosta, 1979, e Velho Brasil, Novas Africas. Lisboa: Afrontamento,
2000; e SERRAO, Joel. Liberalismo, socialismo, republicanismo — antologia de pensa-
mento politico portugués. Lisbhoa: Livros Horizonte, 1979.

* PRADO, Paulo. Retrato do Brasil. S0 Paulo: Cia. das Letras, 1997 (12edicdo de 1927).



