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AS REPRESENTAQ()I;S DAS LUTAS DE INDEPENDENCIA
NO MEXICO NA OTICA DO MURALISMO:
DIEGO RIVERA E JUAN O’GORMAN
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Doutor em Histdria Social-FFLCH/USP e

Educador do MAE/USP

Resumo

Este artigo trata das representaces do movimento de independéncia
mexicana por meio da obra muralista de dois importantes pintores deste
pais: Diego Rivera e Juan O’ Gorman. Estas obras plasticas constituem-
se em importantes documentos visuais que devem ser analisados a luz de
seus contextos de produg&o aproximando, ainda mais, arelacdo entre arte
e politica na América Latina.

Palavras-Chave
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Abstract

This article analysis the representation of the Mexican Independence,
through the Mexican painters muralists: Diego Riveraand Juan O’ Gorman.
These paintings are important visual documents that should be viewed in
the context of their production, bringing also together the relation between
art and politics in Latin America.
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O tema da independéncia na América espanhola tem sido consagrado des-
de o alvorecer das historiografias nacionais do século XIX, como objeto de
multiplasinterpretacfes. O consenso so existe navisao daindependénciacomo
momento da quebra da dominacdo politica exercida pela metrépole e do nasci-
mento dos Estados Nacionais. De resto, o tema é atravessado por paix&es poli-
tico-ideolgicas, tanto da parte daqueles que defendiam uma perspectiva
oficialista e ufanista, que no século X1X elegeram os “herdis’ que comporiam
0s pantedes nacionais, como da parte de uma historiografia critica, que em par-
ticular nos anos 1960 e 1970, entendeu a independéncia como um movimento
destituido de significativarelevancia, poisnao teriapropiciado arupturadasgran-
des estruturas que continuariam a manter a dependéncia do continente.

ParaMariaLigiaPrado® as principais abordagens destaincipiente historio-
grafiado século X1 X privilegiavam ndo s6 o temadaindependéncia“ conside-
rada como o momento de fundagéo da patria, mas também seus heréis pensa-
dos como artifices dessa herclleatarefa’? justificando, portanto, a quebra dos
lacos com as respectivas metropoles e a consequiente legitimac&o do poder
recém constituido.

Neste sentido, em paises como aArgentina, 0 México, o Chile e também
0 Brasil houve uma proliferacéo de obras que elegeram as biografias de seus
lideres como o tema principal.

Obviamente esta abordagem insere-se na prépria concepcdo de Historia des-
te periodo vista como uma realizac8o de grandes homens. Dai a importancia
conferida aos lideres.

O que me chamou a atencéo nesta obra foi a abordagem da autora no que
diz respeito a consagracdo destes herdis nacionais da independéncia no cam-
po do simbdlico (grifo meu). Paraisso, tomou o exemplo das disputas em tor-
no da construcdo do “herdi” Simén Bolivar naVenezuela, que o conduziu da
posicéo de traidor da pétria ao altar de “herdi” consolidador da unidade deste
pais na década de 1840. Ou ainda, no caso mexicano, como foram as con-
trovérsias sobre quem seria 0 herdi da emancipagdo, uma vez que ndo sO 0s
conservadores difundiam uma visao negativa dos padres Miguel Hidalgo e José

" PRADO, Maria Ligia Coelho. América Latina no século XIX: tramas, telas e textos.
S0 Paulo: EDUSC/EDUSP, 1999.

2 1dem, p. 29.
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Maria Morelos mas também dos liberais como por exemplo José Maria Luis
Mora. Ainda segundo a autora, levou muito tempo para que obtivessem a acei-
tac8o como os verdadeiros patronos do processo de libertacgo nacional mexi-
cano. Somente apds a vitdria dos liberais com Benito Juarez em 1867 e a con-
seqliente derrota da Igreja, Hidalgo e Morelos passaram a ser considerados 0s
“her6is’ da independéncia mexicana.

Com certeza as figuras de Morelos e Hidalgo foram ainda mais destaca-
das no pantedo nacional apds o processo da Revolugdo Mexicana de 1910,
gue consagrou um espago oficial atodos 0s seus “her6is’ nacionais, que pas-
saram a receber cultos especificos de veneracéo e admiracdo por amplas ca-
madas da popul agdo desse pais, inclusive aqueles que outrora foram conside-
rados “perigosos lideres populares” .

Minha abordagem, neste artigo, seguira o caminho da representacdo smbdli-
cados"herdis’ daindependénciamexicanaespecificamente no século XX por meio
das imagens, mai's especificamente da obra murdista de dois pintores mexicanos.
Paratanto andisarei 0o mural intitulado La Guerra de la Independencia de México
de Diego Rivera(1886-1957) localizado no Palacio Nacional, sede do poder execu-
tivo mexicano e também a obra Retablo de la Independencia de Juan O’ Gorman
(1904-1982) presente no Museu Naciona de Histéria® da Cidade do México.

Meu objetivo serd o de apresentar estas obras como documentos visuais
gue remetem a um determinado contexto politico em que foram realizadas, e
gue estéo carregadas de uma simbologia que deve ser analisada cuidadosa-
mente. Além disso, considero também aimportancia que tais obras assumem,
até os dias atuais, na conformagéo de um imaginario® a respeito ndo so das
lutas de independéncia no México mas, fundamentalmente, das diferentes
visdes e projetos politicos dos quais estes pintores sdo porta-vozes.

% Op.cit, p.31.

4 Fundado em 1940 pelo entfo presidente Lazaro Cardenas e instalado em um dos mais im-
portantes sitios historicos do México: o Castillo de Chapultepec. Este local foi sede do anti-
go Colégio Militar no século XIX e a partir de 1864 foi transformado em residéncia oficial
do Poder Executivo Mexicano até a data de sua transformag&o em instituicdo museol dgica.

® Para Bronislaw Baczko (1985) “o imaginario social compde-se de um sistema de representa
¢Oes que trazem junto de si ideologias, aspiragdes, valores, mitos, utopias e projetos que legi-
timaaordem estabel ecida. Além disso é através dos seusimaginérios sociais que umacol etivi-
dade designa a suaidentidade; elabora uma certa representacéo de si; estabelece adistribuicéo
dos papéis e das posi¢des sociais; exprime e impde crengas comuns; constréi uma espécie de
codigo do bom comportamento, designadamente por meio dainstalagéo de model os formado-
res tais como o do chefe, 0 bom sidito, 0 guerreiro corgjoso, etc”.
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Para tanto, é necessario iniciar esta discussao com questdes que conside-
ro fundamentais a respeito de um dos mais importantes movimentos artisti-
cos, ndo apenas do México, mas também daAmérica Latina e da Histéria da
Arte Mundial: o muralismo mexicano.

0 Muralismo Mexicano e o seu Significado®

N&o hé& como desvincular o movimento muraista da histéria da arte do Méxi-
€0, assim como ndo é possivel fazé-lo em relacdo apropria Revolucdo Mexicanade
1910. Arteenggjada, biblia politica dos pobres, panfleto emescalacolossal’, inovador
ou pouco original, conservador ou moderno, quaisquer que tenham sido as criticas
feitas aessaforma de arte, deve-selevar em consideracéo que arregimentou a0 seu
redor tanto ferrenhos defensores quanto contumazes opositores’,

L ocalizadas nos principais edificios publicos da Cidade do México, asobras
murais resistem aos criticos e continuam presentes e expostas aos olhares mui-
to ou pouco atentos, desafiando a compreensdo sobre as mensagens que preten-
dem transmitir em toda a sua monumentalidade.

Criticos e historiadores da arte estéo de acordo em vincular aspectos daarte
muralista ndo s6 ao momento da Revolucdo Mexicana, mas em apontar suas
raizes remontando até mesmo ao periodo pré-hispanico como forma utilizada
paraexpressar valores, crencas e experiéncias de vidaatravés daarte, como tam-
bém aforma artistica preferida no periodo colonia na decoragéo de conventos
eigrgas, com intencdo evangelizadora. Segundo Julieta Ortiz Gaitan®, o século
XIX, aindependéncia e os governos liberais que se instauraram, orientaram a
arte mexicana para sua secularizaggo, abrangendo espagos civis (edificios pu-
blicos, casas e fazendas) e separando-a dos temas religiosos, além deincorporar

¢ Esta reflexdo estéa baseada em minha tese de doutorado intitulada Representagtes da
Revolucdo Mexicana no Museu Nacional de Historia da Cidade do México (1940-1982)
defendida em setembro de 2003 junto ao Programa de Pds-Graduagdo em Historia Soci-
a da FFLCH-USP, sob orientagdo da Profa. Dra. Maria Ligia Coelho Prado.

" Essas duas expressdes estdo referidas na obra de BAYON, Damian. Aventura plastica
de hispanoamérica. Pintura, cinetismo, artes de la accidn (1940-1972). México: Fondo
de Cultura Econdmica, 1972, p. 24.

8 Raquel Tibol, historiadora e critica de arte e ex-secretaria de Rivera, € uma das mais
entusiastas defensoras da obra muralista. Dentre os seus maiores criticos encontram-se
Damién Bayon, Xavier Moyssén e Octavio Paz.

°® ORTIZ GAITAN, Julieta. El muralismo mexicano y otros maestros. 12 edicion. Méxi-
co: UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1994.
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umaricacorrente de arte popular arraigada em tradi¢cdes e costumes, fonte para
apintura mural do século XX.

A incorporacao das tradicdes populares na arte do século XX, alaicizagdo
dostemas, abuscade um perfil cultural préprio earevalorizacdo daarte pré-hispé-
nica prepararam o terreno ou deixaram a “mesa posta’, conforme Orozco, para
que o movimento muralista eclodisse com todo 0 seu impacto no século XX.

A pinturamural mexicanateve inicio oficial nos anos 20 do século passa-
do como “filha da Revolugao de 1910"*°, e foi a principal corrente estética da
arte modernano México, com grande repercussao por todo o continente ameri-
cano e mesmo na Europa. N&o que a Revolucéo por si s tenha gerado a arte
mural, que ja estavaem estado embriondrio, mas, com certeza, foi elaque per-
mitiu sua emergéncia e esplendor em toda a sua magnitude.

ParaAracy Amaral™, o movimento muralistamexicano éaprimeiraarticu-
lacdo continental dos artistas contemporaneos daAmérica, tendo surgido apar-
tir de sua propriarealidade, ou, como disse German Rubiano Caballero, “pela
primeira vez na historia desses paises houve uma escola que despertou mais
entusiasmo que a academia européia ou qualquer outra manifestacdo artistica
do velho continente” 2. E nesse movimento que Amaral reconhece a primeira
forma de expressdo pléstica que reflete a consciéncia da realidade mestica do
continente, caracteristica exclusivamente americana, e a exaltacéo do indige-
na visto como o primeiro e original habitante dessas terras.

No contexto da histéria da arte contemporanea, 0 muralismo mexicano
inseriu-se nos debates acerca do papel da arte, situando-se entre as criticas do
academicismo do século XIX e o vanguardismo europeu do inicio do século
XX. No entanto, o muralismo respondeu as especificidades do momento poli-
tico mexicano, de acordo com as condi¢Bes e objetivos proprios, ao retomar
as preocupagdes do realismo de Coubert e Daumier™ voltado para atemética
social e para a pintura de trabalhadores e camponeses em cenas cotidianas,
sem se afastar dos debates da arte moderna. Ao criar solucgdes originais para

0pPAZ, Octavio. PinturaMural. In: México en la Obra de Octavio Paz |11- Los Privilegios
de laVista. Arte de México. México: Fondo de Cultura Econémica, 1987, p.221.

1“0 muralismo como marco de mdltipla articulagdo.” Primeiro Encontro |bero-Ameri-
cano de Criticos de Arte e Artistas Plasticos. Caracas: 1978. (Mimeog.).

2 |dem, p.4.

3 CIMET SHOIJET, Esther. Movimiento muralista mexicano — ideologia y produccion.
12 edicion. Universidad Auténoma de México, 1992, p.28.
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0 uso do espaco pictorico (obras monumentais), 0 muralismo rompeu com a
artede caval ete e incorporou novos materiais, ferramentas e técnicas ao proces-
so de trabalho.

Mesmo sendo influenciada por movimentos e técni cas européias (especial-
mente cubismo, fauvismo e expressionismo), aarte naAmeérica L atinaem ge-
ral, e 0 muralismo mexicano em particular tiveram uma recriagdo propria a
partir da realidade que se vivia, num processo dindmico de retroalimentacdo
eoriginalidade™. Por conseguinte, ndo € um movimento unidirecional, em que
0 modelo vem importado deforaparadentro, e aqui se aceitatal como concebi-
do na Europa; hatodo um processo de recriacéo e construcédo desde os val o-
res que sao vivenciados nesse pais e, portanto, nessa especificidade cultural.

Esther Cimet analisa:

O fato de haver tido também fontes européias ndo cancela o valor, a
especificidade do movimento muralista. N&o é a Europaque explicao mo-
vimento. (...) Ndo so as fontes que explicam um fendmeno artistico, mas
0 como e 0 porqué, em que diregdes se transformam as matérias-primas
obtidas dessasfontes. O movimento muralistamexicano bebeu em diversas
fontes da histéria da arte: nos afrescos do Renascimento italiano, nas van-
guardas européias e na arte pré-hispanica, colonia e popular do México;
mas todas €elas juntas ndo o explicam. O importante € como e em que
direcéo as sintetizou e transformou em outra coisa, € em que consiste esta
diferenca, em que e como construiu e determinou especificidade.”®

Dai a singularidade desse movimento, que acabou por criar imagens a
respeito da histéria mexicana em seus diversos momentos, a0 mesmo tempo
em que fundamentou a construgdo de uma memoria plastica referente a Re-
volucdo Mexicana.

A Revolucdo Mexicana, em oposi¢édo ao velho regime e as “aristocracias”
no poder, engendrou uma nova ordem politica que se refletiu também na ques-
t&o cultural. A cultura tinha que se reconstituir, se renovar, assumir uma nova
orientagdo, mais condizente com os principios e os objetivos revolucionérios,

** Em termos plésticos a obra de Rivera e Orozco influenciou alguns pintores europeus
e norte-americanos, tais como Hastings e Wight Barnes.

' CIMET SHOIJET, Esther. Op.cit., p.132.
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levando conseqlientemente a um processo de nacionalizacdo da cultura na qual
a pintura mural mexicana encontrou seu proeminente lugar.

Para alguns autores, a pintura mural, advinda do processo revoluciondrio
de 1910, € uma arte intencional e plena de significado ideol 6gico, visando a
enaltecer e propagandear a obra da Revolugdo e atingir a maior quantidade
possivel de espectadores. Dai sua exibicdo em espacos publicos apresentan-
do aos olhos popul ares imagens de sua histéria, permitindo umaleitura pabli-
cadesses temas a partir de uma visdo subjacente a esse movimento artistico e
aos interesses especificos do Estado revolucionario.

Por isso, ndo ha como desvincular esse movimento artistico do mecenato
do Estado, que contratava os artistas e pagavarl hes salarios, garantindo suaexis-
téncia materia unicamente através da atividade artistica; oferecia-lhes os mu-
ros parao registro de suaarte e de suasidéias; tornava-os reconhecidos por meio
do prestigio publico nacional e mundial; sugeria-lhes os temas que deviam es-
tar relacionados a histérianacional; e, finamente, deixava-os“livres’ parapin-
tar aimagem de um povo em luta pela liberdade, contra a opressdo e atirania.

Essa relacdo entre arte e Estado, no século XX, langa uma forma inova-
dora da prética artistica, ndo apenas no que se refere aos temas e signos da
arte, mas sobretudo em seus quatro momentos: producgao, distribuicéo, circu-
lac&o e consumo. Rompendo os canais privados do mercado da arte, amplia
seus espagos e suas relacdes na medida em que ao se localizar em espacos
publicos torna-se arte publica, de “consumao” amplo que ultrapassa os limites
de um grupo seleto.

A maior parte dos autores pesquisados considera que a origem do movimen-
to muralistaocorreu no ano de 1922, podendo ser dividido em duas grandes eta-
pas cronoldgicas ou geraghes. a primeira, que abrange o periodo entre 1922 até
1942,*" e a segunda, que vai desde o inicio da década de 50 até os nossos dias.

A primeira geracdo esta ligada aos nomes de Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros e José Clemente Orozco que, reunidos no Sindicato de Operarios,

16 Nesse ano Rivera terminou seu primeiro mural denominado A Criag&o no Anfiteatro
Bolivar da Escola Preparatéria.

Y De inicio, essa primeira geragdo, antes de abordar temas politicos, histéricos e soci-
ais, se ateve a um marco de ideais referentes aos grandes temas da arte ocidental, nos
quais sefiltravam alguns conceitos préprios da teosofia, do esoterismo, do espiritualismo,
e que refletiam o marco ideoldgico e estético de Vasconcelos. Em seguida surgiram os
temas e estilos abertamente politicos relacionados diretamente com temas da histéria
nacional, com 0s quais Se associou mais comumente 0 movimento muralista mexicano.



290 Camilo de Mello Vasconcellos / Revista de Histéria 152 (1° - 2005), 283-304

Técnicos, Pintores e Escultores, lancaram no ano de 1923 uma “ Declaracéo
Sacial, Politica e Estética’, no dizer de Raquel Tibol, “de claro sentido popu-
listae subversivo”, no qual propunham socializar aarte, produzir apenas obras
monumentais para 0 dominio publico, criar uma beleza que sugerisse a luta,
repudiar as manifestagdes individuais e burguesas da pintura de cavalete'®. O
corpo tedrico daarte mural nasceu no sindicato, o que marcariasuavinculagdo
como arte nacional e com uma situagdo ideol égica definida®.

Essesideais propostos pelos muralistas e expressos em suas obrasiam ao
encontro dos projetos educacionai s de José Vasconcel os, Secretério de Educa-
¢&o Publica durante o governo de Alvaro Obregdn (1920-1924), cuja propos-
taeraadevincular aarte mural aum eficaz trabal ho semel hante ao dos missio-
narios espanhois do século XV I: educar pelaimagem, procurando atingir, por
meio delas, uma populacéo de 85% de analfabetos.

O desafio era bastante dificil de ser realizado, devido entre outras causas
a heterogénea conformacéo da populacdo mexicana, 0 que levou Vasconce-
|losaumadefesadaidéiadamesticagem natentativadetirar o elementoindige-
na de suas raizes e integré-1o & sociedade nacional. Dai a idéia de federalizar
0 ensino e aconsequiente criacdo da Secretaria de Educacéo Publicapor decreto
presidencial de 5 de setembro de 1921.

Em 1922, Vasconcel os contratou os melhores pintores da época para que
decorassem os muros dos edificios da capela de San Pedro e San Pablo, da
Escola Nacional Preparatdria, e as paredes da Secretaria de Educacdo Publi-
ca, constituindo as primeiras obras murais desse movimento. Com asuarenin-
ciaem julho de 1924, boa parte dos contratos dos muralistas foi suspensa,
tendo apenas Rivera continuado seu trabal ho.

8 Manifiesto del Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores, 1923. Esse
manifesto foi assinado, dentre outros pintores, por Siqueiros, Rivera e Orozco. Nesse
manifesto, inclusive, esses artistas defenderam explicitamente a candidatura de Plutarco
Elias Calles a Presidéncia da Republica, contra uma possivel candidatura de Adolfo de
la Huerta, que havia tentado um golpe contra Obregdn nesse mesmo ano.

¥ O sindicato dos pintores possuia um 6rg&o informativo de nome El Machete, que mais
tarde em 1924 se tornaria o 6rgéo informativo do Partido Comunista Mexicano, do qual
fizeram parte ativa Siqueiros e Rivera.

2 Vasconcel os passou a ser alvo de intensas criticas da imprensa, que o acusava de “ab-
surdo messianismo” e também por apoiar “pintores comunistas’. Além disso, Vicente
Lombardo Toledano, presidente do Comité de Educagdo da CROM — Confederacéo Re-
gional Operéaria Mexicana —, realizou uma campanha ostensiva contra VVasconcel os por
este ndo apoiar a candidatura de Calles a sucessdo de Obregon.
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O muralismo mexicano da década de 20 caracterizou-se pelo esforco em
criar uma imagem do povo mexicano que surgia das convulsdes da Revolu-
¢d0. Asorigens metafisi cas acabaram sendo substituidas pel as realidades deri-
vadas de experiéncias e preocupacdes politicas, que constituiram as imagens
dominantes nos murais de Rivera, Siqueiros e Orozco.

Rivera, Orozco e Siqueiros acabaram dominando a cena artistica no pais.
Os locais de grande prestigio que eram concedidos a esses pintores marca-
ram o inicio dainstitucionalizagdo do movimento muralista mexicano. Nesse
periodo, os politicos populistas que dominavam o Estado mexicano comega-
ram a perceber nos murais publicos de Rivera um meio para dar uma forma
cultural concreta a sua propria participacdo no desenvolvimento do México
pos-revolucionario. Vivia-se o contexto da institucionalizacdo da Revolugao
daqual Alvaro Obregén (1920-1924) e Plutarco Elias Calles (1924-1928) fo-
ram os primeiros a levarem a cabo tal processo. Os murais promovidos pelo
Estado refletiam umainterpretacdo da histéria mexicana na qual era possivel
enaltecer as suas realizagdes. |sto aparece, especialmente, nos murais realiza-
dos por Rivera junto as escadarias do Pal4cio Nacional, intitulados Histéria
do México (1929-1935), como veremos mais adiante.

Apesar de suasituacéo preponderante, 0 movimento muralistaviu-seinse-
rido em uma relagéo politica contraditéria com o Estado que o patrocinava
estava sujeito ao Estado, e esta sujeicdo se dava na forma necessaria de uma
negociacdo conflitivacom o Estado patrocinador, tanto nas questées da pintura
a ser realizada como na que se referia & sua producéo e apreciagao.

Cimet Shoijet prossegue:

Ha que se levar em conta a relagéo entre o muralista e seu patrocinador
que foi quase sempre conflitiva: nessa relagéo cada parte trata de defen-
der seus interesses e disso deriva a necessidade de uma negociagéo en-
tre ambos. Dado que cada mural se realizou em condi¢des conjunturais
diversas, dentro de umacorrelagéo variavel deforgaseapartir dedistintas
posicBes também por parte dos muralistas — poderemos consideréa-1o
como o resultado do confronto dessas forgas e ndo como a expressao
quimicamente pura daideologia do Estado ou de outros patrocinadores,
nem tampouco dos interesses que os muralistas representavam.®

2 CIMET SHOIJET, Esther. Op.cit., p.123.
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Asvisdes do mundo moderno criadas por Rivera, Orozco e Siqueirosentre
1930 e 1940 situam-se no contexto de realidades contrastantes. No dizer de
Rochfort:

Para Siqueiros constituiam as bases de uma leitura profundamente
parcial do mundo moderno. No caso de Orozco, 0s contrastes com
fregiiéncia formaram a premissa de uma interrogacéo valorativa do
conflito entre o ideal e arealidade. Na obra de Rivera, as dualidades
do mundo moderno se trataram numa combinag&o de posi¢des contra-
ditérias, seja numa visao acritica e mitificada da modernidade norte-
americana ou através da retérica de seu socialismo revolucionario.?

Na década de 40 surgiram o0s primeiros sinais de desgaste do movimento
muralista, que acabaram por acentuar-se ha década seguinte. Esse desgaste pode
notar-se na adocdo da linha oficialista, no esgotamento das propostas plésticas
e no fato de que aguns postulados do muralismo néo tinham correspondéncia
com anovaorganizacao econdmicae cultural do pais, resultante da GuerraFria.

Na economiado pais ocorreu um fortal ecimento da participacéo ativa dos
setores industriais e das classes médias; promoveu-se o desenvolvimento de
um forte aparato institucional burocréatico; introduziram-se hovos modelos
educativos e culturais e comegou-se a sentir suainfluéncia através dos meios
de comunicacdo de massa.

Nesse ambiente, o patrocinio da arte também mudou. O Estado jan&o erao
Unico promotor cultural ou 0 maisimportante, e tomou forga a mercantilizac&o
artistica com a participacéo de galerias que promoveram tendéncias como a
abstracéo ou o geometrismo.

Nesse contexto “ desenvolvimentista’, que incentivava cadavez maisain-
dustrializacdo do pais, surgiu a produ¢do de murais que introduziram novas
propostas, tais como aincorporacdo do relevo ou o uso de pedras e mosai cos
de cores. Passou-se a considerar também o plangjamento arquitetdnico, e a
integracéo dos murais atingiu seu auge na industria da construcado, durante o
qual realizaram-se obras publicas que contaram também com a participagéo

2 ROCHFORT, Desmond. Pintura Mural Mexicana. Orozco, Rivera, Siqueiros. Méxi-
co: Noriega Editores, 1997, pp. 122-123.



Camilo de Mello Vasconcellos / Revista de Histéria 152 (1° - 2005), 283-304 293

de Orozco, Rivera e outros muralistas. Foi 0 caso da Cidade Universitéria, do
Centro Médico, da Secretaria de Comunicaces, dafabricaAutomex e outros.

A histéria da pintura mural mexicana ndo terminou em 1974 com a morte
deSiqueiros. Existiajadesde o final dadécadade 50 umanovageracdo - asegun-
da - de pintores muralistas, como Carlos Chavez Morado, Juan O’ Gorman,
Enrico Eppens, Jorge Gonzdlez Camarenae muitos mais. Essageracéo se carac-
terizou pela pintura de murais que buscavam distanciar-se da temética da arte
engajadatéo empregada pelaprimeirageracdo, além de desenvolver estilosmais
pessoais e pintar també&m muros pertencentes a iniciativa privada.

O processo de um mural ndo termina umavez realizado. As imagens que
aprimeira e a segunda geracdo de pintores muralistas deixou, ainda produ-
zem seus efeitos de grande importancia nos dias atuais.

Essas imagens ndo estao apenas presentes nos espagos publicos do pais,
mas encontram-se reproduzidas em larga escala também nos livros didaticos
distribuidos gratuitamente nas escolas de toda a Republica, nas propagandas
do Partido Revolucionario Institucional (PRI), e nos museus visitados diaria-
mente. Assim, taisimagens vém sendo consumidas por umalegido de aprecia-
dores cada vez maior, maior ainda que na época em que foram realizadas.

Mais do que nunca essas imagens estéo presentes e necessitam serem pes-
quisadas pelo historiador, trazendo a tona ndo so as condicdes de sua produ-
¢do, mas as suas contradi¢cdes como produtoras de um poderoso imaginério
de efeitos pedagdgicos.

Como analisar, entdo, as obras murais presentes nestas i nstituicdes? E ne-
cessario deixar claro que as considero muito mais que obras pictéricas elabora-
das com afinalidade de serem apreci adas ou experimentadas apenas no aspecto
estético. Obviamente néo estou desconsiderando que a obra muralista teve
enorme importancia do ponto de vista das solugdes originais quanto ao pro-
blema do espaco pictérico (0 seu aspecto monumental), a incorporacéo de
novos materiais empregados, as inovacOes estéticas e, portanto, a linguagem
artistica como um todo.

Todavia, estas obras devem ser tratadas a partir de suas mensagens e con-
telidos veiculados nos distintos momentos da histéria politica mexicana.

E fundamental também ressaltar que essasimagens devem ser vistas como
representacoes, ou melhor, ao serem compreendidas por outras pessoas além
daguelas que as produziram, é porgue existe entre elas um minimo de con-
vengdo sociocultural. Dessa maneira, elas devem boa parcela de sua signifi-
cacdo a seu aspecto de simbolo e de seu poder de comunicacéo.
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0 Mural da Independéncia de Diego Rivera

“LaGuerradelalndependenciade México (1810)". Diego Rivera
(1886-1957), Palécio Nacional, México, D.F, 1929-1935.
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“Meu mural do Palécio Naciona € o Unico poema pléstico que eu conhe-
¢a que compreende em sua composi¢cao a historia completa de um povo”.

Essa frase de Rivera demonstra, de maneira bastante evidente, que estas
obras muralistas do autor, pintadas na sede dos poderes federais, constitui-
am-se em um de seus maiores orgulhos. Isto porque se configuraram como
um dos trabalhos mais ambiciosos de sua carreira e que lhe tomaram maior
tempo pararealizar, além de ser também o mais polémico de toda sua carrei-
ra de militante politico. Quando iniciou estas obras ja era um pintor famoso e
teve todo o apoio dos governos pos-revolucionarios, especialmente de
Obregdn, Calles e Céardenas. O processo de criacdo foi iniciado a partir de
1929, modificou-se parcialmente em 1931, foi retomado em diversos momen-
tos entre 1935 e 1945 e, no inicio da década de 1950, Rivera considerou o
trabalho terminado mesmo que o projeto final tenha permanecido inconcluso.

Nestas representagdes pictoricas oficiais realizadas no Palacio Nacional,
centro das decisfes politicas do pais e situado no centro histérico da capital
federal, o artista propds uma sintese da histéria mexicana a partir da época
pré-hispénica até o seu momento presente, tendo incluido também uma visao
do México futuro.

VVou me deter especia mente naandlise dapinturamural dedicadaaGuerra
de Independéncia tendo em vista o recorte escolhido para o presente artigo.

Neste mural, Rivera retrata alguns personagens da Guerra de Independén-
ciainiciada em 1810 por meio da representacdo pictérica dos lideres de maior
vulto desse fato histérico: Hidalgo e Morelos, de um lado ocupam o centro des-
ta cena, enquanto no canto esquerdo, o Imperador lturbide, aparece com um
peso negativo, alias o Unico a ser representado com esta conotagéo.

Deste grupo central, o padre Hidalgo é o personagem principal que car-
rega na sua mao direita uma corrente quebrada, simbolizando a liberdade, a
ruptura, o fim do dominio colonial enquanto em sua méo esquerda sustenta
um estandarte com a imagem da Virgem de Guadalupe.

Ao lado de Hidalgo esté o padre José Maria Morelos, o principal general
eidedlogo da Guerra. Morel os aponta seu braco paraadireita, em direcdo ao
futuro, gesto este acompanhado por um estranho personagem situado mais
abaixo que se encontra vestido com uma armadura e uma planta de milho a
seus pés como simbolo daterra e que esté carregando uma espada em suaméo
direitae umaespingardana esquerda. Damesmaformaque Morelos, este per-
sonagem indica, com suaespada, adirecdo do futuro paraum grupo de campo-
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neses armados com rifles e sabres. Seusinterlocutores sdo 0s camponeses mas
também o espectador dos murais.

E importante notar neste detal he as duas intencdes de Rivera como artistaen-
gajado politicamente. O primeiro aspecto a ser destacado é arelagdo e o sentido
eminentemente social que o autor empresta as lutas pelaindependéncia, expressa
naquestéo dademanda por terras pel 0s camponeses. Esse aspecto, estabeleceuma
relacdo entre passado e presente, poisnaguerrapelaindependénciaestaem questéo
0 “pensamento socid mexicano”, ou uma “revolucdo agrarid’, ja anunciando as
demandas sociais da Revolugdo de 1910 e toda a posterior retdrica estatal. O se-
gundo aspecto evidenciado por essatemética € a de que 0s personagens que con-
vocam para a luta transcendem o momento histérico da cena retratada. E antes
uma manifestacéo da prépria arte muralista cujo principio, especiamente o da
primeirageracao, baseia-se na propostade que aarte revolucionariacontribui para
despertar a consciéncia politica das massas e leva a uma agdo de sentido social.
Mais um grande exempl o da Histériacomo representacéo do presente e paraaten-
der aos reclamos de um pintor declarado e assumidamente marxista, tendo sido
inclusive membro e um dos fundadores do Partido Comunista Mexicano.

Ha que se destacar ainda duas cenas que estdo localizadas abaixo e outra
acima dos personagens centrais. Na parte inferior vemos a aguia, simbolo da
nacdo mexicana; na parte superior afaixa“Tierray Libertad”, aluso a Revo-
lugdo Mexicana de 1910.

A representacdo da &guia ocupa uma posicéo central, um pouco mais abaixo
da representac@o do padre Miguel Hidalgo. Estaimagem esta baseada num mo-
numento de pedra pertencente a cultura mexica, encontrado em 1926 na ala sul
do Pal&cio Nacional, outrora o local onde se situava o Pal&cio de Moctezuma.O
ponto principal do monumento, é a &guia que sustenta em seu bico uma serpente
apoiada sobre um pé de nopales, que simboliza a fundagdo de Tenochtitlan®.

Desta maneira, Rivera se apbia na arqueologia para reforcar 0 mito que
funda a identidade cultural mexicana e serve de vinculo tangivel entre o Mé-
xico moderno e seu passado remoto. Deste modo, refor¢a-se sobre este acha-
do um capital ideol6gico. E aimagem do centralismo politico, como reflexo
de um Estado forte, condicéo que, desde o século passado, se pensava como
indispensavel paraintegrar umanacdo. O discurso que este simbolo traz refe-
re-se ao mito de origem e a sede do poder politico contemporéaneo. Este signo

Z Este inclusive é o simbolo da atual bandeira mexicana.
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tornaexplicito o fato de que o Estado Nacional pds-revol ucionario ocupapreci-
samente 0 mesmo sitio que ocupou o centro do poder mexica, o centro do poder
vice-reina e os do século XIX. Visualmente se estabelece entdo, uma pode-
rosa fonte de legitimidade politica

Ja na parte superior, acima dos lideres da | ndependéncia, onde se encon-
traafaixa“Tierray Libertad”, Rivera estabel ece umaruptura cronol égica que
bem representa a visdo do artista acerca da historiado México pos-revolucio-
nario. Esse momento € retratado por meio das imagens mais importantes des-
se periodo histérico: doisex-presidentes (Obregdn e Calles) etréslideresagré
rios (Zapata, Carrillo Puerto e José Guadalupe Rodriguez) que sustentam a
faixareferidaacima. Além disso, surge também representadaaefigie do operé-
rio internacionalista que assinala o futuro, aludindo a consciéncia social que
este possui do seu proprio destino.

Embora breve, estaimagem é contundente pelo que simboliza e pela men-
sagem que pretende transmitir. De um lado, ha que se considerar uma alusdo a
tese defendida pel o Partido Comunistado M éxico, em 1929, que assume 0 deslo-
camento da solucgéo socia do agrarismo-zapatista(ao qual Riveraerasimpatizan-
te), paraumarevolugdo soviéticalideradapor operarios e camponeses. Esse des-
locamento representaaprépriaposi ¢do do governo pos-revoluciondrio de apoiar
a organizacao operaria em detrimento do avanco da reforma agraria.

De outro lado, esse conjunto de personagens representa a expressao maxi-
ma desse momento histérico: a revolugdo que se fez governo. Dai a presenca
dos presidentes acima citados, dos lideres politicos que encarnam este fato, de
um lado, e dos camponeses e operdrios, povo produtor e atores do progresso
nacional, de outro. Essa composi¢&o nos remete evidentemente ao discurso ofi-
cial do governo revolucionario instaurado no poder. H& que selembrar que esta
parte do mural provocou uma forte polé&mica em torno do pintor e de sua cbra,
inclusive com a acusacao dos comunistas de que Rivera havia se vendido a es-
querdacontra-revolucionéria o que terialevado, segundo o proprio pintor, asua
expulsdo dos quadros do Partido Comunista do México.

A genealogia histérica de Rivera perpassa trés momentos histéricos: a
conquista, a independéncia e a revolucéo, esta como culminéncia da disputa
pelo poder e sua conquista legitimamente alcangada. Ha um fio condutor en-
tre esses fatos, interligados pelos personagens e pelo que eles representam.

Desta maneira, Cuauhtémoc que segura o coragdo de um soldado sacrificado,
naparteinferior do mura, representaaresisténciaindigenaa colonizacéo; Hidago,
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com o estandarte erguido da Virgem de Guadal upe representa o inicio da indepen-
déncia politica e Zapata sustentando a faixa ao dto, sustenta aluta pela terra.

Junto a Cuauhtémoc, Hidalgo e Zapata, estdo Cortés, Morelos, Allende,
Iturbide, Guerrero, Obregén, Calles, operérios, camponeses, incluindo aima-
gem daVirgem de Guadal upe, como se todos representassem uma mesma es-
séncia nacional, uma seqliéncia de fatos histéricos que comecam no mito da
fundacdo da nacdo e vai sequiencia mente abarcando toda a histéria mexicana
e que culmina no presente: no Pal&cio Nacional e na Cidade do México, sede
do Estado Nacional Mexicano.

Finalmente, essa composi¢ao evidencia o0 momento histérico em que essa
cena é produzida: 0 momento da consolidac&o da nagdo mexicana, ou melhor,
da necessidade de sua apreensdo, de sua representacéo e de sua sustentagéo
como simbolo da comunidade dos mexicanos.

0 Retdbulo da Independéncia de Juan 0’Gorman

Desde a gestéo do historiador Silvio Zavala afrente da dire¢éo do Museu
Nacional de Histéria (1946-1954) ja havia umafirmeintencéo de convidar os
principais pintores muralistas mexicanos para realizarem obras que se rel aci-
onassem diretamente com aspectos da historia mexicana. Assim, temos neste
Museu obras de José Clemente Orozco (La Reforma y la Caida del Império
de 1948), de David Alfaro Siqueiros (Del Porfirismo ala Revolucién de 1966),
de Juan O’ Gorman (Sufragio Efectivo, No Reeleccién de 1968 e El Feudalis-
mo Porfirista de 1973) e Jorge Gonzalez Camarena (La Constitucion de 1917,
de 1967). Esta tradicéo pode ser buscada ja nas palavras do seu diretor quan-
do dainauguracao do Museu ao dizer que atarefado Museu Nacional de Histo-
ria deveria ser a de “ensinar o publico a ver”®.

Diego Rivera também havia sido contratado para pintar um dos princi-
pais murais da Histéria Mexicana intitulado Retablo de la Independéncia a
convite do ent&o diretor do Museu Antonio Arriaga Ochoa (1956-1973), che-
gando a buscar alguns retratos que lhe permitisse desenhar os personagens
que apareceriam no mural. Com sua morte, em 1957 Juan O’ Gorman acabou
sendo designado para o trabalho e empreendeu sua propria pesquisa.

2 José de Jesus Nufiez y Dominguez, Discurso de Inauguracion del Museo Nacional de
Historia, 27/09/944.
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Juan O’ Gorman é arquiteto e re-
cebeu influéncia em seu trabalho do
arquiteto franco-suico Le Corbusier.
Realizou diversas obras murais ndo
s6 pelaCidade do M éxico como tam-
bém pelointerior do pais. E deleade-
coragdo da famosa torre da bibliote-
cacentral da Universidade Nacional
Autdénoma do México (UNAM) rea-
lizada nos anos de 1949-1951. Além
disso, trabalhou como arquiteto na
Secretaria da Educagdo durante a
gestdo dos presidentes Pascual Ortiz
Rubio (1930-1932) e Abelardo
Rodriguez (1932-1934), sob aorien-
tac8o do entdo responsavel pela pas-
ta da Educag&o Narciso Bassols e af
se dedicou especialmente aos progra-
mas anuais de construcdo de escolas
primérias no Distrito Federal.

Este mural mede 4,40 x 15.69
metros e oferece uma representacéo
teatralizada da guerra de independén-
cia, desde seus antecedentes até sua
culminancia, abarcando o periodo his-
torico que abrange os anos de 1784
com as reformas borbonicas até 1814
com o Congresso de Apatzingan que
acabou promulgando aprimeiraCons-
tituicdo da Republica Mexicana.

“Retablo delalndependencia’ Juan O’ Gorman
(1904-1982), Museu Nacional de Histéria da
Cidade do México,1961.
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Esta obra, inaugurada em 1961, esta dividida em 4 seces que abarcam
diferentes etapas da luta pela independéncia:

A primeira (localizada do lado esquerdo do observador) representa o pe-
riodo prévio ao movimento insurgente e as condic¢fes de vida tanto do povo
como da aristocracia. Ao lado da bandeira espanhola estdo L ucas Alaman, o
general Félix Maria Callgja e o bispo Manuel Abad y Queipo, figuras que
apoiaram o dominio hispénico; junto a eles vemos um grupo da aristocracia
espanholae abaixo um indigena vitimadaexploracéo, dainjusticaedarepres-
s80. Acima dos personagens vé-se uma fazenda, base da economia do pais.

A segunda secéo representaumavisdo geral sobrelugares, pessoaseidéias
que antecederam e sustentaram a guerra de independéncia. Na parte superior,
ao lado do edificio neo-classsico que simboliza a cultura e o avanco cientifi-
co e ainfluéncia do enciclopedismo filosofico e da Revolugéo Francesa, es-
t&o pintadas a cidade de Guanajuato, aigrejade Dolores Hidalgo onde se ini-
ciou o movimento independentista e o edificio onde foram guardadas as
municBes dos rebeldes (Alhéndiga de Granaditas). Na parte inferior se ob-
servam alguns precursores ideol 6gicos da insurgéncia entre estes estéo escri-
tores, cientistas, um grupo de sacerdotes liberais, asssm como Francisco Pri-
mo de Verdad, prefeito de Guanajuato e Miguel Ramos Arizpe, gréfico da
propaganda revolucionéria.

A terceirasecéo (localizadano centro do mural) mostraalutaarmadacom
o padre Miguel Hidalgo como figura principal que aparece duas vezes:. pri-
meiro maisjovem em traje de campanha desfraldando o estandarte da Virgem
de Guadalupe e logo depois (mais velho) carregando a tocha, simbolo da li-
berdade, com o decreto de Guadal ajaradocumento importante no qual Hidalgo
propunha a abolicdo da escravidéo e a reparticdo justa da terra. Ao seu lado
estao varios personagens de todos os estratos sociai s que participaram daluta.

A Ultima parte do mural (do centro para o lado direito do observador) faz
alusdo ao Congresso de Chilpancingo que ao trasladar-se a Apatzingan pro-
mulgou a primeira Constituicdo Mexicana; encontram-se personagens que se
distinguiram nesta fase do movimento, como José Maria Morelos que apare-
ce duas vezes e Vicente Guerrero que consumou a Guerra de Independéncia.
Acimaaparece uma pai sagem que simboliza a extensio dalutaem todo o pais:
alua no extremo esquerdo do mural e o sol que nasce no lado direito déo a
idéia de que toda a obra abarca um dia simbdlico no qual 0 México passou da
obscuridade da dominagdo espanhola a luz de sua autonomia, ou seja de um
novo tempo que se inaugura com aindependéncia do pais.
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Nesta sala se exibe também o Estandarte da Virgem de Guadalupe que
Hidalgo carregou ao iniciar-se a luta de independéncia, assim como alguns
de seus objetos pessoais e outros de Morel os, atestando a existéncia material
dos her6is da independéncia mexicana. Tal composi¢éo € essencial para con-
ferir dupla legitimidade ao que se exple, tanto aos objetos, que sdo “afirma-
dos’ nas pinturas histéricas, quanto a estas Ultimas que tém, afinal, a verdade
de seus discursos visuais “ confirmada’ pelos artefatos testemunhais do even-
to, retratado a posteriori. Reconheco também que reunir objetos histéricos e
pinturas constituem-se numa forte tendéncia museogréafica existente nos mu-
seus histéricos | atino-americanos. Porém a presenca do mural € de tal manei-
ramarcante com todo o seu apelo visual de dimensdes monumentais que aca-
ba se impondo e tornando a presenca destes objetos materiais secundarios,
especialmente se levarmos em conta o impacto desta obra mural do ponto de
vista do publico visitante do Museu.

Este mural constitui-se num dos mais importantes documentos visuais a
respeito do tema daindependéncia mexicana presentes na instituicéo mais visi-
tada da Republica Mexicana. Pode-se dizer que € uma representaco oficial do
processo de independéncia e encontra-se amplamente reproduzido em outros
suportes na sociedade mexicana: livros didaticos, campanhas politicas etc.

Sem davida este mural contribui na producéo de um imaginario arespei-
to da independéncia mexicana, onde claramente o maior inimigo era o inva-
sor espanhol apoiado pelalgrejaMexicana, numaleituraliberal darepresenta-
¢do deste episodio da histéria deste pais.

Além disso, O"Gorman apresenta também umal | eitura maniqueista do pro-
cesso de | ndependéncia M exicanatrabal hando categorias que representam o bem
(o sol, 0 novo diaque nasce, aindependénciacom Morelos e Hidalgo), o mal (a
noite, o obscurantismo do dominio espanhol, osrostos deformados do absolutis-
mo espanhol monarquico), aliado aindaaumimaginario religioso (arepresenta-
¢do deum camponés crucificado, o martirio do sofrimento damassa de campone-
ses sob 0 jugo espanhol), e outros elementos.”

Estabel ece-se portanto, as ligagdes entre imaginério, representacéo e poder
politico. E o poder para seimpor e sobreviver necessitade legitimidade. O Mural

% E muito semelhante a abordagem deste mesmo pintor de outra obra muralista também
presente no Museu Nacional de Histéria denominada Sufragio Efetivo, Nao Reeleicao,
pintada em 1968 e analisada em minha tese de doutorado.
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de Juan O’ Gorman presente no Museu Nacional de Histéria acaba integrando o
universo simhbolico que legitimou o poder politico mexicano até os dias atuais.

Os murais aqui analisados mostram a vinculagéo existente entre o campo da
arteeodapalitica, entre o objeto artistico e asidéiasfundadas em umanecessidade
politica. Mas neste contexto, seriaum erro pensar que aqueles artistas ou intelec-
tuais ligados a promocdo oficia tivessem sido meros transmissores da ideologia
estatal. O alicerce da cultura @ sumamente complexo e € muito dificil estabel ecer
aorigem e adirecdo dosfios que o conformam. Entre outras razdes porque, como
em todas as épocas, existem preocupagdes que pertencem & sociedade e sdo avo
das mediaces entre 0 artista, a sociedade e quem os contrata.

Nos anos em que Rivera pintou sua histéria do México, o enigma a ser
resolvido era o danagdo mexicanaem um momento em que aRevolucgdo, agora
no poder, passava por sua institucionalizagdo. Com O’ Gorman, o contexto
politico era outro e o poder politico oficial buscava sua legitimac&o ao apro-
priar-se da leitura da Independéncia como comparativo dos novos tempos
vividos pela Revolucdo de 1910, numa espécie de legado ou heranca a ser
preservada até os dias atuais.

Estas imagens, que conjugaram forca estética e didatica, revelaram-
se até os dias atuais, muito competentes na tarefa de despertar a sensibili-
dade dos coragbes e das mentes dos visitantes e observadores que cotidi-
anamente comparecem como numa verdadeira peregrinacao civica, a
revisitar os seus “heréis’ mitificados.
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