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NARRATIVA BIOGRAFI,CA E ESCRITA DA HISTORIA:
OCTAVIO TARQUINIO DE SOUSA
E SEU TEMPO'

Mdrcia de Almeida Gongalves
Professora da UER] e da PUC-R].

Resumo

O objetivo do artigo é analisar valores e concepgdes que informaram a
discusséo sobre os usos da biografia entre as narrativas historiogréaficas,
tomando como referénciatextos assinados por Octavio Tarquinio de Sousa,
nas décadas de 1930 a 1950.
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Abstract

The objective of the article is to analyze the conceptions about the uses
of biography and the writing of history, between 1930 and 1960, taking
as reference texts signed by Octévio Tarquinio de Sousa.

Keywords
Biography ¢ Historical Thought « Modernism ¢ Brazilian Studies ¢
Historicism

" Esse artigo corresponde a uma versdo condensada de algumas andlises realizadas em
minha tese de doutorado — Em terreno movedico: biografia e histéria na obra de Octévio
Tarquinio de Sousa — desenvolvida no programa de Pos-graduacao da FFLCH/USP, area
de Histdria Social, sob a orientagéo do Prof. Dr. Elias Thomé Saliba.
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"Cada geragdo canta para ela prépria e na sua linguagem"
Alfred de Musset

Durante seu tempo de vida (1889-1959) e, em particular, naépocaem que
realizou suas productes letradas, entre 1914 e 1958, Octévio Tarquinio de
Sousafoi o autor dedicado ao estudo da histériapoliticabrasileira— 1° Reinado
e Regéncias — por intermédio da escrita das biografias de alguns de seus diri-
gentes. Bernardo Pereira de Vasconcel os, Evaristo da Veiga, Diogo Anténio
Feijo, José Bonifacio e D. Pedro |, elaboradas entre 1937 e 1952, ao fim reuni-
das na forma da colecéo Histéria dos Fundadores do Império do Brasil, em
1958. Além dessa marca autoral, vale esclarecer, a que mais foi sublinhada
pela memdria dos posteros, Octavio Tarquinio participou intensamente dos
circulos de sociabilidade intel ectual que tanto imprimiram os ritmos damisséo
de redescobrir o Brasil, decantada por homens de letras e de ciéncias, a partir,
notoriamente, de 1930.

Assim, entre outras atuacdes, foi diretor, de 1939 a 1959, da Colecéo Do-
cumentos Brasileiros, publicada pela Livraria José Olympio Editora; colabo-
rou, com regularidade, para o Suplemento Literario do jornal Correio da
Manhg, entre 1947 e 1955; dirigiu a terceira fase da Revista do Brasil, entre
1938 e 1943; foi membro do conselho diretor da Sociedade Felipe D’ Oliveira,
durante sua existéncia, de 1933 a 1945, tendo também atuado na criacdo da
Associag8o Brasileirade Escritores (ABDE), em 1942, daqual foi o presidente
daprimeiradiretoria’. Como outros de suageracéo, Octévio Tarquinio garantiu

A criagdo daABDE simbolizou umadas primeirasiniciativas, por parte de algunsintelec-
tuais, de usar 0 associativismo corporativista, t8o em voga na década de 1930, contra os
excessos do autoritarismo do Estado Novo. Entre os fundadores figuraram: Octévio Tar-
quinio de Sousa, Sérgio Buarque de Holanda, Astrojildo Pereira, Graciliano Ramos, José
Linsdo Rego, Sérgio Milliet, Méario Neme, Mério de Andrade, Oswald de Andrade, Abguar
Bastos, Lourival Machado, Paulo Emilio Sales Gomes, Antdnio Candido Melo e Souza,
Dionélio Machado, Erico Verissimo, Reinaldo Moura e Raul Riff. O nome da nova agre-
miagdo profissional, associado ao conjunto de seus primeiros organizadores, imputava
a0 substantivo escritores uma designagéo adequada aos val ores da época, posto que, abar-
cava todos 0s que procuravam viver da palavra escrita, nas suas variadas materializagOes:
0 romance, 0 ensaio socioldgico, a critica literaria, a biografia, a poesia, a histéria. En-
tre algumas das iniciativas da ABDE, destacaram-se, no campo das reivindicagdes pro-
fissionais, a elaboragéo do projeto de reconhecimento e regulamentacéo dos direitos
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0 sustento material realizando carreira profissional na burocracia do Estado.
Tornou-se, em 1932, um dos ministros do Tribunal de Contas daUni&o, aposen-
tando-se das fungdes que desempenhara nesse 6rgéo publico, em 1946.

Nosso objetivo, nesse artigo, é analisar a maneira peculiar de relacionar
narrativabiogréficaaescritadahistdria, naformacomo estaveio ase manifes-
tar nostextosassinados por Octévio Tarquinio. Mais do que uma caracterizacdo
da identidade maior da obra desse autor, buscaremos, nesse artigo, situar, de
forma sintética, alguns dos valores e concepcdes que informaram a discusséo
sobre 0s usos e pertinéncias da biografia entre as narrativas de natureza histo-
riogréfica, no curso do tempo em que o autor constituiu grande parte de sua
producéo - décadas de 1930 a 1950.

Em nossas investigacdes, as biografias histéricas assinadas por Octavio
Tarquinio de Sousa materializaram um cruzamento deveras interessante, a
saber: (i) a proposta de contribuir, como outros contemporaneos, para a
elaboracdo deinterpretacdes histéricas que se queriam inovadoras, mesmo que
dialogando com tradi¢des historiogréficas consagradas; (ii) o projeto de testar
e aprofundar os usos da biografia como narrativa que explicitasse as rel aces
entreindividuo e sociedade, com destaque para as experiéncias de configuracéo
da entidade nacional.

Esse cruzamento individualizou a producao |etrada de Octavio Tarquinio
frente a de outros parceiros e amigos de sua contemporaneidade — Gilberto
Freyre, Caio Prado Junior, Sérgio Buarque de Holanda— que, cumpre lembrar,
cada qual a sua maneira, também lancaram-se em redescobrimentos e
reinvencOes da Histéria do Brasil, nas suas diversas possibilidades. As
biografias histéricas assinadas por Octavio Tarquinio foram todas publicadas
em colecGes relacionadas ao campo dos Estudos Brasileiros’, inserindo-se,

autorais, encaminhado a Assembléia Nacional Constituinte, em 1946, e, no campo de
um certo ativismo politico, a realizagdo do | Congresso Brasileiro de Escritores, em ja-
neiro de 1945, em S&o Paulo. Em especial, esse congresso, pelas suas dimensdes e des-
dobramentos, representou uma das manifestacGes do processo de redemocratizagao que
entdo se iniciara (Abreu 2001: 1535-6).

2 A excegdo de Evaristo da Veiga, publicado em 1939 na Colego Brasiliana, pela Com-
panhia Editora Nacional, todos as outras primeiras edi¢fes das biografias assinadas por
Octavio Tarquinio de Sousa fizeram parte da Colecdo Documentos Brasileiros, perten-
cente a José Olympio.
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como tantos outros textos, nos esforcos anal iticos de decifracéo, por vezes de
monumentalizacdo, do caréater nacional brasileiro.

Tarquinio de Sousa compreendeu o uso da biografia na escrita da histéria
politica nacional como férmula testada com sucesso e exemplaridade por
Joaquim Nabuco — Um Estadista do Império — e por OliveiraLima— D. Jodao
VI no Brasil. Quis, num certo sentido, dar continuidade aessamaneirapeculiar
de escrever histéria, produzindo biografias em consonéncia com os ventos de
renovacdo que o género veio a sofrer, durante adécada de 1920. Houve, nesse
sentido, uma moder na tradi¢do a informar duplamente, e em estreita corres-
pondéncia, a escrita de biografias e a producado historiografica de Octavio
Tarquinio de Sousa.

Biografias modernas

Na introdu¢éo de seus ensaios sobre o desenvolvimento da biografia na
Grécia antiga, Arnaldo Momigliano elaborou algumas répidas consideragbes
sobre o que ele denominou de papel ambiguo da biografia entre as pesquisas
histéricas. A referida ambiguidade estaria associada a questéo de que a bio-
grafia tanto poderia ser uma ferramenta quanto uma fuga das investigacfes
sociais. A discusséo justificavaarel evanciado assunto tratado em seus ensai os:
a histéria da biografia e de suas relaces com a historiografia, no universo de
seus inventores — 0s gregos antigos (Momigliano 1993: 1-7).

As andlises de Momigliano sobre o desenvolvimento da biografia entre
0s gregos foram publicadas em 1971, e corresponderam a conferéncias pro-
feridas naUniversidade de Harvard, em 1968. I nventariando polémicas acerca
dasfronteiras eintersecfes entre abiografia e ahistoria, Momigliano concluia
que, no momento em que realizou suas conferéncias, poucos duvidavam de
que a biografiafosse um tipo de histéria, 0 que, na época, finais da década de
1960, numa certa medida, parecia ser um tanto paradoxal, se comparado as
controvérsias que agitaram a discussio sobre competéncias e campos do fazer
biogréfico e do fazer historiogréfico, nas décadas iniciais do século XX.

Nesse periodo, segundo Momigliano, adistincdo entre histériae biografia,
numa certaleitura, atribuida as obras de Polibio e também de Plutarco, estava
sendo negada por turbulentos clamores internacionais, protagonizados, entre
outros, na Alemanha, por Emil Ludwig (1881-1948), na Franca, por André
Maurois (1885-1967) e, na Inglaterra, pelo polémico Lytton Strachey (1880-
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1932). O debate teria adquirido propor¢des maiores e assumido a forma da
proposta de caracterizar o que foi denominado de biografia moderna®.

As discussfes sobre a emergéncia de uma biografia moderna ganharam
COrpo, no cendrio europeu, no momento imediato ao fim da 12 Grande Guerra.
Uma geragdo de escritores, nascida nos anos oitenta do século X1X, langados
como intelectuais sob os ventos da Belle Epoque, jovens em plena atividade
liter&ria quando o confronto militar exacerbou seus horrores eidiossincrasias,
encontraram na escrita de biografias uma das trincheiras de defesa da auto-
nomia do sujeito individual. Perante a avalanche de mudangas sociais e poli-
ticasno Velho Mundo, aspiraram rever o conceito de naturezahumana, apartir
de uma critica as concepces racionalistas e cientificistas, tdo caras para as
ambiéncias intelectuais dos oitocentos, em comunidades européias.

Segundo Stuart Hughes, entre 1890 e 1914, umagamavariadade pensadores
— Bergson, Freud, Weber, Croce, Dilthey, entre outros —, empreenderam, cada
um a suamaneira, em seus respectivos campos de atuacdo — afilosofia, apsico-
logia, asociologia, ahistéria—, reflexdes sobre 0 homem e sobre os saberes que
se dispunham a conhecé-lo, realizando o que Hugues categorizou como uma
revolta anti-positivista. Esta, por seu turno, manifestou-se por intermédio da
defesa de umaconcepcéo de natureza humanamediada pel o conceito deincons-
ciente, pela valorizagdo do meio historico e cultural na compreensao das
possibilidades elimitesdaagéo dosindividuos no mundo, pelajuncéo, em escalas
diferenciadas, do intuitivo e do raciona nos métodos cognitivos, por fim, pela
afirmagdo do carédter imanente de tudo o que dissesse respeito ao homem e aos
saberes que buscassem decifré-lo (Hughes 1977: 33-66).

Tais discussdes, na verdade, teriam composto um dos capitulos da
emergéncia de uma sensibilidade moderna, com direito a todas as ambiguida-
des que amesmatrouxe em termos da proposi ¢&o do novo nos diversos campos
das realizagbes humanas. Teriam igualmente e, numa certa medida, repre-
sentado, de forma aguda, a crise de valores éticos, estéticos e politicos que

3 Entre os textos que tematizaram a discuss3o sobre a biografia moderna destaque deve
ser conferido ao livro de Daniel Mandélenat — La biographie, Paris: PUF, 1984 -, o qual,
a0 analisar a historia da biografia, distinguiu e caracterizou trés paradigmas: a biografia
classica, a biografia romantica e a biografia moderna. Essa Ultima, em particular, foi
associada ao relativismo ético, a psicandlise e as transformagGes da epistemologia his-
térica, no alvorecer do século XX.
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afligiu o cenario europeu, em finais do século XIX (Everdell 2000). O género
biogréfico ndo escapou de um redimensionamento de seus significados e de
suas metodologias de producéo, relacionados, desde entéo, a emergéncia de
uma sensibilidade moderna.

André Maurois, Emil Ludwig e Lytton Strachey tornaram-se os autores
emblematicos de biografias onde homens e mulheres desciam de seus pantedes
de notaveis para personificar a grandeza e a miséria de suas condi¢des huma-
nas. Cada um desses autores, donos de estilos préprios e diferenciados, repre-
sentaram, com direito a polémicas, os arautos de uma escrita biogréfica que
se queriamoderna (Cavalheiro 1943). Todos, em seus paises de origem, e nas
traducdes de suas principais obras, alcancaram sucesso editorial e reconheci-
mento internacional como renovadores e atualizadores de um género que,
segundo alguns, no decorrer do século X1X, havia sido engolfado pel os pane-
giricos oficiais de memarias nacionalistas.

Antes de qual quer teorizago e/ou categorizagdio mais sistematica acercadas
biografias modernas, houve toda uma proliferacéo de textos, ainda ancorados no
oportunismo do sucesso editorial que as narrativas de vida de famosos pudessem
vir adesfrutar. Taistextos ensaiaram o abandono das monumentalizagBes ufanistas
de escritores e dirigentes paliticos, apostando na boa receptividade do esquadri-
nhamento dahumanidade contraditériadetodo e qual quer sujeitoindividua . Nesse
ponto, aatmosferaeuféricadaBelle Epogue, nasuamodernidade de crescimentos
urbanos e anonimatos providenciais de multidfes, pareceu ter sido maisumingre-
diente favorével a proliferacdo de leitores avidos pelas mesquinharias pessoais
deilustres personagens. Caso fosse bem escrita, em prosafluente e bem encadeada,
a narrativa biogréfica figuraria como o romance da vida de homens de carne e
0s30. Umaespéciedefolhetim reeditado e em didlogo com o dilaceramento redista
e triunfante de toda e qualquer subjetividade humana.

Os textos de Lytton Strachey assumiram, nesse contexto, caréter paradig-
maético. Tornaram-se ndo sd 0 modelo de escrita biografica inovadora, mas,
em especial, do uso do humor fino, bem dosado, quanto asimagens em letras
de seushiografados. Arnaldo Momigliano, entre outras observacdes sobre esse
autor, destacou a cena na qual Bertrand Russell havia sido flagrado em risos
ao ler Eminent Mictorians (Momigliano 1993: 3). Publicado em 1918, oreferido
texto foi o principal responsavel pela notoriedade e pelo sucesso editorial do
escritor inglés, de fato, plenamente consagrado com o surgimento de sua
biografia sobre a Rainha Vitéria, em 1921. A projecdo de Lytton Strachey,
somada em particular, a de sua amiga pessoal, Virginia Woolf, firmaram o
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grupo de Bloomsbury como uma referéncia no cendrio intelectual europeu da
época. Paraaproducéo literariaem linguainglesa, o Bloomsbury Group passou
a significar uma critica agugada contra os valores culturais associados a
Inglaterra vitoriana’.

Foi, contudo, André Maurois quem, a principio, buscou delimitar os par&
metros de uma nova escrita biogréfica. Em 1928, o autor sistematizou idéias,
em publicacdo que reuniu conferéncias proferidas no Trinity College, em
Cambridge, local onde Strachey havia estudado, sob o titulo de Aspectos da
Biografia. André Maurois se dispds a fazer uma espécie de radiografia do
estado atual das questdes sobre narrativas de trgjetériasindividuais, desfiando
0s seguintes temas: a biografia moderna, abiografia como obra de arte, abio-
grafia considerada como ciéncia, a biografia como um meio de expressdo, a
autobiografia e as relagdes entre a biografia e o romance (Maurois 1929).

Usando exemplosdaliteraturainglesa, o autor francésidentificavanaobra
de Lytton Strachey um divisor de &guas, umareacdo contra os tediosos e volu-
MOosos panegiricos que tipificaram biografias do periodo vitoriano. A despeito
do impacto causado pelos posicionamentos de Strachey, em 1918, Maurois
avaliava que, em 1928, os criticos ndo haviam de todo desqualificado as bio-
grafias vitorianas. De qualquer forma, para o autor, a obra de Strachey havia
inaugurado umanova escritabiogréfica, elevando-aacategoriade obrade arte.
Strachey teriapersonificado, magistralmente, o historiador que, ao transformar
0 material pesquisado em texto, desempenhou também fungdes de artista,
somando preciséo afluidez e & beleza danarrativa, decifrando e humanizando
seus notaveis personagens (Maurois 1929: 7-9).

As mudancas na forma do texto biogréfico e na figuragéo do sujeito biogra-
fado foram os principais indicativos para a confirmago de que uma nova bio-
grafia estava a surgir. Nos argumentos de Maurois, a emergéncia dessa nova bio-
grafiaremontavaao alvorecer do século X X. Essetempo, segundo o autor francés,
teria sido um periodo de revolucdo intelectual, marcado, entre outros aspectos,

4 A residéncia dos Strachey foi um dos pontos de encontro do grupo de Bloomsbury. O
nome de um bairro londrino tornou-se a designag&o de um conjunto de amigos que estu-
daram em Cambridge, no Trinity ou no King's College, compondo um circulo de escrito-
res, intelectuais e artistas, do qual participaram Leonard e Virginia Woolf, Arthur Valley,
Clive e Vanessa Bell, irma de Virginia, Roger Fry, John Maynard Keynes, entre outros
(Strachey 2001: 9-21).
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pelacrescente interferénciada psicol ogia e daéticanos métodos de aprendizagem
e investigacdo. Uma certa liberdade na formulacdo de inquéritos afetou, sobre-
maneira, aos romancistas, espirrando sobre o conhecimento histérico e, princi-
palmente, sobre uma de suas manifestagdes, abiografia. O bidgrafo moderno, em
didlogo com essas mudancas, seriaaquel e que entenderia o biografado como uma
verdade aser construidaapartir deum método deinvestigacdo pautado no abando-
no dequai squer idéias pré-concebidas e no levantamento e naandise detodadocu-
mentacdo disponivel (Maurois 1929: 13-15).

Entre os aspectos marcantes das biografias modernas, André Maurois des-
tacou, primeiramente, 0 que nas suas palavras seria a procura corajosa pela
verdade (Maurois 1929: 19-24), temperada por um agucado senso de percep-
¢ao da complexidade e da mobilidade dos seres humanos e, em menor escal a,
por um senso de unidade de sua natureza.

Para explicar tais percepcdes, o autor francés mencionou a importancia
dafilosofiade Bergson e de seus seguidores. Situou-o0s ao lado dos progressos
da fisica e da biologia que, por caminhos diversos, desconstruiram teorias
baseadas naindivisibilidade do &omo e dacélula. A psicologia, com seus estu-
dos acerca daimutabilidade dos comportamentos humanos, também interferiu
na crescente alusao asimprevisibilidades das acbes humanas, o que, em parte,
foi aindareavaliado pel o sistemafreudiano e pel as discussdes sobre o conceito
de inconsciente. Mesmo tendo sendes ao uso deveras alargado dessa nogdo, o
gue paraMauroisteriaabalado o valor na crencadaliberdade humana, o autor
forcosamente reconhecia sua validade na constatagdo hodierna da complexi-
dade das ac6es humanas.

Comparando atomos aindividuos, Maurois entendia o caréter de cadaum
como um conjunto de diversas personalidades e denunciava ailusdo de alguns
em querer apreender a “real self”. Para ele a mascara funcionaria como a
melhor chave de compreensdo para as contradi¢cdes e multiplicidades das vi-
vénciasindividuais. O homem moderno seriaaquel e que acreditaria nadepen-
dénciadireta entre a andlise da psique humana e o exame das diversas facetas
e dos pequenos detalhes comportamentais.

Osbidgraf os modernos, e Maurois entre el es se enquadrava, teriam ecoado
os efeitos dessas concepgdes numa maneira propria de retratar seus biografa-
dos, ndo os representando como massas sdlidas de vicios e virtudes, evitando
julgamentos morais e percebendo que ninguém se mantinha 0 mesmo entre a
maturidade e a velhice (Maurois 1929: 27-30). Relativizando seus préprios
juizos, André Maurois asseverava que a perspectiva de reconhecer a
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complexidade da personalidade humana era algo submetido aos ritmos e
valores de cada época. No momento particular em que ele proferia suas con-
feréncias, a afirmagdo dessa complexidade era, no seu entender, dominante e
isso deveria ser compreendido como uma segunda caracteristica da moderni-
dade que também afetava a escrita de biografias.

Como terceira e Ultima caracteristica das biografias modernas, André
Maurois apresentou a adequagéo desses textos aquilo que os leitores de sua
época procuravam encontrar em narrativas sobre vidas alheias. Para o autor,
0 homem moderno seria mais inquieto e instintivo; um assombrado por seus
habitos de auto-andlise que procuraria, na leitura de um texto ficcional ou de
um texto histérico, encontrar irmaos que partilhassem seus problemas. Nesses
termos, o0 progndstico de Maurois pintava o quadro de uma era das incertezas,
onde homens desassossegados poderiam vislumbrar nas biografias umaespécie
de pedagogia existencial: o aprendizado com as falhas e davidas dos grandes
homens (Maurois 1929: 34-35).

Caberiadestacar, nessas apreciacdes de Maurois, o quanto elastraduziram
uma perspectivaimanente de compreenséo do individuo, tomado como sujeito
humano ligado a vida, & sua duragéo e as suas contingéncias. O autor francés
posicionava-se ao lado de outros contemporaneos que negaram o transcendente
como campo possivel de conhecimento no quediziarespeito acondicdo huma-
na. As consideracfes de Maurois, nesse sentido, exemplificavam um lugar de
fala, no universo dacrise de val ores éticos e politicos de suaépoca. A biografia
modernafuncionariacomo instrumento paracompreender e, em certamedida,
julgar as agbes dos individuos na histéria, auxiliando os homens perplexos do
alvorecer do século X X. Nesse ponto repousava a dimensdo éticadabiografia
na sua versdo moderna.

As trés caracteristicas essenciais da biografia moderna nomeadas por
Andre Maurois—aprocuracorgjosadaverdade, avalorizagdo dacomplexidade
humana, abusca de homens modernos por textos e personagens “ asuaimagem
e semelhanga’ — tornavam o trabalho de elaborac@o dessas novas narrativas
devidaumaempreitadadificultadapor algunsimpasses. O principal delesrefe-
ria-se a conciliacéo de duas demandas aparentemente antagonicas: a investi-
gacéo da verdade historica e a pesquisa das expressdes de uma personalidade.

Para Maurois, nos quadros de sua época, a primeira esteve, fundamental-
mente, associada aos trabalhos de scholars, e a segunda manifestou-se nas
obras dos artistas. Haveria conciliagéo possivel? André Maurois acreditava
ser possivel mesclar a insisténcia na verdade com o desejo de beleza e se pro-
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punhaadiscutir a biografia como uma obra de arte e a biografia considerada
como ciéncia. Esperava, com isso, mostrar que arte e ciéncia poderiam ser
reconciliadas e que, um livro cientifico, perfeitamente construido, seria um
trabalho de arte (Maurois 1929: 37-38).

Ao discutir a biografia como arte e como ciéncia, André Maurois, sem
intencdes total mente decl aradas, apresentou caminhos e estratégias paraapro-
duc&o de um texto biogréfico que cumprisse, de forma exemplar, a concilia-
¢80 entre averdade e abeleza. Para além do diagndstico acerca do que carac-
terizava as biografias modernas, Maurois esbogou uma metodologia do como
proceder paraproduzi-las, desdobrando seus argumentos em progndsticos ava-
liativos sobre as relacBes entre histéria, ciéncia e literatura.

Nas suas consideraces acerca dadimensao artisti cados textos biogréficos,
André Maurois enfatizou o esfor¢o de criaco e montagem realizado pelo bio-
grafo ao circunscrever, sob aformadanarrativaverossimil, atrajetoriade vida
deseu biografado. Se o bidgrafo, diferentemente do romancista, ndo realizava,
naplenitude de suas potencialidades, ainvencéo de personagens; se o biégrafo
enfrentava limitagdes impostas pelo fato de que protagonistas e antagonistas
de sua histéria tiveram existéncias mundanas e reais, tais balizas no o impe-
diam de praticar o exercicio de umadeterminada estéticaao dar formaeenredo
as vivéncias e dramas pessoais de seus escol hidos.

Como o pintor de paisagens ou de retratos, o bidgrafo deveria selecionar
as caracteristicas essenciaisdo que el e estivesse contemplando. Por intermédio
dessas escolhas, caso ele conseguisse fazé-las sem comprometer a retratacéo
do todo, o biografo estaria protagonizando a funcdo do artista (Maurois 1929:
50). Nesses termos, uma caracteristica fundamental da arte de escrever bio-
grafiasmodernas seria o cuidado com a selecéo dos detal hes. Nessa discussio,
Maurois estabeleceu diferencas entre os oficios do bidégrafo e do historiador.
Paraele, um scholar, nos seus procedi mentos de pesqui sa, acumulavaum gran-
de ndmero deinformacdes e as ordenava sem mai ores cuidados sel etivos. Nem
todos, contudo, cometeriam esse pecado, pois haveria alguns que realizavam
a selecdo do material pesquisado, procurando estabelecer linhas gerais de
sistematizacdo e produzindo, assim, algum tipo de obra de arte. O biégrafo,
defato preocupado com adimensdo estética de seu texto, poupariaseus|eitores
do fardo de informagdes inGteis.

Seria uma espécie de dever do bidgrafo ler tudo o que dissesse respeito a
vidado sujeito em estudo, com vistas ando correr o risco de perder ou ignorar
detalhes importantes. Para Maurois, todavia, a biografia ndo deveria consistir
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numa narrativa que pudesse tudo contar. A selecdo do detalhe significante e
essencial seria parte imprescindivel do trabalho do biégrafo. Ao descartar o
desnecessario, o biografo melhor destacaria os aspectos que vivificassem o
biografado, na maneiracomo esse se comportou em seu tempo de vida. Nesse
ponto repousariaumatarefadificil: fazer osleitoresencontrarem seresde carne
€ 0ss0 por tras das nuvens de papel, dos discursos e das agdes do biografado
(Maurois 1929: 62-64).

André Maurois afirmava que a ciéncia histdrica deixava os leitores na
incerteza quanto asindividualidades e, caso essas viessem a ser tratadas, cum-
pririam a funcdo de causas potenciais na ordenacdo dos eventos. A arte seria
0 oposto da generalizacdo, ela descreveria apenas o individual e desgjaria o
gue fosse Unico. N&o poderia haver ciéncia para as idiossincrasias do caréter.
Um livro que descrevesse um homem em todas as suas inconsisténcias seria
uma obra de arte (Maurois 1929: 64-66).

Na andlise do tema da biografia considerada como uma ciéncia, as argu-
mentacOes de André Maurois divagaram sobre as relacfes entre a escrita da
vida de um eleito e o grau de verdade histérica que ali poderia existir. Suas
analises partiram de algumas questdes, a saber: haveria na biografia uma ver-
dade cientifica? Seria possivel conhecer a verdade sobre um homem? Em que
extensdo poderiamos descobrir averdade sobre um tempo ou sobre um periodo,
apartir do registro da histéria de um homem?

Ciente do perigo e do absurdo de tentar estabelecer um paralelismo estreito
entre as ciéncias da natureza e as ciéncias humanas, Maurois se dispds a res-
ponder tais questbes com extrema cautela, debitando, em particular, da conta
dos procedimentos metodol 6gi cos queinterferiam naproducéo danarrativa bio-
gréfica’ "o 6nus" de algumas de suas limitagdes. Haveria assm como conhecer
averdade sobre um homem? ParaMaurois, ndo. O bidgrafo deveriatentar fixar
a mutabilidade de luzes e sombras, ou tentar produzir o som da auténtica nota
individual. O queviesse aalcancar, contudo, seriaum tipo de verdade totalmente
diferente daguela perseguida pelo quimico ou pelo fisico (Maurois 1929: 103).

As maiores digressdes de Maurois foram deixadas para uma derradeira
questdo, qual seja: em que grau seria possivel estudar uma época da histéria
por intermédio da escrita da vida de um homem. E mais, em que proporgdes
serialicito fazer de um homem afiguracentral de umaépoca. Segundo André
Maurois, o bidgrafo poderia transformar um individuo numa figura central e
fazer com que os acontecimentos de uma época comegassem e terminassem
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navida do protagonista eleito. Considerando a biografia como uma obra his-
térica, Maurois, contudo, buscava frisar suas identidades modernas.

O hidgrafo deveria atentar para as especificidades de sua narrativa frente
a0 que cabiaao campo das produgdes historiograficas. Seabiografiadeum eleito
fazia parte da histéria, elando poderiaresponder por toda a histéria; da mesma
forma que essa Ultima ndo deveria ser entendida como um mero somatorio de
relatos biogréficos. Haveriadiferencas entre os objetivos da biografia e da histé-
ria. A primeira, acimade tudo, seria o relato daevolucdo davida de um homem.
A historiadeveriaser paraesse protagonistaaguilo que o pano defundo represen-
taria para o pintor de retratos (Maurois 1929: 107-110).

A metaforado pintor de retratos como simbologia para o trabalho do bidgrafo,
nas suas rel agdes com a histdria, veio também a ser utilizada, como conclusio final
de Maurois, acerca das possibilidades da biografia ser considerada uma ciéncia. O
pintor deretratos, como o bidgrafo, deveriadominar astécnicasdeseu oficio. Todavia,
diferentemente do homem de ciéncia, preocupado com explicagBes gerais, pintores
ebidgrafos objetivariam retratar 0 que fosse Unico eindividual, e nisso um trabalho
de natureza distinta da ciéncia. Uma citagdo de Lytton Strachey socorreu Maurois
nafinalizacdo de seus argumentos, destafeita parainsinuar dgo que o autor francés
Nndo ousou afirmar téo categoricamente quanto seu mestre briténico:

(...) E 6bvio que a Histéria ndo é uma ciéncia; € dbvio que a Histéria
nao é umaacumulagdo de fatos, masarelagdo entreeles(...) Fatosrela
cionados ao passado, se forem coletados sem arte, seréo compilagdes,
e compilagdes, sem dlvida, podem ser (teis, mas elas ndo sdo Histo-
ria, tanto quanto manteiga, ovos, sal e temperos ndo séo uma omelete.
(Maurois 1929: 110-111)

Importante perceber, nessas formulagdes conclusivas de Maurois, aténicana
singularidade, no Unico, no individual e no irrepetivel como mote diferenciador
dos saberes sobre as experiéncias humanas. Nesse enfoque, a biografia poderia
figurar como a melhor expressio de um conhecimento histérico, visto como ma:
nancia de circunscrigéo do singular. Concebido dessa forma, contudo, o saber
histérico ndo poderia ser considerado uma ciéncia, caso Ultima viesse a ser
conceituada como conhecimento racional, formulador de leis explicativas ou de
andlises centradas na causalidade de fendmenos numa ordem geral.

Maurois, como outros intelectuais de sua época, e, nesse aspecto, exem-
plificando umasensibilidade moderna, criticou os val ores de umaracionalidade
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cientifica ancorada no percurso tedrico e metodol6gico das ditas ciéncias da
natureza, tomadas por alguns, entre esses 0s positivistas, como 0 modelo a
ser seguido por todos os que desejassem produzir saberes verdadeiros. O conhe-
cimento do mundo dos homens exigiria para além da técnica, uma boa dose de
intuicdo, umapoiesis, enisso aartedecriar algo, em especial, umacompreensao
queinformasse e sensibilizasse. A histdria, naformado que Strachey denominou
de compilagBes, informaria, mas ndo sensibilizaria. Para Strachey e Maurois, a
histériacomo saber sobre avidadoshomensn&o poderiainserir-se no paradigma
de ciéncia entdo em voga, tanto quanto, a despeito das diferencas, a biografia
também ndo poderia. Na discussio sobre as relacles entre biografia e historia,
0 que estava em pauta erao proprio valor do conhecimento histérico, apartir do
guestionamento de sua natureza epistemol égica.

Se a biografia, nas suas relagdes com a histdria, em muitos aspectos deveria
ser entendida como um obra de arte, as argumentagdes de André Maurois, nesse
ponto, vieram a ser desdobradas em aspectos sobre os usos da narrativa biogra
fica. A partir de uma introdutéria ponderag@o acerca das fungdes da arte como
veiculo paraos sentimentos e percepcdes do artista, Mauroi sapresentavaa seguinte
questéo: seria a biografia, tanto quanto o romance e a autobiografia um meio de
expressdo, em especia dos pontos de vista e das emogdes do biografo?

Destafeita, mai s do que em outros momentos de suas argumentagdes, o autor
francés utilizou-se de sua préopria experiéncia como bidgrafo para tentar res-
ponder & questéo proposta. André Maurois confessava que suas escolhas de
sujeitos a serem biografados estiveram diretamente vinculadas a identificacdo
deidéas e valores com 0s quais sSimpatizava. Firmando uma posi¢ao polémica,
Maurois asseverava a pertinéncia da biografia como meio de expressao,
particularmente quando o bidgrafo entendesse seu biografado como o outro que
pudesse aplacar secretas necessidades de sua propria natureza. Nessa maneira,
0s sentimentos e as aventuras do biografado seriam uma mediagéo para os
sentimentos do bidgrafo e, numa certa extensdo, a narrativa tornar-se-ia uma
espécie de autobiografia disfarcada de biografia (Maurois 1929: 125).

Setais estratégias seriam comuns e possiveis, Maurois ndo perdiade vista
aquestdo dalegitimidade da escrita biogréfica, ameagada por préticas onde a
buscade si pudesse vir asuplantar o retrato do outro. Nesses casos, 0 biégrafo
correria o risco de, inconscientemente, deformar a verdade histérica, o que
abriria espagos para a condenagéo da qualidade de seu trabalho, em funcéo
de uma excessiva subjetividade. ParaAndré Maurois, antes de qualquer outro
aspecto, ahistoria, ou aquilo que soubéssemos sobre €l a, deveriaser respeitada.
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Publicar umabiografia, ou anuncia-lacomo tal e ndo como um romance, seria
0 anuncio de fatos auténticos, alias a moeda de troca e de confiabilidade entre
o hiégrafo e seus leitores. O bidgrafo, nesse sentido, deveria ao maximo pro-
curar ser fiel aquilo que o biografado de fato vivenciou e sentiu no curso de
sua existéncia (Maurois 1929: 131-132).

Conclamando a fala hipotética de um historiador, Maurois dertava para os
problemas do método biogréafico; problemas associados ao infinito cuidado, a
absolutahonestidade, afixacdo denuncaalterar fatossingulares. Cientedessaslimita-
¢0es, e posando de bidgrafo critico de s mesmo, Maurois asseverava uma epécie
detautologia adespeito de todos os problemas, ndo haveriaoutro método. Se o fato
cientifico poderia vir a ser explicado por procedimentos de andlise e de sintese, o
entendimento de um ser humano e de suainevitavel complexidade ndo poderia ser
resumido a uma exaustiva compilaco de detalhes (Maurois 1929: 133).

Se o biégrafo, entre dificuldades, cuidados e hesitacdes, poderiafazer dabio-
grafiaum meio de expressio, em umadimensdo diferenciada, o mesmo teriaval or
paracsleitoresdessas narrativas de vida. Como textos dessanatureza, com apreten-
sdo deacancar orealismo, ashiografias poderiam guardar, em suas péginas, exem-
plos comportamentais para leitores &vidos pelas existéncias aheias.

A recepcao e as apropriagdes do texto biogréafico pelosleitores ditavam, por
suavez, as possibilidades de uso pedagégico e moral dessas narrativas de vida.
Seisso denotava um valor de uso para as biografias, em especial daquelas cujos
protagonistasjafossem considerados notével's, incorria, paralelamente, em mais
umaresponsabilidade por parte do biégrafo narealizago de seu oficio. Maurois
finalizava suas considerages sobre a biografia como meio de expressdo, aer-
tando paraaprudénciaem néo fazer danarrativade vidade um homem um repo-
sitorio demoralismos, que, asuamaneira, poderiam também representar, excesso
de subjetividade por parte das impressdes do biografo.

As Ultimas consideracdes de André Maurois dedicaram-se, respectiva-
mente, a autobiografia e as relagdes entre biografia e romance. Retomando
questdes discutidas anteriormente, em particular as que versaram sobre as
possibilidades e limites de conhecer averdade sobre um homem, o autor fran-
cés acrescentou mais algumas inferéncias sobre o fazer biogréfico.

Entendendo a autobiografia como uma derivagao da biografia, André
Maurois encontrava, nas particularidades dos métodos autobiograficos, argu-
mentos preci 0sos sobre as limitages intrinsecas ao conhecimento da verdade
acerca da vida de um homem. Haveria uma espécie de ilusdo autobiografica
a ser lembrada, nos termos de que nenhum homem guardava lembrancas
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compl etas sobre suas experiéncias, sentimentos, pensamentos, sonhos e racio-
nalizagdes. Memdrias seletivas e imperfeitas, formadas por muitos esqueci-
mentos, voluntarios e involuntarios, consistiriam na matéria bruta a partir da
gual umanarrativaexistencial poderiaser produzida. Nenhum homem, defato,
erasenhor de si eisso setornavacontundente e tragico quando alguém decidia
narrar suavidade forma ordenada e significativa. Debitando da contada com-
plexidade da psique humana os dividendos dessas limitacBes, M aurois concluia
que o autor de uma autobiografia ideal ainda estaria por nascer®.

Sua Ultima reflex@o correspondeu a uma andlise acerca das dificuldades
de se alcancar a verdade sobre a vida de um homem, a partir de uma compa-
racdo entre a liberdade de criagdo do romancista e as imposic¢des da funda-
mentacdo documental, tipicas do oficio do biografo. Se na construcdo de seus
personagens, o romancista poderia e deveria lancar mdo das imagens neces-
sarias, no sentido de dar-lhesvida, percepcdes, pensamentos, agao; o biégrafo,
tanto quanto o historiador, assim ndo poderia proceder, tendo que circunscrever
suas inferéncias aquil o que estivesse presente nos vestigios documentais refe-
rentes ao seu biografado.

A diferenca fundadora entre a narrativa ficcional e a de caréter realista,
em muitos aspectos, possibilitava ao romancista, especialmente aguele, em
alguma medida, ancorado na perspectiva de criar textos e personagens veros-
simeis, a producdo de relatos muito mais convincentes na sensibilizacéo de
leitores em busca de boas histérias sobre misérias e grandezas humanas. Essa
constatacéo foi encaminhada para uma derradeira questdo: em que medida, o
biégrafo poderia valer-se das técnicas do romancista?

Para Maurois, abusca, por parte dos bidgrafos, da elaboraco de narrativas
humanizadoras de seus biografados, dificultaria ainda mais suas tarefas sempre
norteadas pelafronteirados registros documentais. Nessa aparente adversidade,
contudo, Mauroisvisualizavaum desafio e um estimul o, suportado e, sem divida
bem realizado, pelos bidgrafos que criaram belos retratos em papel e letras.

Em certa medida, os bons biégrafos conseguiriam, como os bons roman-
cistas, manter Sherazade viva, caso ela fosse narrar suas histérias entre seus

5 A despeito do ceticismo, ou de sua maneira muito peculiar de caracterizar a natureza
humana — o ser complexo, em constante mudanca, escravo da transitoriedade do tempo
— André Maurois finalizou sua conferéncia sobre autobiografia enumerando e comen-
tando textos qualificados como satisfatérios, na qualidade de trabalhos autobiogréficos.
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contos dasmil e umanoites. Paraque avidade Sherazade viesse a ser poupada,
ahistériaque estivesse anarrar, sendo ade um Unico homem, suas desventuras
e esperancas, deveria primar pela cadéncia envol vente e provocativa da curio-
sidade sobre o desenrolar datrama, ja que o final —a morte do biografado —,
a principio, seria esperado (Maurois 1929: 137-138).

Para Maurois, a sobrevivéncia de Sherazade dependeria, em larga medida,
do sujeito biografado, ndo sb pel as especificidades de suatrajetériade vida, como
também, pela forma como essas viessem a ser sistematizados pelo bidgrafo.
Seria, nesse ponto, fundamental fazer do biografado o Homo Biographicus, uma
terceira categoria diferente do Homo Sapiens e do Homo Fictus. A suamaneira,
abusando de imagens irénicas, André Maurois concebia cada um desses como
espécimes habitantes de mundos correl atos, porém diferentes: avidareal, o espa-
¢o ficcional e o universo particular da narrativa biografica. O autor francés afir-
mava sua concepcao acerca da biografia: 0 produto resultante da dificil juncéo
entre técnica e intuicdo. Estava, sem divida, adignificar o género biogréfico e
mais, avalorizar umacertamaneirade escrever biografias, ondeaiés, ele proprio
figurava como entusiasta e divulgador (Maurois 1929: 199-203).

Em busca de homens histéricos

Asindagacbes de Maurois, no momento de suaemergéncia, tornaram-seuma
meatriz importante deidéias sistematizadas acercadosusos, val orese caracteristicas
do génerobiogréfico. Proferidaseminglés, publicadasem francés, traduzidaspara
oinglés, entre 1928 e 1929, as |ectures de Maurois circularam nas prateleiras de
livros de intelectuais de outras terras e linguas, aportando em solo brasileiro, para
adegriaingénuados bacharéis que liam avidamente tudo que da Franca brotasse.

A apropriagdo desse debate animou letrados brasileiros adesejar que, tam-
bém no campo das narrativas de vida — biografias, memérias, autobiografias
— viéssemos a superar o0 “atraso” frente as Ultimas inovagBes européias. Inte-
ressante constatar que o debate sobre arenovacdo do género biografico ocorreu
em paralelo e, em relacdo direta, ao crescimento da publicagdo de histérias
devidasindividuais. NaleituradeAlceu Amoroso Lima assi stiu-se aumaver-
dadeira epidemia biogréfica (Lima 1931: 165-177). Mais do que um mero
fendbmeno quantitativo, a epidemia biogréfica existiu como tema propulsor,
caro amuitosdos que se dedicaram acriticaliterarianaépoca, e que, no exerci-
cio dessa atividade intelectual, estabeleceram as dimensdes e significados da
dita biografia moderna no conjunto da producéo bibliogréfica brasileira.
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N&o pretendendo esgotar, noslimites desse artigo, as polémicas que mobi-
lizaram letrados nos seus diagnosticos sobre a epidemia biografica, cumpre
destacar uma de suas apropriacOes. Entre o final da década de 1920 e a de
1950, com destaque para 0s anos trinta e 0s anos quarenta, intelectuais
empenhados na renovacdo da literatura e da histéria nacional, dispostos a cir-
cunscrever o campo dos Estudos Brasileiros, compreenderam a renovagéo da
biografia como mais um aspecto necessario entre as estratégias de atualizar
analises sobre a realidade nacional. No didlogo com as li¢Bes dos mestres da
biografiamoderna, em especial Lytton Strachey e André Maurois, algunsletra-
dos brasileiros acharam que vultos eminentes da histériapoliticae da producéo
literaria brasileira poderiam ter suas vidas apresentadas como trajetérias de
homens de carne e 0ss0, a sofrer todas as mazel as da condi¢éo humana— cria-
dores e criaturas de experiéncias e enredos histoéricos.

O fazer biogréfico, sob a clave de uma narrativa humanizadora de seus
protagonistas, poderia tornar-se uma pedagogia de vida a instruir leitores no
catecismo dos saberes sobre a nag&o brasileira. De forma resumida, diriamos
gue essa perspectiva informou — tanto quanto veio a ser informada por ela- a
producdo das biografias historicas que compuseram a obra de Octévio
Tarquinio de Sousa.

Assim, para Octavio Tarquinio de Sousa, a reinvencdo da historia brasi-
leira, proposicdo candente entre os que respiraram a atmosfera das interroga-
¢Bes modernistas (Saliba 2000: 43-49), seriapromovida, naquilo que sereferia
especificamente ao processo de constituicdo do Estado Nacional, por inter-
meédio de um fazer biogréfico que procuraria compreender as agdes dos ho-
mens, suas virtudes, defeitos e hesitagdes, no seu meio social e histérico, ou
como Tarquinio de Sousa costumava homear, no espirito de sua época.

Esse autor, ao desenhar a fisionomia de seus biografados, em retratos de
papel eletras, perseguiu, emigual proporcionalidade, acompreensdo do perio-
do histérico que seus protagonistas viveram. A biografia, como a narrativa da
vidade um eleito, tornava-se, entdo, um instrumento mediador, aviade acesso
a uma outra época sob a perspectiva de reconstruir o passado pelos olhos de
guem o encenou. Nesses termos, a fisionomia do sujeito individual, exterio-
ridade captada por aparéncias e tragos de comportamento porventura regis-
trados, guardavaum carater aser decifrado. Nacomposi¢éo de ambos, fisiono-
mia e caréter, exterioridade e interioridade, forma e contetido, definiu-se a
possibilidade de compreender o espirito de um tempo, as concepcdeseasidéias
por meio das quais cada um, a sua maneira, aprendeu a estar no mundo, com
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umaassinaturae um rosto. Construindo biografias, Octavio Tarquinio de Sousa
pretendeu escrever histéria em uma literalidade absoluta, por vezes ingénua,
guanto a premissa de atribuir aos anos, e aos homens, uma fisionomia.

Em suasnarrativas biogréficas publicadas entre 1937 € 1942- Bernardo Pereira
de Vasconcel os e seu tempo, Evaristo da \eiga e Diogo Anténio Feijé — Octavio
Tarquinio de Sousa ndo s6 materializou a perspectiva de escrever biografias
histéricas, como igualmente idealizou o projeto, posteriormente abandonado, de
elaborar uma Histéria das Regéncias no Brasil. Acreditava que ao escrever bio-
gréfias, produziria uma outra historia sobre o que considerava um dos periodos
mais importantes do processo de formagdo do Estado naciona. Pela clave da
humanizacdo de dirigentes que vivenciaram 0 momento em que a nagdo quase
nado se constituiu como unidade politica, Octavio Tarquinio visualizou o cruza
mento entre identidades individuais e individualidades histéricas.

Na primeira edi¢do da biografia de Diogo Antonio Feijé, diferentemente
das que a precederam, consta um prefacio onde o autor dispds-se a esclarecer
suas concepcdes sobre o fazer biogréfico. A impressdo deleituradessas paginas
introdutorias nos levou a crer que Octavio Tarquinio, naguela altura de sua
trajetéria intelectual, podia ja demonstrar conhecimento adquirido na escrita
de um género cada vez mais presente na producéo letrada nacional. Falava o
bidgrafo, a esclarecer e dignificar fungdes e idiossincrasias de suas escolhas
autorais como historiador.

Apresentando seu principal personagem e o tema do qual tratava o novo
livro — avida de Feijé —, o autor, de antem&o, ponderava que a notoriedade
histéricaem torno do protagonistamaisdo quefacilitar, dificultaraarealizagdo
de um determinado tipo de biografia. Para o autor, seu biografado teria sido,
até entdo, representado pel os olhos deslumbrados de panegiristas ou avaliado
com rancor e ma vontade por inimigos péstumos ou contemporaneos. Urgia
pois redlizar o retrato fidedigno do padre paulista, criatura capaz de furor e
deternura, varia, contraditoria, complexa. Urgiarestituir aFeij6 suacondicéo
humana e deslocar imagens que carregaram nastintas de umamonétona e est-
pida coeréncia. Se Feij6 havia sido o homem de governo a servigo da ordem,
com senso de autoridade e no¢do de dignidade, foi também, em outras ocasides,
0 politico apaixonado e caprichoso, empenhado em agdes contraditorias quan-
to aos principios que havia encarnado. Descul pando-se junto a bidgrafos que
poderiam ver em seu texto obra impia de divida e de negacéo, Octavio
Tarquinio afirmava que o mais importante era descobrir o individuo tal como
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elefoi na sua humana realidade, e ndo como no-lo impingiram apologistas e
detratores (Sousa 1942: 1X-X).

Octéavio Tarquinio ponderou que, mesmo nao poupando esforgos na
pesquisa de todos os elementos e de todo material indispensavel a reconsti-
tuicdo davida de Feijd, desenvol vendo-a com rigor em arquivos e bibliotecas
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, ndo pretendeu restringir a historia, em
particul ar abiografia, ao mero levantamento cronol égico ou ao fastidioso rela-
tério t&o do gosto de certos cacadores de |1éndeas. Reconhecendo que nada
seriaindtil parao conhecimento de um homem e gque as coisas minimas pode-
riam por vezes explicar as maiores, Octavio Tarquinio asseveravaque ndo seria
apenas por intermédio de umainterminavel narracdo de detal hes que se poderia
elaborar uma boa biografia.

Haveriaum nivel de criagdo no trabalho do bidgrafo, e as conjecturasfariam
parte damontagem do texto que pudesserestaurar o tempo que passou. O exerci-
cio desse potencial criativo exigiriao maximo de prudéncia de par coma mais
escrupulosa submissdo aos fatos na forma como esses se consumaram. Para
Octavio Tarquinio, era fundamental atentar para as diferencas entre o trabalho
de criacdo do bidgrafo e aguel e que seriadesenvol vido pelos romancistas. Esses
poderiam estabelecer planos préprios e especificos para a duracdo da vida de
Seus personagens, aproximando-se em maior ou menor escala do espetaculo do
mundo. Historiadores, em especial os bidgrafos, deveriam respeitar passiva-
mente o curriculum vitae do biografado (Sousa 1942: X-XI).

Explicitando umade suas referéncias autorais, Octévio Tarquinio evocava
Lytton Strachey, confessando o quando foi dificil seguir o receituario do
mestre. Assim, com adequacfes, buscou aplicar a maxima de desprezar tudo
o que fosse redundante e nada perder do que fosse importante. Nas mudangas
no timbre da voz as diferentes fases de vida do biografado, mesmo as mais
lentas e mondtonas, o bidgrafo deveria alcancar 0 maximo de conformidade
com avida que amejava fixar. Na busca dessa conformidade, entrariam tam-
bém a sondagem da alma do biografado e o corte em profundidade da época
em que a vida transcorreu.

Finalizando a apresentagéo da biografia de Feij6, Octévio Tarquinio diziater
se esforgado para permanecer num certo estado de divida receptiva com relagéo
a0 seu biografado. Adiantava que, por motivos diversos, seu livro, provavel mente,
n&o agradaria aos panegiristas e aos detratores. Esperava, contudo, que osleitores
de boa vontade chegassem ao fim do livro com impress&o semel hante asua: uma
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fundada admiracdo por Feij6, visto embora nas contingéncias de sua vida e nos
limites de suas proprias dimensdes (Sousa 1942; XI-XI11).

Como intelectual de seu tempo, afalar alinguagem de suageragéo, Octavio
Tarquinio tornou-se o autor de biografias histéricas em estreito didlogo com o
que foi tematizado sobre a emergéncia de uma biografia moderna. Leitor de
Lytton Strachey e de André Maurois, como atestam as marcagdes nos exempla
res de obras desses autores em sua biblioteca, Octévio Tarquinio foi, entre seus
contemporaneos, aquele que talvez mais tenhainvestido na perspectivade rein-
ventar a histéria naciona por intermédio da renovacdo do género biogréfico.

Ao dar continuidade a préticade escrever a histéria de momentos impares
das experiéncias politicas brasileiras, valendo-se das trgjetérias de vida de
agunsde seusdiletos dirigentes, dialogou, como quis enfatizar, com umacerta
tradicdo, ancorada em referéncias as obras de Joaquim Nabuco e Oliveira
Lima. Ao atualizar a escrita biogréfica, inspirando-se nas lices de Lytton
Strachey, Octévio Tarquinio imprimiu uma face moderna a sua historiografia,
nos quadros dos valores que conceberam as relagdes entre biografia e histéria
como estratégia eficaz paraainformac&o e a sensibilizagdo de leitores. Nesse
cruzamento se manifestou amoder na tradic¢&o dostextos de Octévio Tarquinio
de Sousa e mais, uma pedagogia dos saberes sobre a nagéo.

A andlise das trés biografias publicadas por Octavio Tarquinio de Sousa,
entre 1937 e 1942, nos permitiu identificar suas especificidades e, em especial,
verificar o quanto cada umadelas fez valer a premissa de que a narrativa bio-
grafica viabilizava, a partir de certos cuidados metodol 4gicos e conceituais,
escrever a histriade uma época. A épocafoi o terreno movedico das Regén-
cias, utilizando aqui a expresséo cunhada por Tarquinio de Sousa, t&o expres-
siva hajuncéo daimagem do terreno que se move, configurando um tempo e
uma paisagem histérica a ser retratada. Mais do que a época, houve um tema,
0 da constituicéo do Estado independente e da nagéo, como entidade politica
soberana, nas ambiéncias da predominancia de uma mentalidade liberal.

Se 0 personagem biografado, suas acles e idéias, no curso de trajetérias
devida, responderam pelas principais andlises realizadas pelo autor, por inter-
médio de um narrador em terceira pessoa - 0 observador externo que enqua-
drava a cena e os protagonistas da histéria a ser contada -; Ultima, nas
suas circunstancias dramati zadas pela proprianarrativa, tornava-se o el emento
definidor dos sentidos de cada uma das experiéncias da vidaindividual ali re-
presentada. Octévio Tarquinio procurava demonstrar o quanto os homens s6
se configuravam enquanto sujeitos por intermédio da histéria, entendida aqui
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como vivéncia social e cultural, circunscrita a uma duracdo. Cada uma das
biografias mencionadas tiveram suas paginas saturadas por descricdes inter-
pretativas das circunstancias que afetaram grupos, valores, préticas politicas
na época em que a vida nacional, outra expressdo utilizada por Octavio
Tarquinio, definia sua fisionomia. Para o autor, a apreensdo da vida nacional
se daria pelamediacéo davidade seus biografados, na perspectiva de enxergar
nas fisionomias individuais a fisiognomia de coletividades historicas.

Cada uma das individualidades cujas fisionomias Octévio Tarquinio quis
emoldurar em seus retratos em papel e letras assim veio a ser representada
como parte de um conjunto de relacfes historicamente condicionadas. Nesses
termos, atrajetéria de Bernardo Pereira de Vasconcel os confundiu-se, a partir
deum certo momento, com atrajetériado Regresso Conservador. A de Evaristo
daVeigailustrou, de forma paradigmética, as propostas do reformismo liberal
de viés moderado, tao adegquado, como procurou reiterar o biodgrafo, a conso-
lidac&o dasolda nacional. A vidade Feij6, maisvéariae diversificada, garantiu
0 panorama de momentos impares na historia da constitui¢do do Estado |mpe-
rial, no Brasil, e da propria nagdo como corpo politico autbnomo: dos debates
nas Cortes de Lisboa as Revoltas Liberais de 1842.

Em cada uma dessas hiografias, Octavio Tarquinio procurou fazer a bio-
grafiadanacéo brasileirasobre as premissas de que a constitui c&o dessacomu-
nidade de homens, aglutinada pela partilha de valores, tradi¢des culturais e
experiéncias comuns, havia sido gestada pela agédo de sujeitos que abragaram
os principios politicos liberais. Mesmo ao modular os diversos projetos origi-
narios dessa matriz ideol 6gica, como se quisesse ilustrar sua el asticidade his-
térica, o biografo posicionou-se, por vezes, fazendo suas as opinides e credos
de seus biografados. Na exemplaridade das condutas de seus protagonistas,
Octavio Tarquinio procurou, por um lado, interpretar as aces dos que cons-
truiram o Estado nacional no momento de suaemergénciahistéricae, também,
atualizar historicamente o valor do liberalismo politico, em tempos em que
esse, sofria tantas criticas e revisdes.

Nesse aspecto, o tempo das Regéncias, distante cercade cem anos, do mo-
mento em que Tarquinio de Sousa produziu seus primeiros textos biograficos,
pareceu ser apaisagem historica paradigmatica, por exceléncia, paraumarefle-
x&o acerca dos usos do credo liberal naconformagao de ordens politicas onde,
0 justo meio e o ideal de moderagdo pudessem guiar a conduta dos que dese-
javam modernizar e redescobrir a nagao. Cumpre destacar, o quanto Octavio
Tarquinio, autor/narrador em terceirapessoa, destacou aimportanciado debate
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parlamentar na conducdo da vida politica daqueles dirigentes imperiais, monu-
mentalizando tais experiéncias frente a tantas ameacas a consolidacdo da solda
nacional. Talvez quisesse dizer aos |eitores que a histériade seu tempo presente
—marcada, entre outros aspectos, pelaavigénciado Estado Novo e suas préticas
autoritérias, como acensurae o fechamento do Congresso— poderiaser diferente.
Por mais que os homens estivessem presos as circunstancias historicas, essas,
numa certa proporgao, se estabeleciam em conjung@o com as suas vontades.

Como homem do seu tempo e na qualidade de letrado, Octévio Tarquinio
viu, nas narrativas de vida de seus biografados, a possibilidade de construir
andlises historicas decifradoras e atualizadoras dos problemas nacionais.
Diriamos que, suaformaparticular de narrar a nacao (Bhabha1999: 1-7) pro-
duziu umabiografiado Estado nacional, no momento de sua emergéncia, cen-
trada na proposta de figurar a dimenso tragica da historia dos sujeitos indivi-
duais que assumiram postos na dire¢do do mundo do governo (Mattos 1987:
109-129). A figuragdo da vida desse mundo do governo, por intermédio das
trajetdrias individuais de seus dirigentes, permitiu a Octévio Tarquinio apre-
sentar a histéria da constitui¢do do Estado nacional brasileiro sob a estreita
dependéncia da vontade de permanecer juntos’, posta a prova pelas proprias
contingéncias da historia, que o hiégrafo e o historiador registrou na forma
de um conhecimento que ordenavalembrancas e esquecimentos providenciais.

Salta a impressdo de que ao biografar dirigentes politicos da pretérita
experiénciade construcéo do Estado nacional, Octévio Tarquinio buscou falar
do terreno movedi ¢o de sua contemporaneidade, visualizando nainterpretacéo
do passado algo esclarecedor sobre as impertinéncias e descontinuidades de
suas vivéncias imediatas.

Cumpre destacar que, nabusca de retratos em papel e letras que pudessem
gerar nosleitores aimpresséo de que o biografado voltavaaviver, napremissa
de fazer da narrativa algo que pudesse figurar a dindmica e o movimento das
experiéncias vivenciadas pelo protagonista, Octavio Tarquinio quis imprimir

® Acreditamos que Octavio Tarquinio estabeleceu didlogos com a obra de Ernest Renan.
Apesar de ndo fazer nenhuma meng&o direta, nas indicagdes bibliogréficas de seus tex-
tos, o bidgrafo e historiador parece ter se inspirado nas li¢des do pensador francés acer-
ca do conceito de nagdo. Para Renan, a nagdo seria um principio espiritual; o resultado
de profundas complicacgdes histéricas; uma consciéncia moral criada pelos homens, su-
bordinada a um rico legado de lembrancas e ao desejo de viver juntos, a vontade de fa-
zer valer a heranga indivisa; a nacdo, como o individuo, seria o resultado de um longo
passado de esfor¢os, de sacrificios e de devogdes (...) (Renan 1997: 12-43).
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sobre seus textos um certo valor literario, a partir da utilizacéo de elementos
danarrativado romance—agraca, aleveza, amaneira de apresentar o assunto.
Na perspectiva de manter Sherazade viva, e nisso seguindo parcialmente a
receita proposta por Maurois, Octavio Tarquinio materializava, em suas nar-
rativas biogréficas, mais uma de suas dimensdes modernas.

De Strachey a Dilthey

Firmando um estilo, o de autor de biografias historicas em did ogo com o
gue essas pudessem materializar de exemplos de uma reinvencéo da histéria
nacional e de atualizagdo do proprio fazer biogréfico, Octavio Tarquinio de
Sousa veio a publicar José Bonifacio, em 1945, e A vida de D. Pedro I, em
1952, essa Ultima recebida entusiasticamente pela critica literaria da época.

O projeto dereunir suashiografiashistoricaseoutrostextosdesuaautorianaforma
deumacoleggo, em 1958, inegavel mente, perenizou ostraba hosde Octavio Tarquinio
de Sousa sob umaclave diferente daquela que havia, nos anos quarenta, o qudificado
como o higtoriador das Regéncias. Com a Histéria dos Fundadores, novos sentidos
foram imputados a cada uma de suas biografias de dirigentes politicos imperiais, em
funcdo do pertencimento aum conjunto particular —acolecéo —, marcadamente com-
prometidacom aandisedeumtemaedeumaépoca, qua sga aemergénciaeaconso-
lidacBo do Estado Imperid brasileiro.

Se esse aspecto foi recorrente nos comentérios dos que analisaram a col eté-
nealancada em 1958, cabe, destacar, o quanto, nesse momento, o autor expli-
citou referéncias a Wilhelm Dilthey nas suas perspectivas de relacionar nar-
rativa biogréafica e escrita da histéria.

Na Introdugéo a Histéria dos Fundadores do Império do Brasil, Octévio
Tarquinio declarou que, quando esteve em suas possi bilidades, sua tarefa bio-
gréficainspirou-se emboa parte daslicdes de Dilthey (Sousa 1960: v. | —14)".
De fato, como pudemos constatar, suas possibilidades estiveram associadas &
leitura de El mundo historico (Dilthey 1944). Na biblioteca de Octévio
Tarquinio de Sousa, a primeira edi¢do em espanhol do referido livro, datada

" Naintrodugo a Histéria dos Fundadores Octavio Tarquinio, do mesmo modo que havia
feito no preféacio a primeira edi¢do de Diogo Antdnio Feijo, explicitou os valores que
informavam suas concepgdes sobre biografia e histéria. N&o caberia nesse artigo detal hé-
las. Vale mencionar o quanto, naquele momento, 1958, conceitos das formulagdes
historistas vieram a compor o eixo de suas argumentacoes.
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de 1944, ainda guarda as anotagdes e os marcadores de paginas, pequenas nes-
gas de papel amarelecidas, a denotar os vestigios de leitura do autor.

Entre tantas marcacfes, cumpre destacar, nos limites desse artigo, aquelas
em que o leitor Octavio Tarquinio deparou-se com as analises do fil 6sof o sobre
abiografia. Em seis paginas, Dilthey se dispds a expressar suas consideractes
sobre o caréter cientifico e sobre a dimensdo artistica da narrativa biogréfica.
Octévio Tarquinio assinalou grande parte do texto; parecia ter encontrado
sintéticos argumentos de autoridade para suas inquietudes de bidgrafo.

Cabe relembrar que tais consideracfes de Dilthey foram original mente
escritas em 1910 (Dilthey 1944: 417-418). O estatuto da escrita biogréfica,
traduzido na questdo de ser ela ou ndo parte integrante da histéria, na sua di-
mensao de conhecimento cientifico, estava exatamente sendo posto em xeque,
face a transformaces relacionadas a emergéncia de uma biografia moderna.
Como filésofo empenhado na tarefa de realizar a critica da razéo historica,
Dilthey percebeu, deformaacurada, o al cance epistemol 6gico e metodol 6gico
do debate em torno do estatuto da biografia, situando-o no campo das
determinacgdes da propria cientificidade do conhecimento histérico.

Como sua critica da razéo historica ndo sb visava a fundamentar as ditas
Ciénciasdo Espirito, com destaque entre elas paraaHistoria, como igualmente
se desdobrava em uma filosofia da vida, com implicages sobre o0s usos da
psicologia e da hermenéutica (Amaral: 1997; Gadamer 1998: 27-38), a
discussao sobre o estatuto da biografia representou, nas formulacdes
diltheyanas, a possibilidade de exemplificar o quanto suas idéias resolveriam
certas antinomias, cuja existéncia, na avaliagéo do fil6sofo, se deviaaimpro-
priedade de querer conhecer avida humana por intermédio de val ores que ser-
viriam unicamente as ditas Ciéncias da Natureza. Pelo seu pertencimento ao
campo da histéria, nesse aspecto, as Ciéncias do Espirito, por sua dimensio
de narrativa de vida, por sua funcionalidade entre as obras que se prestavam
adecifrar o mundo histérico, abiografia, segundo Dilthey, como resultado de
uma certa metodol ogia de producgéo do conhecimento, poderia ser qualificada
como obra dearte, possuindo, todavia, um caréter cientifico, ditado pelas suas
interfaces com o conhecimento histérico. O texto diltheyano, nessas argumen-
tagdes, se desenvolveu sobre um jogo de oposic¢des e complementaridades,
onde ao fim, a expressdo obra cientifica de arte apontou para a ambigtidade
intrinseca do fazer biografico (Dilthey 1944. 270-276).

A par dessas argumentacoes, talvez possamos compreender o encontro
entre o leitor Octavio Tarquinio e o filésofo aleméo. O bidgrafo Tarquinio de
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Sousa, cuja producdo intelectual havia se baseado em rigorosa pesquisa e cri-
ticadocumental , traduzidas em textos onde avultaram os cuidados com aforma
literéria, visualizou nas consideracfes diltheyanas sobre a biografia, asligdes
que, talvez, haviamuito, fossem procuradas, e que, em certamedida, aprofun-
davam, em bases epistemol égicas, val ores decantados, de formamaisligeira,
nas formulagdes de Strachey e de seu divulgador maior, André Maurois. O
historismo de Wilhelm Dilthey complementou, em larga medida, a trajetoria
de um autor que pautou grande parte de sua produgé@o no cruzamento entre
identidades individuais e individualidades historicas.

Nas palavras de Sérgio Buarque de Holanda, Octavio Tarquinio quis
abordar a Historiaa partir doshomens quefizerama Histéria (Holanda 1988:
11). Assim o fez, em especial, no momento de reunir as biografias produzidas
ao longo de 15 anos, naformadaHistéria dos Fundadores, firmando um lugar
eum valor paraos usos da biografia na elaboracdo do conhecimento histérico.

Um dos Ultimos vestigios de leitura de Octavio Tarquinio sobre EI mundo
historico, nos auxiliou no tracado de algumas derradeiras consideragoes:

(...) A vida se d& unicamente na vivéncia, na compreensdo e na capta-
¢&o historica. (...) Estamos abertos as possibilidades, ja que o sentido
e o significado surgem primeiramente no homem e nasuahistéria. Mas
ndo no homem individual, sendo no homem histérico. Pois 0 homem é
algo histérico...(Dilthey 1944: 318)

A premissa diltheyana do homem como ser histérico e da sua vida como
algo cujo sentido so poderiaser captado por meio da Histéria, delegou ao texto
biogréfico, nasuaacepcao de escritadavidade um homem, um valor intrinseco
entre narrativas voltadas para o estudo do que “realmente havia acontecido” .
As narrativas biogréficas, contudo, deveriam configurar-se como textos que
ao decifrarem seus protagonistas como sujeitos individuais, viessem, acima
de tudo, apresenté-los como homens histéricos. Nesse ponto, o encontro do
bidgrafo e historiador Octévio Tarquinio de Sousa com as formulagtes histo-
ristas do pensador alem&o Wilhelm Dilthey permitiram ao autor brasileiro rei-
terar e lapidar o valor de suas narrativas biogréficas para a escrita da histéria
do Estado Nacional, em terras brasileiras. José Bonifacio, D. Pedro I, Feijo,
Evaristo daVeiga, Bernardo deVasconcel os foram todos, nosretratos em papel
e letras de Octavio Tarquinio de Sousa, homens histéricos.
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