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] 0 TRIUNFO DA VONTADE:
ESQUILO NOS LIMITES DA IMAGINACAO ACADEMICA’

Rafael Faraco Benthien™
Mestrando em Historia Social — FFLCH/USP

Resumo

Desde sua confecgéo, a tragédia esquiliana foi alvo de indmeras herme-
néuticas, nem sempre orientadas por um mesmo conjunto de problemas
e conceitos. O presente artigo visa, de inicio, circunscrever as disposi-
¢Oes gerais que marcaram o atual entendimento destes textos, para, em
seguida, analisar oslimitesimpostos por tais disposi¢des as | eituras acadé-
micas de Esquilo no século XX.

Palavras-Chave
Tragédia ¢ Esquilo « Kant ¢ Schiller « Vontade

Abstract

Ever since its creation, Aeschylean tragedy has been the object of
innumerable hermeneutical studies, though not always guided by the same
guestions and concepts. This article aims to identify the general contours
that have guided current understandings of these texts and to examine how
these contours have limited scholarly readings of Aeschylus in the
twentieth century.
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1. Introducéio

Quando van Gogh escreveu aseu irmao Theodore em julho de 1880, tratou
de enumerar as obras que estava entdo estudando; ele lia“a Biblia e a Revo-
lugdo Francesa de Michelet, e, no dltimo inverno, Shakespeare e um pouco
de Victor Hugo e Dickens, e Beecher Stowe e ultimamente Esquilo e muitos
outros, menos cléassicos’t. Em conformidade com o relato, o emblemético
nome de um dos tragedi 6graf os gregos aparece arrolado entre os autores auto-
rizados a serem classificados como cléssicos. Mas isto ndo é tudo: Esquilo
esta situado entre os grandes classicos, em 0posi¢do aos menores e aqueles
sequer dignos de estudo.

Ao intérprete atual, um tal juizo podera parecer mais ou menos aceitavel
conforme sua propria opinido e, no entanto, é este ajuizamento que apresenta
0 primeiro e maior entrave auma leitura renovada datragédia esquiliana. Isto
se deve em especia a naturalidade com a qual se encara o arbitrario ato de
nomeag&o, capaz de retirar um texto das circunsténcias originais de sua pro-
ducéo parafazé-lo figurar em um outro momento como classico. Assim, aquilo
que dizia respeito aos contemporaneos de Esquilo fica agora cristalizado na
monumentalidade mesma da tradi¢cdo, a qual, com reconhecida | egitimidade,
imp0&e a tragédia um sentido outro, inteligivel apenas nos quadros de subse-
qulientes epistemologias.

Uma reconhecida hermenéutica como a de Jean-Pierre Vernant favorece
em muito amanutencao desta espécie de mal-entendido? Insistindo nacrenca
de que os gregos teriam sido responsaveis pela “invencéo do Ocidente”, ele
acaba delegando a seus objetos o signo da origem. Classi cos, portanto, porque
permitem melhor avaliar um suposto legado. Dai, se a politica e a democracia
gregas ndo sdo propriamente modernas, €las representam seu nascimento e
trazem consigo uma esséncia a ser apontada pelo pesquisador®. Algo andlogo

T GOGH, Vincent van. Cartas a Théo. Trad. Pierre Ruprecht, Porto Alegre: L& PM, 1999, p. 23.

2 Longe de ser uma caracteristica especifica da academia francesa, estas questdes se
apresentam arraigadas nos estudos classicos de uma maneirageral. A referénciaaVernant
se deve a grande importancia dos trabalhos deste helenista, candnicos na érea. Nao
obstante, é interessante mencionar que dentre os antigos colaboradores de Vernant en-
contram-se 0s maiores adversarios atuais de tal perspectiva. Sobre isso, DETIENNE,
Marcel. Comparer I'incomparable. Paris: Seuil, 2000.

3 Em recente e instrutiva entrevista ao L’ Histoire, Vernant reafirma sucintamente o valor
da politica e democracia gregas. Reproduzido em portugués pela FOLHA DE SAO PAU-
LO. Os gregos inventaram tudo. S&o Paulo, 31 de Outubro de 1999, Mais!, pp. 5-6.
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ocorre com as tragédias, pois sendo €elas produto de semelhante registro, con-
servam igual mente umaenigméticaatualidade, um “ sentimento tragico daexis-
téncia’®. O mesmo argumento surge mais uma vez em defesa da difusio do
grego, do latim e da cultura classicano ensino médio: perder este contado pri-
varia novas geragBes de uma heranca que lhes cabe®.

De t&o difundidos e institucionalizados, estes preconceitos continuam
sendo reproduzidos quotidianamente. Eles chegam a ser tomados por obvie-
dades! Por certo, ndo se trata aqui de negar que as tragédias de Esquilo e os
demaistextos gregos e latinos antigos tenham sido, desde sua confeccéo, alvo
de inlmeras e quase ininterruptas apropriacdes. Algo completamente distinto
€ acreditar napureza destas|eituras, na conservacao de particul aridades socio-
culturais dos gregos durante os milénios seguintes. Como lembra Hartog ao
estudar o exemplar contexto revolucionério francés, os referenciais denomi-
nados cl&ssicos serviram aos mai s diversos senhores, autorizando as maisdis-
tintas visdes de mundo®. Logo, se hAumaherangaem jogo, estan&o se encontra
além das mltiplas interpretacdes elaboradas a partir desses textos.

Aindaassim, como se poderiacogitar em um primeiro instante, amultiplici-
dade do legado ndo esta restrita a meras opinifes. Em se tratando de tragédia,
nado ha conhecimento falso: todo ele corresponde invariavelmente as condicdes

4VERNANT, Jean-Pierre. Entre mito e politica. Trad. C. Muraccho, S&o Paulo: Edusp,
2002, pp. 393-396.

5 ROMILLY, Jacqueline de; VERNANT Jean-Pierre. (orgs.) Pour I' Amour du Grec. Pa-
ris: Bayard, 1999. Segundo Bourdieu, atribuir um valor imaterial, fora do mercado, para
as linguas e culturas da Antigiidade cléssica consiste em uma eficaz e corriqueira estra-
tégia em prol da salvaguarda de um mercado de trabalho; Cf. BOURDIEU, Pierre. A
produgo e areproducdo da lingua legitima. In: A economia das trocas linguisticas. Trad.
Sérgio Miceli, So Paulo: Edusp, 1998, pp 29-52. Além disto, tal postura contribui tanto
parafundamentar umadivisdo institucional dos saberes (0 dominio do classicista); quanto
para reforcar uma segregacao social mais ampla, dotando, através do sistema educacio-
nal, uma elite ilustrada destes referenciais de cultura e opondo-a a um outro grupo, des-
provido da valiosa heranga. Deste Ultimo ponto decorrem algumas curiosas préticas de
socializagdo do conhecimento, dentre as quais se notabilizam o ensino e a encenagéo
dos classicos as comunidades carentes. Procurando reverter desta forma a desigualdade
socia, alguns classicistas tomam o sintoma como a doenca. Pode-se questionar até que
ponto esta atitude n&o acabaria reforgando ainda mais a diferenca entre aqueles que dis-
pbem disto quando querem e os outros que dependem da bondade alheia.

® HARTOG. Frangois. A Revolugdo Francesa e a Antigtidade. Humanas. Porto Alegre:
UFRGS, v. 23, n. 1/2, 2000, pp. 13-44.
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dadas nas circunstancias em que foi concebido. Em outras palavras, as varias
|eituras existentes s8o t&o reais quanto o objeto sobre o qual recaem e, parauma
melhor compreensdo deste e daquel as, vale o esforgo constante em prol do reco-
nhecimento das parti cul aridades de cadaum dos momentos nos quaisforam eles
(objeto e leituras) produzidos. Separé-los possibilita ao interessado visualizar o
campo epi stemol 6gico com o qual seu proprio tempo costumaordenar o entendi-
mento datragédiae, em certamedida, subverté-lo, denunciando nele osa priori
vinculados aos conceitos e métodos ai empregados.

O bom herdeiro, diria Bourdieu parodiando Marx, no é aquele que se
deixa herdar pelaheranca, mas aguele que a utilizaem prol de um bem maior,
no presente caso, aciénciadasobrastragicas. A andlise dahistoriografiasobre
Esquilo, razdo de ser deste trabalho, inicia com o itinerério até agui sugerido.
Procurando separar o proprio objeto das leituras posteriores, este texto ndo
versa sobre o original grego, mas se preocupa com a analise critica do campo
epistemol égico que marcou seu atual entendimento.

2. A Definigéio de um campo epistemoldgico: o sublime exercicio da tragédia

Em 1968, em meio a uma acirrada discussdo acerca das tragédias de
Esquilo, André Rivier publicou um artigo parase contrapor a posturadefendida
por Bruno Snell”. A divergéncia dizia respeito a um ponto considerado entdo
fundamental: a manifestagdo da vontade como trago caracteristico do género
tragico. Snell ja se notabilizara por relacionar o surgimento destas obras com
a descoberta entre o0s gregos da vontade, da capacidade individual de fazer
escol has e assumir responsabilidades por elas®. Rivier, por seu turno, procurou
reverter tal equacdo mostrando serem as nocdes de livre-escolha e ato volun-
tério estranhas & época de Esquilo, bem como investindo na andlise das coer-
¢Oes presentes nas tragédias. Para este autor, a agédo tragica vem marcada por
uma obrigatoriedade que € fruto da reveréncia ao sagrado, objeto dareligifo.
Ou sgja, 0s homens ndo agem por sua prépria contae risco, mas porque aacéo
se faz necessaria.

7’RIVIER, A. Remarques sur le “Nécessaire” et la “Nécessite” chez Eschyle. Revue des
Etudes Grecques. n. 384-385, jan.-junho 1968, pp. 5-39.

8 SNELL, B. The Discovery of the Mind. Trad. T. G. Rosenmeyer, Nova York: Dover,
1982, pp. 90-112.
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Deixando por agora de lado as minUcias destas duas posicles, € possivel
reconhecer nelas semelhancas. Apesar de antagbnicas, foi um campo epistemo-
[6gico comum que as tornou possivels, sendo ele caracterizado por uma expli-
cacdo do fendmeno trégico a partir da énfase na vontade individual e no emba-
te entre ela e as instancias superiores a0 homem — deuses, destino, convencdes
sociais, entreoutros. Searesolucdo do conflito realizao herdi enquanto individuo
(Snell), ou se 0 esmaga com o peso de algo infinitamente maior (Rivier), estas
devem ser percebidas como resolugdes radicais para uma mesma egquagao.

No &mbito da historiografia da tragédia, esta preocupagdo com a vontade
s6 pdde se consolidar mediante o duplo impacto da Revolucéo Francesa e da
filosofia critica de Kant®. No entanto, para melhor visualizar a amplitude das
novas questdes ai surgidas, faz-se necessario um recuo estratégico rumo amea-
dos do séc. XVII1, quando o quadro epistemol dgico a ser substituido no con-
texto dos eventos supramencionados ainda ostentava prestigio e coeréncia.
Nesse interim, Lessing, figuracentral nas discussdes estéticas de ent&o, oferece
umaimportante sintese do paroxismo em que viviaatradi¢do damimesisrenas-
centista™. Como entender suas particul aridades?

* *x %

Ut pictura poesis. A poesia(€) como apintura. Assim asentencahoraciana
aproximou asfronteiras das artes. Estaidéiao Renascimento italiano recuperou
e adaptou, afirmando a superioridade da pintura sobre a palavra escritae, com
isso, ainegavel perfeicéo do olhar perante aimaginacdo. Desde a competicao
entre as artes (paragone) iniciadapor DaVinci, umatal idéiaencontra-se cada
vez mais repensada e sofisticada na Europa dos séculos XVII e XVIII.

Lessing, no limiar deste campo epistemol dgico, reafirma algumas destas
premissas e subverte outras ao publicar seu Laocoonte ou sobre as fronteiras
da pintura e da poesia em 1766. Suareflexdo acercada arte ainda se compraz

° Os dois acontecimentos sdo0 tomados aqui como a ponta de um iceberg. N&o sdo eles
que provocam a ruptura, apenas anunciam e ilustram um processo social cujas minlcias
escapam as pretensdes deste texto.

10 Para uma discussdo pormenorizada acerca da tradicdo mimética renascentista e da
importancia de Lessing em seu derradeiro periodo, cf. SELIGMANN-SILVA, Marcio.
Introducdo/intradugdo. In: LESSING, Gotthold Ephraim. Laocoonte. Trad. Mércio
Seligmann-Silva, S&o Paulo: lluminuras, 1998, pp. 7-72.
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em repartir regras paraos diferentes procedi mentos mi méticos, mas sua postura
obriga-o areconhecer nessas diferencas ndo umarelagéo hierarquica, masuma
mesmafinalidade. A poesiae apintura, dentro de suas especificidades, devem
sempre atingir o belo.

Onde, porém, encontra-se material para fundamentar essa separacéo?
Lessing € incisivo: no bom-senso dos antigos. A discussao acaba girando em
torno de um conjunto de estétuas, supostamente erigido naantiguidade cléssica,
naqual serepresenta a histéria de Laocoonte e seus filhos sendo devorados por
uma serpente (doravante, apenas Laocoonte). Comparando a escultura com a
poesia greco-latina sobre 0 mesmo evento, em particular Virgilio, Lessing en-
contra os paradigmas tao desgjados. A partir do Laocoonte e sempre o referen-
ciando, a discussdo toma vulto até dar conta de toda a producdo artistica.

A narrativa(poesia) contrapde-se aqui aimagem (artes plésticas). Duasformas
de expor distintas entre sl que, por suas especificidades, também elegem objetos
outros. Nas palavras do autor: “encontra-se uma diferenca essencia entre elas,
pois aquelaé umaacdo visivel progressiva cujas diferentes partes acontecem uma
apbs a outra na sequiéncia temporal, esta, em contrapartida, € uma agéo visivel
inerte cujas diferentes partes se desenvolvem uma ao lado da outra no espago™™.

Desta forma ficam estabel ecidas diretrizes basi cas para se alcangar o pra-
zer por meio dabeleza. A poesiao faz temporalmente, no tempo da narrativa;
apintura e a escultura, espacialmente, no espago da representacdo imagética.
Com isso, torna-se pouco recomendavel usar a poesia de forma meramente
descritiva, pois ela nunca o fara tdo bem quanto a pintura. Por outro lado, as
artes plésticas ndo podem dar conta de uma sequiéncia temporal, sendo crucial
escolher um momento especifico para ser retratado. O exemplo do Laocoonte
permite um melhor entendimento das decorréncias desta divis&o.

O conjunto de estatuas mostra, segundo Lessing, ndo o ponto culminante
datrama: a dor aguda dos personagens ao serem devorados pela serpente.
Antes, retrata 0 momento imediatamente anterior, onde ador final cede espaco
afunesta luta ainda em curso. Evitam-se assim gritos e outras deformidades
corporais consideradas pouco agradaveis, salientando a perfei¢cao dos corpos
e subentendendo a existéncia de uma continuidade para a historia®.

1 LESSING, Gotthold Ephraim. Laocoonte. op. cit., p. 190.
2 |pid., pp. 89-103.
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Ja a poesia, por seu cardter progressivo, joga com as sensacdes do publico
paralhe dar satisfacdo. Dai a vantajosa possibilidade de o feio ser exposto como
artificio. Mas como o ridiculo e o terrivel, suas duas facetas, ndo podem gerar
prazer sozinhos, elesinstrumentalizam o poeta para, no decorrer do tempo, provo-
car aivio edegria Diz o autor: “aquilo que 0 poeta ndo pode usar por s mesmo
(ofelo), ele utilizacomo um ingrediente para gerar e reforgar certos sentimentos
mistos com os quais ele deve entreter na falta de sentimentos puros’™.

Paraoridiculo, hAacomédia. Paraoterrivel, atragédia. No capitulo X X111
de seu Laocoonte, L essing estabel ecetal divisdo eajustificanostermos supra-
citados. O lugar reservado as tragédias aparece entdo desvelado: ela € uma
forma de exposi ¢ao poética, portanto progressiva, que se valedo terrivel como
artificio para gerar prazer.

* * %

A discussdo oriunda do Renascimento ndo privilegia, como seviu, 0 em-
bate entre a vontade individual e as outras instancias superiores retratadas no
enredo da tragédia. Quando muito, o conflito poderia ser tomado como um
mei o & disposicéo do poeta para, nasuaimitagdo, atingir afinalidade daforma
de exposi¢cdo com a qual ele trabalha. Percepgdo estranha ao intérprete mo-
derno, elatoma atragédia apenas como instrumento pararealizar o prazer por
meio da beleza, e ndo como exercicio intelectivo com o qual o homem coloca
em questdo sua proprianatureza. E essaatransformagio que aRevolugso Fran-
cesa e afilosofia critica de Kant véo catalisar no entendimento mais geral da
arte; uma passagem, nos termos de Benjamim, da “forma de exposicéo” a
“idéia das formas’*.

L onge de ser t&o-somente fruto de uma mudancaideol 6gica, 0 novo para-
digma assinala um duro e decisivo golpe as bases sociais nas quais se organi-
zavam e reproduziam idéias como as de Lessing™. Diante de uma contestagéo
cadavez maisaguda, daqual sdo indicios os acontecimentosde 1781 (publica-

2 bid., p. 253.

14 Cf. BENJAMIN, Walter. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alem&o. Trad.
Marcio Seligmann-Silva, 2 edig8o, S0 Paulo: [luminuras, 1999, pp. 92-93.

%5 | ss0 ndo significa que ele e outros que operavam nos quadros conceituais renascentistas
deixam de ser lidos e comentados por Goethe, Schiller e os demais leitores de Kant. O
ponto fundamental € outro: suas consideracoes estéticas passam agora a ser lidas por um
outro viés. Veja-se a seqiiéncia do texto.
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¢ao da Critica da Razdo Pura) e 1789 (o inicio do processo revolucionario
francés), é o proprio Antigo Regime que é posto em questdo. O reflexo disto
se fez sentir nas discusses sobre estética, pois era o ethos da nobreza que até
entdo sustentava e consumiaamaior parte do que se considerava arte e de sua
critica. Signo de distintivanotoriedade, aposse destes bens simbdlicos atendia
aumaetiquetacortes, aqual interessavanaturalizar e absolutizar asdiferencas
entre os membros de sua confraria e os demais'®.

Com acrise se desenrolando, ostradicionais emblemas de autoridade pas-
saram aser alvo de disputas e, consequentemente, re-leituras. A falénciamoral
einstitucional daaristocraciavai se firmando com sua gradual associagdo aos
signos da repressao, daignorancia e da exploracdo. A partir dai, tal como nas
Bodas de Figaro de Beaumarchais, a direcdo dos acontecimentos é cada vez
mais atrelada a vontade do homem ordinario, do povo. Astucioso e capaz de
perturbar aordem vigente, o her6i desta comédia pde-naem chegque com pala-
vras bastante reveladoras:

S6 porgue € nobre o senhor fica pensando que também € génio!... No-
breza, dinheiro, posicéo, palécios, ddo muito convencimento! O que é
que o senhor fez para merecer tudo isso? Deu-se apenas o trabalho de
nascer e nada mais. fora isso, € um homem perfeitamente mediocre!
Enquanto eu, raios me partam, perdido no meio da multidéo obscura,
tenho de usar mais ciéncia e célculo so para ndo morrer do que foram
aplicados nos ultimos cem anos para governar todas as Espanhas; e o
senhor quer medir forcas comigo!*’.

Umtal esforco contestatorio sustenta suaargumentacao em uma percepcao
outra do individuo. As novas representacdes do homem comum lembram que
haalgo de comum atodos eles, algo anterior as distingdes sociais provenientes

%6 Sobre 0 papel da etiqueta de corte francesa e alema da segunda metade do século X V111,
ELIAS, Norbert. Etiquetay ceremonial: conductay mentalidad de hombres como funcio-
nes de |as estruturas de poder de su sociedad. In: La Sociedad Cortesana. Trad. Guillermo
Hirata, México, D. F.: Fondo de Cultura Economica, 1996, pp. 107-158. A encenacéo
das tragédias e as discussdes sobre suas especificidades miméticas devem ser tomadas
como indicios dos espagos de sociabilidade nesta sociedade.

T BEAUMARCHAIS, Pierre A. C. de. As bodas de Figaro. Trad. B. Heliodora, S0 Pau-
lo: Edusp, 2001, p. 148. Interessante lembrar que a pega foi escrita no mesmo ano de
publicacdo da Critica da Razéo Pura (1781).
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do berco. E sobre este mesmo principio que Kant funda sua critica transcen-
dental, e a Revolugdo Francesa, suas diretrizes.

Quando os revolucionérios franceses adotaram a Declaragao dos Direitos
do Homem e do Cidadao no verdo de 1789, caminharam decididos a consagrar
estainovagdo: elafoi aprimeiralegislacio areconhecer direitosuniversalmente
vélidos paraatotalidade dosindividuos em um grande Estado europeu®. Logo
em seu primeiro artigo vé-se como aliberdade e igual dade de direitos séo con-
cedidas a priori atodos desde 0 momento de seu nascimento — explicam-se ai
as eventuais distingdes sociais existentes como legitimas apenas se fundadas
neste mesmo principio, visando a utilidade comum. Em seguida, o texto defen-
de 0 mesmo valor como guia das associacdes politicas dos homens: qual quer
uma delas deveria defender os direitos pretensamente naturais e irrevogaveis
doindividuo, quais sejam, sualiberdade, propriedade, segurancaearesisténcia
aopressdo. Por fim, proclamaanacdo, enquanto materializagdo individualizada
da coletividade, como guardia suprema destes direitos"™.

A filosofiacriticade Kant justificasuaraz&o de ser com um raciocinio anéo-
go. Quando o filésofo nega a capacidade humana de conhecer o0 mundo exte-
rior em s mesmo, fundamenta sua andlise na descri¢do dos mecanismos com
os quais osindividuos constréem a priori tal conhecimento. Estes mecanismos,
na forma como atuam antes da experiéncia, seriam a sensibilidade, dotando o
sujeito daintuicdo espacia e temporal puras; o entendimento, com o qual se
pode pensar eventuai s sensactes por meio de conceitos, earazado, capaz de movi-
mentar a intuicdo e o pensamento ao formular juizos conclusivos.

A andlise destas trés esferas nas quais se realiza o saber (sensibilidade,
entendimento e arazdo), caso venham a ser tomadas livres de qualquer inter-
feréncia a posteriori, permitiria uma ciéncia apta a atuar negativamente com
relacdo aos preconceitos atrelados, por meio de especul acdes, aos objetos exte-
riores a0 homem: eles ndo possuem em si mesmos quaisquer atributos, pois

'8 Sobre o surgimento desta nova concepgdo de individuo, é salutar lembrar as legisla-
¢0es promulgadas nos Estados Unidos da América, bem como ainfluéncia destas no pro-
cesso revoluciondrio francés. Cf. DUMONT, Louis. O individualismo. Trad. Alvaro
Cabral, Rio de Janeiro: Rocco, 2000, pp.109-114.

19 Estas discussBes dizem respeito ao contelido dos trés primeiros artigos da declarac&o.
Sua escolha € estratégica, pois, como afirmou Thomas Paine, eles representavam o con-
junto da declaragdo (0s outros artigos eram como que casos especiais dos primeiros).
Cf. PAINE, Thomas. Rights of Man. Nova York: Prometheus, 1987, p. 89.
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sd0 os proprios sujeitos que Ihes delegam suas caracteristicas. Ainda assim,
tal filosofia guardaria também uma dimensao positiva, ja que os homens,
deixando de agir em conformidade com o que acreditam ser esses objetos, po-
deriam discutir com mais propriedade acerca de uma nova moral sustentada
nesta raz3o acurada por intermédio da critica®.

O modus operandi deste raciocinio kantiano depende em absol uto da defi-
ni¢do de atributos universalmente presentes em todos os homens. Paraal cancar
este resultado, o filésofo aleméo abstrai de st mesmo esta generalidade. Diz
ele: “ocupo-me unicamente da raz&o e do seu pensar puro e ndo tenho neces-
sidade de procurar longe de mim o seu conhecimento pormenorizado, pois 0
encontro em mim mesmo” 2. Triunfo do individualismo, esta postura faz do
homem, enquanto individuo, ao mesmo tempo a origem de todo conhecimento
possivel e o objeto de conhecimento por exceléncia®. Saber sobre algo passa
agorainvariavelmente por um conhecimento de si enquanto sujeito de conhe-
cimento, umavez que o saber acaba concebendo o mundo exterior nos possi-
veis desdobramentos de um &mago individual comum a todos.

Nada poderia ser mais favorével a derrocada das bases sociais e simbdlicas
com as quais a aristocracia legitimava seu status, sua disposi¢éo (in)questiona-
vel paragovernar. Umaacirrada discussdo sobre o limite moral das agbes huma:
nas acompanha de perto tais transformacfes. Se 0s antigos objetos de respeito
e model os de comportamento ndo sdo mais validos, onde procurar substitutos?
Surge aqui uma resposta inédita: naquilo que é inerente aos individuos. A arte
Nn&0 escapa as mudancas sociais e aos novos dilemas dai surgidos®; ela passa

2 Cf. KANT, Immanuel. A critica da razio pura. Trad. Manuela Pinto dos Santos e Ale-
xandre Fradique Morujdo, 42 ed., Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1997, p. 24, B XXV.

2 Ibid., p. 7, A XIV.

22 Se aplicada as diretrizes revoluciondrias, esta sentenga teria um contetdo ligeiramente
diferente. Seria ent&o preferivel dizer que o individuo é, a0 mesmo tempo, sustentéculo de
todas as leis e 0 avo de sua protegéo.

Z Entre as transformagdes sociais mais significativas para o surgimento de uma novaidéia
de arte, corroborando a énfase aqui dada a nova nogao de individuo, esta a figura do artista
moderno. Individuo auténomo e considerado particularmente sensivel, ele passa a depen-
der cada vez menos das estruturas de corte para ganhar seu sustento. Nos diversos campos
da producgo dita artistica surgem, mais cedo ou mais tarde, outros mercados consumido-
resévidos paracelebrar, sustentar e consumir aindividualidade do artista, o portavoz privile-
giado do génio da época. Sobreisso ELIAS, Norbert. Mozart, sociologia de umgénio. Trad.
Michel Schréter, Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1995; e BOURDIEU, Pierre. As regras da
arte. Trad. Maria Machado, S&0 Paulo: Cia das Letras, 1996.
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mesmo a atuar como um dos foros privilegiados na reflexéo sobre estes limites
do agir. Nestadirecéo, os desdobramentos sociai s e conceituai s que engendraram
a Revolugdo Francesa e afilosofia kantiana instrumentalizaréo toda uma época
(aatual) em sua leitura particular da tragédia grega. Esta forma de exposicéo
conhecida de longa data passa entdo a figurar sob o signo do sublime®.

* * %

Jaem 1792, apenas dois anos apos a publicacéo da Critica da Faculdade
do Juizo de Kant, Schiller deu inicio areinvenc&o datragédia®. Como muitos
poetas e fildsofos de sua geracéo, ele assumiu o vocabulario e os problemas
kantianos como heranca, ndo obstante procurasse acrescentar algo a obra do
mestre?®. Sua particular apropriagdo do sublime — nogéo proveniente da obra
supramencionada — e a associacdo deste ao género trégico figuram entre tais
inovagdes. Importantes como o sdo para o desenvolvimento do presente traba-
Iho, paramelhor entendé-las é mister se deter em uma breve andlise das refle-
x0es estéticas originamente engendradas por Kant.

Quando formulou sua prépria nogdo de sublime, este fildsofo estava pre-
ocupado em explicar o que denominou de ajuizamentos estéticos. O belo e o
sublime, seus dois possiveis momentos, seriam o produto final do impacto,
no amago individual, de certas impressdes cuja particularidade reside no fato
de que sobre el as, adespeito de todo o aparato sensivel e conceitual disponivel
para decodifica-las, sb é possivel emitir algum parecer mediante o uso praze-
roso dafaculdade daimaginacéo. Nesse interim, adiscussdo tratanado propria-

2 A historiografia recente da tragédia grega vislumbra no sublime kantiano o marco di-
visorio entre a tradigdo do ut pictura poesis, proveniente da recuperagao da poética
horaciana na Renascenca, e a definicéo das preocupagdes atuais. Cf. MOST, Glenn. Da
tragédia ao trégico. Filosofia Politica. Rio de Janeiro: Zahar, sérielll, n. 1, 2001, pp. 20-
35; BENTHIEN, Rafael Faraco. Lessing e Schiller: duas idéias acerca da tragédia. In:
Anais do X evento de iniciaco cientifica. Curitiba: UFPR, 2002, p. 373.

% Vejam-se dois textos de Schiller de 1792: Acérca da raz&o porque nos entretém assun-
tos trégicos; Acércada arte tragica. In: SCHILLER, Friedrich. Teoria da Tragédia. Trad.
Anatol Rosenfeld, S&o Paulo: Herder, 1964.

% |d. A educago estética do homem. Trad. Roberto Schwarz e Marcio Suzuki, 3* edigo,
S&o Paulo: lluminuras, 1995, p. 24. Sobre isso, cf. igualmente a introdugéo da edicéo
citada, cuja autoria é de Marcio Suzuki.
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mente da percepcao desconcertante de algum objeto exterior, mas sim do fato
de se extrair dela, viaimaginagfo, algum deleite?.

Ao contrario do belo, o qual diz respeito a sensibilidade quanto ao formato
do objeto (sualimitagéo), o sublime se produz frente ao incomensuravel, ao
absolutamente grande. Em sua verdadeira manifestacdo, como afirma Kant,
0 sublime “néo pode estar contido em nenhuma forma sensivel, mas concerne
somente a idéias da razdo, que, embora ndo possibilitem nenhuma represen-
tacdo adequada a elas, so avivadas e evocadas ao &nimo precisamente por
essa inadequagao, que se deixa apresentar sensivel mente” 2. Quando se libera
aimaginacdo com a percepcdo do colossal — sgjaestaado infinito (impossivel
de ser avaliado esteticamente), ou de alguma forca exterior ao homem (mani-
festacOes tais como o0 céu tempestuoso e 0 mar revolto) —, o individuo é colo-
cado nesta estratégica posicao que remete a sua pequenez.

Umavez constatada essainferioridade perante 0 mundo exterior, 0 homem
pode tanto temer sua propria condicdo, como a transcender. Um exemplo da
primeira atitude € a do crente supersticioso, 0 qual teme-se a si mesmo em
reveréncia a vontade de Deus no mundo. No entender de Kant, ao agir assim
ele acaba afastando de si afruicéo estética, a qual sb se faria presente caso o
temor fosse abandonado em prol da constatagdo da sublimidade deste ente di-
vino. Para tanto, seria preciso tomar 0s mecanismos da natureza néo como
concorrentes dos ansei os dos homens, mas como pertencentesaumaoutraesfe-
ra, apenas rel ativamente superior. Este mesmo crente poderiaentéo se dar conta
da sublimidade divina ao transcender sua condic&o, aproveitando a ocasi&o
paravislumbrar oslimites (fisico e moral) de suaexisténcia. O fil6sof o alemao
elucida este exemplo na seguinte passagem:

A sublimidade ndo esta contida em nenhuma coisa da natureza, mas
S0 em nosso animo, na medida em que podemos ser conscientes de ser
superiores a natureza em nos e através disso também a natureza fora
de no6s (na medida em que ela influi sobre nds). Tudo o que suscita

2 KANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Trad. Valerio Rohden e Anténio
Marques, 2" edicdo, Rio de Janeiro: Forense Universitéaria, 2002, pp. 89-90, A 74. E im-
portante aqui salientar que as condig¢des para a producéo de prazer com a arte dependem
de uma certa atitude do espectador, a do desinteresse.

% |bid., p. 91, A 77.
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este sentimento em nds, a que pertence o poder da natureza que desa-
fia nossas forgas, chama-se entdo (conquanto impropriamente) subli-
me; e somente sob a pressuposi¢do desta idéia em nos e em referéncia
a ela somos capazes de chegar a idéia da sublimidade daquele ente
(Deus), que provoca respeito interno em nds ndo simplesmente através
de seu poder, que ele demonstra na natureza, mas ainda mais através da
faculdade, que se situaem nos, de gjuizar sem medo esse poder e pensar
nossa destinagdo como sublime para além dele®.

O produto desta faculdade que permite gjuizar sem medo é amoral. Trate-
se, segundo Kant, da Unica esfera na qual 0 homem independe absolutamente
do mundo exterior®. Da constatacao disto se origina o prazer suscitado por inter-
meédio do sublime: ele deve ser traduzido aqui como uma espécie de momento
extremo, no qual o individuo se imagina confrontado por forgas cuja extensdo
ndo consegue medir e, ainda assm, mantém sua dignidade, a invencibilidade
de seu animo diante do perigo™. Caso este mesmo individuo sucumbisse apético
ao terror, disto ndo poderia se originar nenhum prazer, mas apenas repugnancia.

Deve-se tomar o cuidado, no entanto, para ndo confundir o sublime kan-
tiano com o sentimento provocado por uma li¢cdo de moral. Para além desta,
€le envolve essencialmente umalicdo sobre aMoral, colocando em questéo o
préprio sentimento que leva alguém a agir. Como o0 homem é um ser dotado
de umanaturezamoral, o sublime o faz, mesmo que apenas por algunsinstan-
tes, ter plena ciéncia de sua condi¢do, algo indispensavel para o concurso da
vida. Eisai araz&o porque Kant encontra nesta no¢éo o mais elevado juizo de
gosto (estético)*®.

Chega-se entdo a outro ponto de fundamental importancia: se na Critica
da Faculdade do Juizo o sublime é uma idéia que pode ser suscitada por

2 |pid., p. 110, A 109.

% Vgja-se agui 0 emblemético fragmento: “a lei moral me descobre uma vida indepen-
dente da animalidade e mesmo de todo 0 mundo sensivel, pelo menos, tanto quanto se
pode inferir da destinagdo conforme a um fim da minha existéncia por essa lei, que ndo
se restringe a condigoes e limites desta vida, mas se estende até o infinito”. In.: Id. Cri-
tica da razdo pratica. Trad. Artur Mor&o, Lisboa: Edi¢des 70, pp. 183-184, A 287-291.

% |d. Critica da Faculdade do Juizo, op. cit., p. 108-109, A 105-107.

2 Ele requer, para Kant, mais cultura para se realizar que o juizo sobre o belo. 1bid., p.
111, A 111,



86 Rafael Faraco Benthien / Revista de Histéria 151 (2° - 2004), 73-111

manifestacdes artisticas, isto ndo se faz de todo necessario. Em verdade, 13,
eladepende apenas do animo individual. Se este é capaz de se comover diante
de uma obra poética, também pode sentir o mesmo diante de um vulcéo em
erupcéo, ou da escalada de uma montanha. Assim, a forma de exposi¢éo ndo
é por si sO garantia do prazer estético, por melhor que sgja sua concordancia
com as regras do género. Sua eficécia depende t&o-somente de imputar ao es-
pectador umaidéia— no caso, o sublime. A contraposi¢do atradi¢cdo mimética
renascentista se torna ainda mais marcante nas proprias palavras de Kant:

Se alguém me |€ sua poesia ou leva-me a um espetéculo que ao fina
ndo satisfard meu gosto, entéo ele pode invocar Batteux ou Lessing ou
criticos do gosto ainda mais antigos e mais famosos e todas as regras
estabelecidas por eles como prova de que sua poesia é bela; também
certas passagens que particularmente ndo me aprazem podem concor-
dar com regras dabel eza (assim como |asdo dadas e reconhecidas univer-
salmente): eu tapo meus ouvidos, ndo quero ouvir nenhum principio e
nenhum raciocinio, e antes admitirei que aquelas regras dos criticos séo
falsas ou que pel o menos aqui ndo € o caso de suaaplicagdo, do que deves-
se eu deixar determinar meu juizo por argumentos a priori®,

* k *

Se Kant enfrenta os principios do quadro epistemol égico renascentista pro-
fessando sua fé em idéias inerentes aos sujeitos (e ndo em canones formais),
Schiller observard mais tarde, ainda que sem invalidar as indicacoes deste fil 6-
sofo, uma intimarelacdo entre as formas e as idéias. Sua exposi¢do recal sobre a
maneira particular com que cada género é organizado segundo regras miméticas.
A énfase dada a estas regras e sua efi cacia naimitacdo ndo sdo, porém, asmesmas
de outrora. A tragédia desembaraca-se aqui de todos os canones indispensaveis
no passado (o objeto representado, osrecursos utilizados pararepresenté-lo, adiné
micado enredo, entre outros) e passa agora a depender fundamentalmente de seu
contelido, do qual poderiasurgir, dependendo do espectador, o sublime. Dai, como
emKant, o papel crucia do &magoindividual nafruicdo daarte. Umaeficazimita
¢80 depende se a obra de arte suscita, ou ndo, idéias™®.

= bid., p. 131, A 141.
3 Para tanto, cf. os textos citados na nota 26.
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Em conformidade com as carateristicas da tragédia, Schiller vé se apre-
sentar nelaumasituacéo extrema. O herdi, sofrendo, entraem um conflito con-
tra a natureza exterior a si. Por ter se originado de um acaso, de algo absolu-
tamente maior, 0 que tenderia de inicio a causar repulsa ao espectador, a dor
do personagem, transforma-se em comogao®. Mas por que isto ocorre?

De acordo com Schiller, a razéo para tanto reside na prépria esséncia do
homem, segundo a qual ele “é o ser que quer”*. Querer, manifestar vontade,
passa a ser considerado a matéria-prima de toda acdo humana, contra a qual
apenas violentamente podem seimpor empecilhos. Este substrato, no entanto,
traz o conflito como algo intrinseco. E, afinal, esta sua propria esséncia que,
em uma constante reivindicagdo da liberdade, evoca a seguinte contradicao:
€ possivel querer, mas ndo ter tudo.

Para combater tal impasse, dois caminhos antagdni cos sd0 propostos: ou
adominagdo da natureza, Unica forca capaz de se opor ao homem, ou o afas-
tamento dela. Caso dependesse apenas da primeira opcéo, seria ele incapaz
deser livre, posto ser anaturezainfinitamente maisforte na sua esferade agéo.
Ja no segundo caso esta implicita uma solucéo: ao se afastar da natureza, o
individuo pode perceber os diferentes campos em que ambos atuam e, respei-
tando a diferenca, passar a agir em consonancia com ela®.

Também para Schiller o campo especifico no qual 0 homem se afasta da
natureza é a moral. O tragico, por ser capaz de despertar o sublime em cada
individuo, consistiria em uma melhor compreensdo do que separa o homem
fisico (reino danecessidade), do homem moral (reino daliberdade). Eletrataria
na prética ndo do rompimento com o mundo sensivel, de onde provém aguilo

% A ndo observacgo destas prerrogativas produz a tragédia o sem tragico. E o caso, se-
gundo Schiller, da tragédia francesa, na qual o her6i é desumanamente digno: ele ndo
erra e ndo sofre, pois atua apenas de acordo com sua moral. Em sendo assim, o conflito
entre natureza e o0 homem é irreconcilidvel a priori. Para que isto ndo ocorra, a moral
precisa ser contraposta ao mundo exterior, resistir a ele, possibilitando entdo a percep-
¢ao do que ha de patético e grandioso na vida. Sobre isso, SCHILLER, Friedrich. Teoria
da tragédia. op. cit., pp. 103-109.

% A discussio sobre a vontade humana e seus contornos tragicos é bem desenvolvida em
Id. Acérca do Sublime. Teoria da tragédia. op. cit., p. 45. Publicado em 1801, este texto
€ um dos ultimos em que Schiller trata da tragédia e também aquele em que esboga de
maneira mais sisteméatica suas idéias, revendo as posturas anteriores.

7 bid., p. 47.
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gue mantém avida, mas daharmonizacdo entre estaesferae avontade humana,
sem aqual ndo hadignidade. Assim sendo, arepresentacdo tragicade um even-
tual conflito entre vontade humana e natureza produz as condi¢des necessarias
para a conscientizacdo dos limites de acdo dos homens. Seu resultado final é
umavontade auto-reflexiva, consciente de suaslimitagdes einfinitamentelivre
nelas. Eis ai afusdo entre a tragédia e o sublime kantiano.

Os temas capazes de desencadear um tal sentimento s&o muitos, mas
Schiller enuncia sua esséncia em um trecho revelador:

O quenos gjudaatravar ésse conhecimento € o terrivel e magnifico espe-
téculo da transformagéo que tudo destréi e reconstréi, para vir de névo
e destruir — o espetaculo da calamidade, ora minando vagarosamente,
orainvestindo com cel eridade, e ainda as cenas patéti cas da humanidade
em luta contra o destino, dairresistivel fuga dafelicidade, da seguranca
burlada, dainjusticatriunfante e dainocénciavencida, coisas que ahisto-
ria apresenta abundantemente e que a arte trégica, imitando, pde diante
de nossos olhos.®

* * %

A acepcdo moderna da tragédia esté ai. Poder-se-ia mesmo arriscar uma
definicdo sucinta: trata-se de um género no qual esta representado o fatidico
embate entre a vontade de um individuo e forcas superiores a ele, possibili-
tando o sublime prazer em outro individuo, o espectador, quando este vé no
enredo tragico o espelho da (sua propria) condic¢éo humana. Colocando o pro-
blema desta forma, a historiografia da tragédia tendeu a ler suas diversas ma-
nifestagdes como oriundas de um ponto comum. J& que a esséncia humana é
por definicéo invariavel, os mesmos dilemas morais teriam de ser enfrentados
sempre que a tragédia se manifestasse por intermédio do sublime. Vale dizer:
seoindividuo, enquantotal, éidéntico a priori atodos 0s seus contemporaneos
e antepassados, e se a tragédia coloca em questdo essa sua situacdo (fisica e
moral) de individuo, ndo é de se estranhar uma unidade para o género tragico.

Partindo destaidéia, Schiller definiu regras universalmente validas paraa
tragédia. N&o foi ele, no entanto, o Unico responsavel pelaconsagracdo danova

® |bid., p. 62.
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hermenéutica. Seu sucesso deveu muito a acolhida que suas idéias tiveram a
partir dai, ainstitucionalizacéo de seu pensamento. | nteressantes nestadirecao
sdo as reflexBes engendradas por seus contemporaneos, 0os romanticos do
circulo de Jena, sobre nogdes como sublime, tragédia e seus derivados.

Por ocasi&o da publicacdo dos fragmentos criticos na revista Athendum,
em 1798, vérios destes termos se fizeram presentes. Em alguns trechos eles
estdo associados ao carater nacional do povo no qual se manifestam®. Em
outros, implicam nadiscusséo sobre aexcelénciado género trégico e seu lugar
dentre as diversas manifestagBes artisticas. Nesse interim, August Schlegel
chegaafirmar que “ é justamente nos elementos conflitantes(...) que se mostra
aharmoniainterna do espirito. Ou se negara que ha grandeza serena e nobre
nas tragédias de Sofocles justamente porque sfo altamente trégicas?’ ©.

O aspecto pouco sistematico de suas discussdes acaba afastando, em um
primeiro momento, estesfildsofos de umaandlise mais detidadatragédia. Ter-
se-ia de esperar por Schelling que, entre 1802 e 1805, procurou reunir varias
impressdes dispersas em um apanhado geral sobre 0 assunto. A ocasido seapre-
sentava sob a forma de um curso de estética, no qual seu ministrante mostra
familiaridade com as preocupagtes de Schiller e dos romanticos de Jena™.

Neste contexto, Schelling defende o conflito entre a vontade individual
(liberdade) e as forgas exteriores ao homem (necessidade) como principal
caracteristica datragédia. Para suscitar o sublime, no entanto, tal embate deve
ser presidido pelafatalidade. Estaimp®8e ao protagonista um Unico caminho a
ser seguido, ao qual ele adequa, a despeito de toda luta, sua liberdade. Sobre

% No fragmento 199 é o sublime que esta vinculado ao carédter nacional dos ingleses; ja
0s de nimero 138, 141 e 424 relacionam a tragédia com esta quest&o. No segundo destes
Ultimos fragmentos reforga-se a critica de Schiller as tragédias francesas (vide nota 36).
In.;: SCHLEGEL, Friedrich. Dialeto dos fragmentos. Trad. Marcio Suzuki, S&o Paulo:
Iluminuras, 1997, respectivamente nas paginas 80, 69, 70 e 134. Também Novalis fara
esta associagao, vinculando a produgdo de tragédias ao auge de um povo e a de comédi-
as, a seu enfraquecimento. NOVALIS, Friedrich von Hardenberg. Pélen. Trad. Rubens
Filho, 22 edi¢do, S&o Paulo: [luminuras, 2001, p. 132.

400 trecho citado faz parte do fragmento 310, publicado em SCHLEGEL, Friedrich.
Dialeto dos fragmentos, op. cit, pp. 103-104. O mesmo tema pode ser encontrado nas
paginas 77-78 (fragmento 187), 89 (240) e na 27, constando com o nimero 45 dentre os
fragmentos publicados em uma outra coletanea, intitulada Lyceum.

“ SCHELLING, F. Filosofia da arte. Trad. Méarcio Suzuki, S30 Paulo: Edusp, 2001, pp.
316-330.
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iss0, afirma o autor: “0 maior pensamento e amaior vitdria daliberdade é supor-
tar voluntariamente também o castigo por um crimeinevitavel, paraassm, naperda
de sua propria liberdade, demonstrar mesma liberdade e sucumbir, porém,
aindacom umadeclaracdo de suavontade livre” 2. Destamaneirao destino trégico
une duas diferentes l0gicas. a que preside 0 &mago individual (amora) e a das
causalidades do mundo. O triunfo concomitante destas duas esferas permite tanto
0 cumprimento da coercéo exterior, quanto a afirmacdo do livre-arbitrio®.

Se adescricéo do contelido trégico e de seu impacto haconsciénciaindivi-
dual é bastante préximaem Schiller e Schelling, também o serd a observacéo
dos aspectos exteriores das obras de arte. Nessa direcéo, um poeta seria consi-
derado bom se, como os gregos fizeram com exceléncia, conciliasse a idéia
de sublime com sua apresentacdo formal; ao passo que 0 mau se preocuparia
apenas com este Ultimo ponto. V é-se novamente aautonomiadaidéiadaforma
(o tragico-sublime), em detrimento da forma de exposicao™.

3. Variagoes sobre um tema kantiano

A percepcado da tragédia no decorrer do século XIX n&o €, no entanto,
estética. Apesar de manterem o mesmo problemaessencia —oimpacto subjetivo
do embate entreavontadeindividual e asfor¢as exterioresao homem—, osvérios
intérpretes sistematizaram suas digressdes de maneiras diferentes, enfatizando
termos e recortes novos. Dentre eles, um se mostraradecisivo paraaleituraaca-
démica datragédia no inicio do século seguinte: Friedrich Nietzsche.

O Nietzsche interessante para o presente trabalho é aquele de 1872, ano
em gque publica um de seus primeiros textos: O Nascimento da Tragédia®.
Como o proprio autor veio areconhecer maistarde, trata-se de uma obra con-
cebida em meio as influéncias de Kant, Schopenhauer e vérios expoentes da

2 |bid., pp. 318-319.

“ Nas palavras de Schelling, “que esse culpado inocente assuma voluntariamente a pu-
ni¢do, isso é o sublime na tragédia; somente por meio disso a liberdade se transfigura

em suprema identidade com a necessidade’. lbid., p. 320, (itélico no original).
“ Ibid., pp. 322-327.

“ NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia. Trad. Jacé Guinsburg, 2° ed., S&0
Paulo: Cia das Letras, 1999.
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ditageragdo Surmund Drang®. Disto decorrem significativas referéncias aos
poetas e fildsofos ja mencionados, bem como apropriacGes de temas e con-
ceitos por eles engendrados”. Resta saber entdo como Nietzsche se mantém
fiel aeste legado e como |he acrescenta algo.

No tocante a contribuicéo especifica do fil6sofo a historiografia da tragé-
dia, estatem inicio no fato de ter ele cunhado os termos apolinio e dionisiaco.
Umatal dicotomiafoi aqui forjada para auxiliar o entendimento da maneira
especifica com a qual os gregos manifestaram duas tendéncias estéticas uni-
versalmente dadas aos homens. Representando-as por intermédio de dois de
seus deuses, Apolo e Dionisio, teriam elestomado um caminho Unico: ao invés
de afirmar a supremacia de um deles sobre o outro, alternaram seus periodos
de dominio até que, por fim, uma alianca entre ambos foi materializada com
0 surgimento da tragédia®™. Mas qual o significado desta bipartic3o e por que
teria ela validade universal?

Segundo Nietzsche, a primeira destas tendéncias (o apolinio) tornaria
possivel o dito principium individuationis. Em outras palavras, ela permitiria
ao homem reconhecer asi mesmo e atudo o que o cercaem sua aparente espe-
cificidade, nailusdo de umaindividualidade. Quando este poder criador surge
mediante 0 esforco do artista, abre-se espago para o desenvolvimento das artes
plasticas, do “mundo figural do sonho”. A arquitetura dérica, as elegias de
Pindaro, a épicade Homero; ai estéo enumeradas varias manifestagdes de uma

% Estas indicagdes se encontram em um posfécio de 1888, publicado em Ibid., pp. 13-23.
Dentre os expoentes da Surm und Drang (Tempestade e impeto), movimento literdrio e
filosofico aleméo da virada do séc. XVIII para o X1X, encontravam-se Schiller e Goethe.
47 Um deles, Schiller, interessa em particular a presente discussio. Nietzsche o cita com
uma consideravel frequéncia. As referéncias mais sugestivas encontram-se em lbid, p.
43 (Schiller fornece aqui alguma luz sobre o aspecto dionisiaco da poesia da Arquiloco);
53-4 (contraposicéo entre as leituras de A. W. Schlegel e Schiller acerca do coro tragico
— Nietzsche concorda com este Ultimo); 57 (considera-se Schiller certo sobre o surgimento
datragédia); 116 (vale-se de Schiller para explicar a diferenca entre o idilio e a elegia);
120 (a0 lado de Goethe e Winckelmann, Schiller é considerado um pioneiro no resgate
da cultura trégica grega); e 133 (Nietzsche discorda de Schiller quando este toma a arte
como tendo uma finalidade moral). O vocabulario utilizado pelo filésofo alemédo tam-
bém é bastante instrutivo; salienta-se aqui a usua presenca da idéia de sublime. Sobre
isso, em especial, Ibid., p. 56 (enquanto domesticacao artisticado horrivel) e 123 (relacio-
nada com o efeito provocado pela tragédia).

“ Nietzsche localiza em outras localidades e em outros tempos a existéncia destas duas
tendéncias (ele fala de festas dionisiacas em Roma e Babil6nia, 1bid., p. 33). A especi-
ficidade da trajetdria grega esta condensada em lbid., p. 42.
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arte formal, austera e descritiva, empenhada em instituir a fronteira entre os
seres, colocando cada um deles em seu devido lugar®.

O dionisiaco, por suavez, tomariaum caminho outro. Cabe aele, ao evocar
0 principio cadtico e arbitrario do mundo, dissolver aimagem do individuo
no coro dacoletividade. Na arte engendrada por esta tendéncia ndo ha espago
para o particular, mas apenas para a sua desintegracéo na natureza. Nela, a
subjetividade do artista € abandonada paraque, umavez liberto de suavontade
individual, possa ele encarnar em si aVerdade e aVontade do Uno-primordial.
Nas palavras de Nietzsche, “0 homem deixa de ser artista para se tornar obra
dearte”®. Trata-se, enfim, da arte do éxtase e daembriaguez. Enquanto o apo-
linio esta conectado as artes plasticas, ailusio imagética, o dionisiaco se faz
presente com a musica, naqual aindividualidade de cada nota perde suaim-
portancia para a relagdo harménica que as transcende™. Isto justifica a iden-
tificag&o do dionisiaco grego com Arquiloco, o poeta lirico do escarnio e dos
cantos populares®,

Cada uma destas duas tendéncias tenderia a anular a outra sempre que se
fizesse presente. Dai a possibilidade aberta ao fil6sofo de, ao perceber qual
delas predomina, caracterizar as criagdes artisticas de um povo. Torna-se assim
mais compreensivel o caréter sui generis desenvolvido pela culturagrega: ela
distancia-se das outras ao fundir os dois principios em um mesmo evento, a
tragédia &tica. Nele, apresenta-se como enredo a trgjetria de um herdi que,
sendo amais elevada aparicdo da vontade, “ €, paranosso prazer, negado, por-
gue € apenas aparéncia, e a vida eterna da vontade néo é tocada de modo ne-
nhum por seu aniquilamento” >, Representa-se destamaneira, a0 mesmo tem-
po, aimagem individual (apolinea) de um herdi dotado de existéncia e desejos

49 Apesar de diluidos no texto, Nietzsche concentra boa parte de seus argumentos em
Ibid, pp. 27-38.

% 1pid., p. 47.

* Ovinculoentreo dionisiaco eamusicaécrucial paraacompreensfo destaobrade Nietzsche.
E preciso notar, porém, que estéd ai em jogo uma defini¢do muito particular de misica, orien-
tada pela predominancia da harmonia frente a melodia, ritmo e timbre. Sobre os aspectos
formais de tal percepcéo, generalizada na Europa de Nietzsche e Wagner, cf. WISNIK, José
M. O som e o sentido. 2" ed., S30 Paulo: Cia das Letras, 2001, pp. 113-170.

2 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia. op. cit., pp. 44-46.

* bid., p. 102.
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efémeros, bem como um desfecho no qual se desvelam aVontade e o Destino
do mundo, as forcas dionisiacas™.

A tragédia também tendeu a reproduzir tal mescla de aspectos apolineos
e dionisiacos quanto ao seu aspecto formal. O teatro antigo garantiu estauni&o
aoincorporar os atoresindividuais, com seus didl ogos e gestos, amusi calidade
da “multiddo dionisiaca’ representada pelo coro®.

Por meio desta nova arte os gregos puderam vislumbrar o aspecto cadtico do
mundo em S mesmos e, ainda assim, ndo serem por ele dissolvidos. Eles esta-
riam fadados apermanecer seguros, observando arealidade denunciadanatragédia
por intermédio do véu da individuacdo, elemento indispensavel a continuidade
davida. Valer dizer: o herdi individualizado lembra-lhesdetudo o quehadeilusdrio
em suas vidas, bem como da necessidade destailuso paratolerar aarbitrariedade
do mundo. Esta arbitrariedade, por sua vez, incita-0s a ndo se tornarem escravos
desuasilusdes, masacriar apartir do fundo cadtico no qual elas se movimentam?®.
Do desdobramento desteraciocinio decorre asugestéo de Nietzsche de que o testro
deva se preocupar pouco com aformagdo mora de seu povo, pois também ela é
arbitréria e passageira. Segundo o filésofo dleméo, tal preocupacdo seria mesmo
um signo de degenerac@o; a verdadeira arte culmina com a constatagéo de que a
vida e a prépria arte S5 muito superiores a moral®’.

* Deacordo com Nietzsche: “ No efeito conjunto datragédia, o dionisiaco recuperaapreponde-
rancia; ela se encerra com um tom que jamais poderia soar a partir do reino da arte apolinea.
E com isso 0 engano apolineo se mostra como ele € como o véu que, enquanto dura a tragé-
dia, envolve o auténtico efeito dionisiaco, o qual, todavia, é tdo poderoso que, ao final, impe-
le o préprio drama apolineo a uma esfera onde ele comega a falar com sabedoria dionisiaca
eonde negaas mesmo a sua visibilidade apolinea. Assim, a dificil relago entre o apolineo
e o dionisiaco na tragédia poderia ser realmente simbolizada através de uma dianca fraterna
entre as duas divindades: Dionisio fala a linguagem de Apolo, mas Apolo, por fim, acaba
falando alinguagem de Dionisio: com o que fica alcangada a meta suprema da tragédia e da
arte em geral.” Em lbid., pp. 129-130 (itdlico ndo consta no original).

5 A respeito dos significados com os quais se empregam as palavras her6i e coro, bem
como sobre a oposi¢éo entre ambas, 1bid., pp. 56-69.

% Em Nietzsche, o artista trégico “qual uma exuberante divindade da individuatio, cria
as suas figuras, sentido em que mal poderia se conceber sua obra como ‘imitagéo’ da
natureza - tal como depois, porém, o seu imenso impulso dionisiaco engole este mundo
deaparéncia, paradeixar pressentir por trés dele, e através de sua destruic¢éo, umasuprema
alegria artistica primordial no seio do Uno-primordial”. Ibid., p. 131.

" 1bid., p. 133 e seguintes. Este ponto é um dos poucos em que Nietzsche critica aqui a
geracdo de Schiller. Sua hermenéutica, porém, reproduz parte significativa das idéias de
outrora: nos dois casos a arte tragica é entendida como um instrumento de transcendéncia,
capaz de evidenciar uma suposta natureza humana — seja ela moral, ou nao.
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Umavez discutido o sentido dabiparticdo apolineo/dionisiaco, restaainda
ver como Nietzsche delega a ela uma pertinéncia universal. A esse respeito,
aquilo que o filésofo chama de socratismo pode fornecer alguma luz®®. Com
esta nocdo €ele sintetiza a tendéncia antiestética por exceléncia, uma espécie
de antipoda da tragédia sustentada na busca constante (e cega) da verdade.
Tal verdade, no entanto, ndo guarda qual quer vinculo com aquelareveladapela
arte trégica: ela € verdade do homem tedrico (passivel de ser ensinada), por
oposicdo a do artista (instintiva e indissociavel da vida).

Seus primérdios remetem a Socrates e Euripides. Foram eles que, inca-
pazes de compreender o real significado das tragédias, teriam-nas deturpado
edenunciado como perigosas. Aceitando este juizo, o homem grego péde entéo
se afastar de seu cotidiano artistico para se lancar ao claustro de Alexandria.
L&, alheio a0 mundo exterior, ele procuraria em véo saber sobre a Verdade
deste mesmo mundo.

E o conflito entre essa cultura tedrica de Alexandria e a trégica que
Nietzsche procurasalientar em seu proprio tempo. A culturado homem tedrico
teria tido continuidade com a ciéncia moderna, estando esta em oposi¢éo a
préxis do musico e do fil6sofo. Nesse interim, Kant, Schiller e os demaisfil6-
sof os alemaes contribuiram com o renascimento datragédialevando acompre-
ensdo do homem tedrico ao seu limite®. Bach, Beethoven e, sobretudo, Wagner,
teriam feito 0 mesmo ao manterem acesa a chamadionisiacadamusica®. Am-
parado por estes artistas-sacerdotes, 0 povo alemdo teriaa suadisposi¢do todos
osinstrumentos para efetuar avoltaa suaterraprometidae garantir o re-surgi-
mento da antiga Epoca de Ouro e de sua respectiva arte.

* % %

Quando contrapostads|eiturasfundantes do campo epistemol 6gico quemarcou
aatual compreensdo das tragédias, a andlise engendrada por Nietzsche tem duas
importantes virtudes. Por um lado, anuncia de forma paradigmética o esforco de
acrescentar algo (conceitos e problemas) ao entendimento da tragédia. Por outro,
também de maneira exemplar, aponta para aincapacidade do critico em se libertar
das bases sobre as quais originalmente se sedimentou ta entendimento.

% Sobre o socratismo, cf., em especial, Ibid., pp. 91-96.
* |bid., pp. 108-112.
& Wagner foi mesmo além: refundiu masica e teatro. Ibid., pp. 112-120.



Rafael Faraco Benthien / Revista de Histéria 151 (2° - 2004), 73-111 95

Em Nietzsche, por exemplo, adicotomiaapolineo/dionisiaco setornamais
compreensivel se pensada por este duplo viés: elainova, mas acaba reprodu-
zindo muito do papel outrorareservado anogdo de sublime. Quanto ao contel-
do da tragédia, se antes a vontade individual do herGi se debatia contra a do
mundo exterior, agora é a ilusdo da individuacdo (apolineo) que se dissolve
na Verdade (dionisiaca) do mundo. Detal conflito decorre também um efeito
muito préximo ao do sublime no espectador: se ele antes se prestava a delimi-
tacdo das esferas de acdo do homem fisico (reino danecessidade) e moral (rei-
no daliberdade), agoradistingue o caréter cadtico do mundo, daarbitrariedade
dos signos com os quais 0 homem tragico (livre-pensador e artista) criativa-
mente se protege.

Aindaassim, O Nascimento da Tragédia inegavelmente acrescentaalgo a
discusséo acercadatragédia. Seu autor, afinal, ndo é nem Kant, nem Schiller,
tampouco escreve parao mesmo publico, usaestritamente amesmalinguagem
€ Se movimentanos mesmos espagos sociais destesfil 6sofos. A questéo, porém,
ndo serestringe aisso! Deve-setambém procurar problematizar em que medida
taisinovacOes acabam reafirmando tacitamente uma antiga hermenéutica. Ou
seja, fundamental é saber até que ponto o estudioso da tragédia acaba incor-
porando um esquema interpretativo dado a priori para, sem ser capaz de vis-
lumbrar sua dimensdo, reapresenté-lo sob um novo invélucro.

Sab este ponto de vista ndo seria Nietzsche, no tocante a historiografia da
tragédia, uma variag@o sobre um tema kantiano? N&o se trataria aqui de mais
um dos casos, ndo téo inconstantes assim, em que a tradi¢éo se fortalece por
intermédio do suposto iconoclasta? E, por fim, ndo seria esta a triste sina dos
estudos classicos. atribuir, atualizar e eufemizar val ores aprioristicos, historica
e socialmente mapedveis, aos seus objetos de estudo?

Temendo isto que Hannah Arendt chama com propriedade de a“vinganca da
tradicao”®, é em direcdo a atuaidade que o presente trabalho se encaminha. Se
até entdo nele se procurou retratar um leque de nogdes e 0 nexo 1gico que as une
no entendimento atual datragédia, a partir de agora se problematizara como esta
heranca é gerenciada pela leitura académica da tragédia no século XX.

% ARENTD, H. Entre o Passado e o Futuro. Trad. M. Barbosa, S30 Paulo: Perspectiva,
1972, pp. 43-68.
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Paratanto, em conformidade com o recorte temético aqui sustentado, res-
tringir-se-a a discuss3o a alguns textos-chave sobre as tragédias de Esquilo.
O recorte é estratégico e de umaamplaabrangéncia: em sendo ele 0 maisantigo
dostragedidgrafos cuja producdo é hoje conhecida, seustextostenderiam natu-
ralmente a apontar os elementos puros, originais do género®. De fato, como
se vera em seguida, é a partir da andlise dos textos de Esquilo que boa parte
dos problemas originalmente circunscritos por Kant e Schiller v@o se conso-
lidar como temas centrais nas discussies acerca da tragédia.

* % %

Dentre os estudiosos que conservaram esta interpretacdo da tragédia no
século XX, Bruno Snell foi um dos primeiros a ganhar notoriedade. Embora
tenha iniciado sua reflex&o sobre Esquilo na Alemanha da década de 1920%,
parte de seus textos mais difundidos sobre o tema datam do periodo em que
se desenrolava a Segunda GuerraMundia. Umavez findo o conflito e reestru-
turado o universo académico europeu, 0 helenista pode entdo reunir taistextos
em uma obra de suainteira autoria, Die Entdeckung des Geistes™.

A relacdo de Snell com aculturagrega classica e com a historiografiadatra-
gédia bem poderia ser sintetizada na frase de abertura deste livro: “ o pensamento
europeu teveinicio com os gregos’ . Tornar o legado publico e corrigir eventuais
enganosdeintérpretesanteriores € suapretensacontribui ¢do aos estudos cléssicos,
aqual faz da tragédia esquiliana um importante ponto de inflex&o. Ver-se-4 na
seqiiéncia como €ele procede para acancar este duplo objetivo.

% Em Nietzsche, mais uma vez exemplar, Esquilo é o protétipo da original e bem suce-
dida uni&o entre Apolo e Dioniso. Cf. NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragé-
dia. op. cit, pp. 66-72; 87-91.

% SNELL, Bruno. Aischylus und das Handeln im Drama. Leipzig: Philologus,
Supplementband XX, Heft 1, 1928.

& Literalmente: o descobrimento do espirito. A edicdo utilizada para o presente trabalho
€ uma tradugdo inglesa fiel & segunda edicdo do livro (1948), Id. The Discovery of the
Mind. op. cit.

5 “EUROPEAN thinking begins with the Greeks”. (caixa alta no original) 1d. The
Discovery of the Mind, op. cit., p. v (a tradug@o € nossa).
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Quanto aretificagdo dos equivocos anteriores, Snell dialoga diretamente
com os problemas e conceitos tradicionai s*®°. A esse respeito é particularmente
instrutivo um artigo de 1937, o sexto capitul o de sua coletanea®™. Nele, o autor
discute o desenvolvimento da critica de arte sobre a tragédia, dando especial
énfase a argiiicdo favoravel ou contraria aos antigos tragediografos. Indo de
Aristéfanes aNietzsche, constata umaalternancia sucessiva de juizos de valor
sobre o teatro antigo, a qual encampou ora o triunfo de Esquilo sobre seus
rivais, orao de Euripides. Sobre umatal competic&o, o autor procurademostrar
sua falta de sentido frente & constatagio de que Esquilo e Euripides s30 res-
pectivamente o inicio e o desdobramento final de um mesmo processo. Como
permaneceram incapazes de perceber tal teleologia, os criticos opuseram-nos
erroneamente®. Fica ent&o a pergunta: qual o teor deste processo incompre-
endido pela historiografia da tragédia e de que forma poderia ele dissipar os
equivocos ja cometidos?

Esta questdo traz a superficie aquilo que Snell entende como o maior legado
grego: a descoberta da vontade, da capacidade humana de fazer escolhas e assu-
mir responsabilidade por elas. Antes da tragédia esquiliana ndo ha qual quer indi-
cio do ato decisorio individual. Em Homero, ou s80 0s deuses 0s responsavels
diretos por qualquer acdo humana, ou estas sdo fruto de um codigo externo,
autorizado arestringir a escolha do her6i auma so aternativa®. Na poesialirica,
apesar de marcada pela percepcdo primeira do individuo, os deuses continuam
representando importante papel na comunicagdo das sensacdes e opinides

% Em seus textos s3o feitas constantes remissdes a Goethe, Nietzsche, os romanticos de
Jena, Lessing, Winckelmann, Herder, entre outros (em decorréncia de sua quantidade e
difusdo, elas ndo serdo aqui descriminadas). Quantos aos termos empregados, utilizam-
se com freqliéncia as nog¢Oes de vontade e sublime. Esta Ultima, no entanto, esta aqui
desprovida de seu aspecto técnico e, no mais das vezes, poderia ser traduzida por adje-
tivos como suprema, insuperavel. Sobre isso, veja-se Ibid., p. 114 (qualificativo do ideal
poético reforgado por Aristéfanes) e 301 (relacionada a poesia de Virgilio).

5 SNELL, Bruno. Aristophanes and Aesthetic Criticism. In: Ibid., pp. 113-135.

% Em um dos estratégicos exemplos mencionados, os romanticos alemaes enxergaram
em Esquilo um tratamento poético do irracional (da coercéo divina sobre as agdes hu-
manas, do dionisiaco), ao passo que Euripedes remeteria & degeneragéo provocada pela
pobreza estética do pensamento racional (os reflexos da influéncia socrética). Dentre os
intérpretes criticados estdo A. W. Schlegel e Friedrich Nietzsche. Ibid., pp. 120-2.

% Veja-se o capitulo: Homer's View of Man. In: Ibid., pp.1-22.
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particulares”. Ja nas Suplicantes de Esquilo, pela primeira vez na literatura, o
personagem toma uma decisio por S b e assume por ela as devidas conseqiién-
cias™. Haai o principio de uma discussio sobre a esséncia da agdo humana, cuja
validade é universal! Tornar este principio pablico significarecolocar o problema
apartir de sua origem: eis a engenhosa contribuicdo de Snell.

Nesta sua interpretacéo, as tragédias marcam o exato momento em que se
separam definitivamente arealidade e aficcao, os homens e os deuses. Esquilo,
0 primeiro a perceber a nova realidade, teria ent@o questionado sobre qual dos
caminhos deveriam os homens seguir. A prova disto esta em seus enredos. 0s
herdis sio col ocados frente aumaencruzilhada diante daqual optam consciente-
mente pela nobre alternativa damorte™. A escolha éindividual e n&o sofre, por-
tanto, quaisquer interferéncias externas. Os deuses permanecem ausentes dela,
incompreendidos, e as eventuais alusdes a el es nada mais sdo que o esforgo do
tragediografo em materializar os dilemas morais de sua época, procurando com
isso emblemas aptos a suprir o vazio deixado por tal auséncia™. Como decor-
rénciadisto, Esquilo tornou possivel o homem europeu: racional, dotado de um
livre-arbitrio e consciente de suas obrigagdes individuais™.

Euripides, por seu turno, levou adiante estas reflexdes iniciadas por
Esquilo. Enquanto este se preocupava com a definicdo de regras a partir das
guais os individuos pudessem conviver uns com os outros, aquele abandonou
seus personagens a constatacéo daarbitrariedade daindividuacdo e dos valores

™ No contexto da lirica, “the areas of the will and of the action are not yet opened up”.
Cf. The Rise of Individual in the Early Greek Lyric. In: 1bid., pp. 43-70. O trecho citado
esta na pégina 70.

™ “For the first time in literature someone toils hard for the sake of responsability and
justice, for the purpose of warding off evil”. Ibid., p. 102.

2 Nas palavras de Snell: Esquilo “tried to uncover, as clearly as he could, the hard core
of human action. Under ordinary circumstances, in the confusion of real life, a thousand
motifs are intertwined; of the basis form of genuine action, i.e. the free decision, only a
palereflexion risesto the surfice. But tragedy hasthe power to construct such naarchetype
of action; it does so by placing a man half way between two claims almost equal in
urgency, and having him choose the noble aternative of dead, in full view of the commands
of justice and fate”. Ibid., pp. 106-7.

" |bid., pp. 108-9.

™ Para Snell, este homem racional e livre-pensador do Ocidente se opGe tanto ao grego
arcaico (do qual Esquilo ndo deixa de tomar aforma e os enredos de seus textos), quanto
a0 oriental. Sobre isso, Ibid., p. 103.
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morai s, encaminhando-os ao desespero e aloucura. Assim sendo, osdoistrage-
didgrafos estariam unidos na descoberta da vontade individual, cujos dilemas
sd0 a garantia de unidade para 0 género trégico.

Com adescriggo detal processo de individualizagdo iniciado com atragédia,
Snell aproxima os dilemas daAtenas de Esquilo e Euripides daguel es vividos por
Kant e seus contemporaneos. Ao organizar seus argumentos em torno da nogéo
de vontade, também aproxima sua defini¢éo de tragédia daquela engendrada por
Schiller em finsdo século XVI11. A mudancando é aqui de todo desprezivel, mas
se desenvolve a partir dos mesmos conceitos-chave. Se na defini¢o tradiciona a
tragédiasugere, ao retratar o embate entre avontade individual e asforcas danatu-
reza, discussdes sobre a direcdo e os limites (morais) das agdes humanas, agora
esta vontade individual se debate consigo mesma (por meio das representactes
dos deuses e costumes), produzindo uma similar reflexdo moralizante.

* * %

Outro helenista de lingua alemd, austriaco, a igualmente influenciar o
estudo mais recente da producdo esquiliana € Albin Lesky. Se comparado a
Snell, ele bem poderia encarnar aqui aimagem mais tipica do erudito roman-
tico, preocupado com a atualizag&o de antigas e consagradas discussdes sobre
a natureza do fendmeno tragico, o qual considera uma concepcao de mundo
universalmente dada™.

Tal interesse sobre 0 assunto remonta a 1937, ano da publicagdo de um de
seus livros: Die griechische Tragodie™. Lesky intenta ai explicar a especifici-
dade do tragico entre os gregos, tarefa concebivel mediante o retorno aos con-
ceitos e preocupacdes dos poetas/fil 6sof os alemées pds-iluministas, “ quando
surge uma relagéo absolutamente nova e fecunda com a tragédia da Antigui-
dade Grega’ ”’. S50 estas observagdes sobre o tragico que encaminham o enten-
dimento de Esquilo.

® Vé-se revivida a autonomia das idéias estéticas ante as formas. Em um texto de 1937
Lesky j& aborda assim o problema. A Unica versdo dele disponivel em portugués é uma
reproducdo modificada para nova publicagdo em 1957, mas, a acreditar no prefécio a edi-
¢a0, seu teor mantém-se o0 mesmo. Cf. LESKY, Albin. Do problema do tragico. In: A tra-
gédia grega.. Trad. J. Guinsburg, A. Guzik, 3" ed., S0 Paulo: Perspectiba, 1996, pp. 21-55.

6 publicada em portugués como LESKY, Albin. A tragédia grega. op. cit.

" |bid., p. 31. Os gregos, apesar de terem inventado a arte tragica — “uma das maiores
facanhas do campo do espirito” (p. 27) — ndo discorreram sobre a visdo de mundo ine-
rente a ela. Coube aos alemées esta tarefa
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Dentre os “antigos mestres’, a principal referencia é Goethe. Lesky recu-
peradele as caracteristicas ditas necessarias ao bom desenvolvimento da tra-
gédia, quais sejam: um enredo marcado por uma contradi¢&o inconciliavel e
por uma pertinéncia quanto a vida do espectador, um protagonista capaz de
suportar com dignidade suaderrocada, e, por fim, aplena consciénciados per-
sonagens acerca de seus destinos™. A problemética definida por Goethe, no
entanto, ndo esgotatodas as situagdes conhecidas entre os gregos. Para Lesky
€ preciso flexibiliz&-laao menos em um ponto, o de uma contradic¢&o inconci-
lidvel. Se esta caracteristica fosse mantida, apenas um aspecto do tragico se
tornariavisivel: o conflito tragico, do qual o Unico possivel fim é adestruicéo.
Propde ent&o englobar aquilo que chamasituacdestragicas, nas quaisasforcas
em oposic¢do podem encontrar um equilibrio e salvaguardar o heréi (tal como
na Orestéia esquiliana).

E quanto avontade? Também neste ponto Lesky se mostra bastante conven-
cional: tanto no conflito tragico, quanto nas situagdes tragicas, o elemento
central reside no embate entre a vontade humana e os desejos de entidades
sobrenaturais (destino, deuses). Em Esquilo, por exemplo, o tragico se
manifesta quando “a ardente vontade do homem topa com umagrande ordem,
apoiada no divino, que Ihe mostra seus limites e faz com que sua queda se
torne significativamente um testemunho destaordem” ™. Val e dizer: aoshomens
épermitido manifestar vontade prépria, masaindaassim eles precisam adequé-
laaumaoutra, maisforte e concomitante a sua (ados deuses). Este mecanismo
€ chamado por Lesky de dupla motivacao®.

A (re)descoberta da dupla motivacéo, além de confirmar o que ja se
supunha de longa data, garantiu ao helenista austriaco um solido reconheci-

™ |bid., p. 31-8. Schiller e Nietzsche s3 mencionados neste trecho.

™ Ibid., p. 104. Em Séfocles a situago é diferente, enbora envolva os mesmos elemen-
tos basicos: “engenho humano e luta humana, ao lado do inapreensivel, inatingivel go-
verno dos deuses.”, In.: Ibid., p. 148.

8 O termo ja aparece, referindo-se as agdes retratadas nas tragédias esquilianas, em Ibid.,
p. 107. No entanto, sera explorado com mais detalhes em um texto de 1966, Id. Decision
and Responsability in the Tragedy of Aeschylus. Journal of Hellenic Sudies. Oxford:
Alden Press, Vol. 86, 1966, pp. 78-85. Note-se uma transcri¢éo quase que literal da afir-
magdo simultanea de liberdade e necessidade em Schelling e Schiller.
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mento por parte dos pares®, bem como tornou possivel seu afastamento das
impressdes de Snell quanto a vontade entre os gregos. Nas varias remissoes
feitas aos trabalhos deste pesquisador até ocorrem concordancias pontuais
entre ambos: Lesky concorda quanto a Esquilo ser considerado o primeiro a
refletir sobre o livre-arbitrio®, e também o faz sobre o universal e inestimavel
valor das obras do poeta; mas a semelhancga se encerra ai. Ele ndo vé na afir-
mac&o da vontade o motivo central da tragédia, tampouco sua contribuicdo
ao mundo contemporaneo. Antes, sua leitura dos textos esquilianos apresenta
a incapacidade desta vontade em se desenvolver em apartada dos designios
superiores, sgjam eles compreensiveis ou ndo aos homens®, Seu valor esta ai,
naquilo que evidencia da esséncia ambigua do homem, em seu eterno conflito
consigo mesmo e com o mundo exterior®,

* * %

Deve-sesalientar, porém, queAlbin Lesky e Bruno Snell colocaram o pro-
blema da vontade como crucial para a compreensdo da tragédia esquiliana de
um ambiente académico influenciado diretamente pela tradicdo alemé pos-
iluminista. Nas primeiras décadas do século XX Goethe e Schiller eram ai tidos
como os grandes poetas nacionais, a obra de Nietzsche saia rapidamente do
anonimato, os neo-kantianostinham cadavez maisforcaacadémicaeaHerme-
néutica, tradicional mente relacionada com o circulo de Jena, conquistava seu
espaco. N&o era de se estranhar a facilidade e a familiaridade com que estes

8 Quase meio século depois da publicagdo de suas primeiras obras sobre as tragédia, a
perspectiva de Lesky ainda é reconhecidamente “adotada, com diversos matizes, pela
maior parte dos hel enistas contemporaneos’ (VERNANT, Jean-Pierre; VIDAL-NAQUET,
Pierre. Mito e tragédia na Grécia antiga | e ll. Trad. A. Machado, F. Garciae M. Caval-
cante, Sao Paulo: Perspectiva, 1999, p. 28); e seus trabalhos considerados de “suma
importancia’ para o estudo das tragédias (KNOX, Bernard. Heroic Temper. Berkeley:
University of Califérnia, 1983, p. 37).

8 Quanto a Esquilo ser o primeiro a problematizar o ato decisorio: “It was Aeschylus
who discovered the problem of the uncertainty inherent in every human action” Cf.
LESKY, Albin. Decision and Responsability in the Tragedy of Aeschylus, op. cit., p. 80.
8 Nas palavras de Lesky: “in Aeschylus can be clearly shown: the close union of necessity
imposed by the gods and the personal decision act. This union leaves a certain space for
the will of the individual but at the same time limits it”. Ibid., p. 85.

# O valor de Esquilo é reafirmado em diversas ocasifes, dentre as quais Ibid., p. 85; Id.
Histéria da literatura grega. Trad. Manuel Losa, Lisboa: Calouste Gulbenkian, p. 285;
Id. A tragédia grega, op. cit., p. 138.
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intel ectuai s reproduziam os termos e, a0 menos em parte, asidéiasjaclassicas
sobre 0 valor e o sentido da arte grega.

Em outros nichos académicos, como é o caso do francés e do inglés, tudo
se passou de maneiradiferente. Aindaque el estenham sentido similar impacto
das reflexdes estéticas aleméas, sua presenca ali foi indireta e sujeita a adapta-
¢Oes de outras tradi¢des intelectuais. Vé&-se um indicio disto quando os traba-
Ihos em lingua alem@ passam a ser (re)discutidos na Europa do pds-1945:
Lesky e Snell sdo citados com assiduidade, mas osreferenciais que lhesderam
sustentago, oriundos do século anterior, sequer entram no mérito das criticas
e elogios a eles dirigidos™.

Importante para o desenvolvimento das discussdes posteriores sobre a
tragédia, E. R. Dodds é um caso paradigmatico nesta direcdo. Ele demostra
conhecer a obra de Snell em 1949, no momento em que profere suas confe-
réncias na Berkeley, bem como a importancia da discussao em torno do ato
decisorio entre os gregos. Ainda assim, os conceitos por ele advogados e a
base de suas preocupacdes sdo bastante distintas das do helenista alemé&o®.

Dodds estd mais interessado em promover uma pesquisa, colada a psica-
nalise, acerca da maneira particular com que os gregos lidaram com o Irra-
cional. Tal énfase, contrariaaforte imagem dos gregos como expressio maxi-
ma da racionalidade, deveu muito ainfluéncias locais, tais como as de James
Frazer e de Gilbert Murray®'.

No tocante & vontade manifesta nas tragédias esquilianas, Dodds sublinha
aimportante racionalizag8o sobre o papel dasforcas espirituais, exteriores aos
homens. Jaem Homero, notao helenista, estasforgasirracionais servem como
justificativa plausivel (consciente) paraindmeras atitudes dos heréis. Algo si-
milar tem lugar em Esquilo — embora no tragedidgrafo a ldgica da associagio

 Uma excegdo deve ser feita a Nietzsche, cuja obra ganha notoriedade quanto a tragé-
dia grega.

& Estas conferéncias foram publicadas em 1950. A versdo utilizada no presente trabalho
é a seguinte: DODDS, E. R. The Greeks and the Irrational. Berkeley: University of
California, 1984

8 Dodds dedica o trabalho a Murray e cita elogiosamente Frazer em seu preféacio. Sobre o
significado destes dois nomes para os estudos cléssicos ingleses, cf. ACKERMAN, R. The
Myth and Ritual School. Londres: Routledeg, 2002. Importante também mencionar aqui
um trabalho Murray sobre Esquilo. Citado por Dodds, ele traz um titulo bastante significa-
tivo. MURRAY, Gilbert. Aeshylus, the creator of Tragedy. Oxford: Clarendon, 1940.
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entre o sobrenatural e as atitudes humanas passe a ser orientada por dilemas
de ordem moral®. Desta maneira, desde sua historia mais remota, 0s gregos
entendiam aag&o como tendo umaduplaproveniéncia. Deumlado, hao agente
imediato (quem é possuido). De outro, aforga possuidora. E esta quem incide
sobre aquele e determina verdadeiramente a direcdo de seus atos, ainda que
ambostenham de suportar os desdobramentos do evento. Dodds denominaeste
fendmeno over-determination (doravante, sobre-determinagéo)®.

* Kk %

Se aandlise das opinides acerca datragédia esquiliana se restringisse ape-
nas aos trabalhos destes pesqguisadores, publicados até o final da década de
40, o campo de discussdes seria, no minimo, algo controverso. Sobre as mes-
mas fontes trés diferentes interpretaces foram emitidas, todas gravitando em
torno da nocéo de vontade: ou a vontade individual se realiza plenamente
(Snell), ou elao faz em paral el o aafirmacéo de umavontade superior e exterior
ao homem (dupla motivacéo de Lesky), ou ainda é caracterizada como algo
determinado externamente (sobre-determinacao de Dodds). Mas a polémica
N3o se encerra por agui.

A situagado constrangedora de uma ciénciaincapaz de produzir 0 consenso
foi ainda agravadanos anos seguintes, quando vieram apublico duas diferentes
traducdes do Agamémnon de Esquilo. Na primeira delas, de 1950, Eduard
Fraenkel sustentaaimagem caval heirescade Agamémnon. Ele, o protagonista
do enredo tragico, seriaum distinto aristocrata, amado por seu povo e incapaz
de cometer qualquer erronia por livre e espontanea vontade. Sua derrocada
final foi fruto de um gol pe do destino, isentando o monarcade qual quer respon-
sabilidade®. Sete anos depois, D. L. Page publica uma impress3o oposta no
prefacio de sua traducdo: Agamémnon é um tirano e acaba construindo para

% Qu sgja, estas forgas se manifestam em decorréncia da culpa ou inocéncia do persona-
gem. Isto ocorre porque, segundo Dodds, Esquilo representa um momento distinto de
Homero na cultura grega, o da guilt-culture (por oposi¢do ao da shame-culture). Sobre
isso, cf. DODDS, E. R. The Greeks and the Irrational, op. cit., pp. 28-63.

8 O termo é usual em Dodds; Ibid., p. 6, 16, 30-51. Em um artigo posterior (1960), de-
dicado aos dilemas politicos e morais da Orestéia, a idéia de sobre-determinagéo tera
sua validade reforgada. Veja-se uma verséo deste artigo em |d. The Ancient Concept of
Progress. Oxford: Clarendon, 1973, pp. 45-63.

© FRAENKEL, E. Aeschylus, Agamemnon. 2 volumes, Oxford: Clarendon, 1950.
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si um desfecho fatal, marcado pelo édio dos deuses e dos mortais quanto a
sua torpe ambicao®™.

Aqui, aeventual culpado monarca ganha uma preponderancia na discus-
sdo, embora isto em nada afaste o dilema da livre-escolha. A sentenca teria
sido justa, afinal, se os crimes perpetrados por Agamémnon contra sua fami-
lia e Tréia fossem obras de seu arbitrio. Injustas, por outro lado, se oriundas
de algum motivo exterior: ou poderia ser ele julgado por uma fatalidade?

* * %

A década de 1960 foi marcada por este dilema quanto as tragédias de
Esquilo. Vérios helenistasja consagrados se apressaram em dar seu parecer sobre
0 tema. Foram mencionados anteriormente os textos em que Dodds e Lesky
reafirmam suas opinides nestes mesmos anos™. Também aargliicdo de Snell ga-
rante seu espago com o endosso dado a sua tese pela psicologia histérica de
Barbu®. Mas ndo sd os antigos mandarins que participam do debate.

Hugh Lloyd-Jones, atuante em Oxford desde os anos 1950, aproveitao ense-
jo paradesvelar os designios divinos no Agamémnon™. Por trés detodas as agdes
dos personagens ele vé se manifestar algo inevitavel, um destino previamente
determinado por Zeus. Assim, o rei dos deusesfez do chefe daexpedicdo aTréia
Seu instrumento punitivo aos atentados troianos quanto as leis de hospitalidade
(Zeus, paraefetuar seus planos, chega a constranger Agamémnon amatar a pré-
priafilha). Uma vez findo o conflito é a vez do monarca de Argos suportar a
duplamaldicéo impostapor Zeus. aquelaque pesasobre suafamilia(aqua reme-
te ao banquete de Tieste) e sobre a de Clitemnestra.

Em 1965, outro texto aparece para alimentar a controversa discussio®.
N. Hammond, professor de Bristol, sugere um Esquilo sensivel tanto a liber-

. PAGE, D. L. e DENNISTON, J. D. Aeschylus, Agamemnon. Oxford: Clarendon, 1957.

%2 \Vgja-se notas 80 e 89.
% BARBU, Z. Problems of Historical Psychology. Londres: s.e., 1960.

® LLOYD-JONES, Hugh. The Guilt of Agamemnon. Classical Quartely, XII, 2, 1962,
pp. 187-199. No inicio deste texto o autor cita a polémica das duas tradugdes (Fraenkel
e Page), bem como um artigo de Dodds ja mencionado (nota 89). Em um texto anterior
0 autor ja havia sugerido similar leitura de Zeus. Cf. Id. Zeus in Aeschylus. Journal of
Hellenic Studies, Oxford: Alden Press, Vol. 76, 1956, pp. 55-74.

® HAMMOND, N G. I. Persona Freedom and Its Limitationsin the Oresteia. Journal of
Hellenic Sudies. Oxford: Alden Press, Vol. 85, 1965p, p. 42-55. No decorrer de seu tex-
to sdo citados Goethe (p. 55), Lloyd-Jones (p.42, 45-7, 53), Dodds (p.43, 50), Page (45-
46, 48-49), e Fraenkel (43, 45, 47-49, 51-52)
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dade humana, quanto a seus limites. Cada acdo seria possivel apenas dentro
de um leque de escol has previamente dado — 0 quinh&o de cadaum, suarelagéo
com os destinos alheios. A nog&o grega de Moira ganha ai especial destague.
Cabe a ela, segundo Hammond, ligar os destinos dos membros de uma comu-
nidade e o corpo e a ama de um individuo. Um trecho de seu artigo deixa
bem evidente a associacdo: “a conclusdo geral a qual nds chegamos é que
Esquilo acredita seres os homens livres paratomarem al gumas decises e que
ao mesmo tempo ele reconhece as limitagcBes impostas aos homens por suas
‘moiras’ ou quinh&o, em termostanto deidentidade, quanto de circunstancia’®.
JaAndre Rivier, em 1968, pds em questéo termos como vontade e livre-
arbitrio”. Conhecedor da recente bibliografia sobre o tema, ele cita todos os
trabalhos académicos até aqui mencionados, apontando como teriam eles se
tornado reféns das categorias utilizadas em suas respectivas analises. Paraele,
os personagens de Esquil o ndo agem porque querem, tampouco porque aguma
Vontade superior se imp0s. Antes, suas acoes refletem a consciéncia de uma
necessidade prenhe de reveréncia sagrada. Vale dizer: a religiosidade carac-
teristica dos gregos € a garantia de um nexo logico para suas agdes®. Ainda
assim, poder-se-iaquestionar, até que ponto a substitui¢cdo daidéia de vontade
por necessidade leva adiante o entendimento do sentido original dastragédias
esquilianas? Schiller e Schelling ndo se valiam também deste termo?

* * %

Cinco anos depois da publicacéo do texto de Rivier, Jean-Pierre Vernant
reforca o desconforto com a utilizagdo do conceito vontade™. Sua andlise fun-
damenta-se na denuncia, semelhante a de Rivier, da inexisténcia de uma tal
noc&o entre os contemporaneos de Esquilo. Assim, sugere ele, umaexplicacio
cientifica da tragédia deveria seguir outro curso, qual seja, procurar discernir

% No original: “The general conclusion to which we have comeisthat Aeschylus believed
men to be free in making some decisions and that at the same time he recognised the
limitations imposed upon men by their ‘moira or portion, in terms both of identity and
circunstance”. Ibid., p. 53 (a tradug&o é nossa).

“ RIVIER, A. Remarques sur le “Nécessaire” et la“Nécessité” chez Eschyle. op. cit.
% |bid., p. 38.

®VERNANT, J.-P. Eshocos da vontade natragédiagrega. In: VERNANT, J.-P. e VIDAL-
NAQUET, P. Mito e tragédia na Grécia antiga | e ll. op. cit., p. 25-52.
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e compreender as categorias nativas utilizadas para designar aagao e o agente,
bem como seus desdobramentos psico-sociais.

A andlise dos pressupostos éticos de Aristételes instrumentalizam o hele-
nista francés em seu raciocinio. Aqui, ndo é o livre-arbitrio individua que
orienta a escolha, mas as disposi¢des internas do caréter, aprética de vicios e
virtudes. Por detras do homem sempre aparecem agindo estas forcas maiores
gue ele, comandando seus atos e impedindo seu total discernimento quanto
aos sentidos a el es agregados. Em outras palavras, o agente ndo aparece como
matriz daagdo, pois elando se ddem um tempo, em umaseqiénciainteligivel
de atos. Agir, paraVernant, deve ser associado ao imiscuir-se do tempo, aum
despojamento interior do agente; e aobra, tomada como efeito daagéo, revela-
se assim maior que seu proprio realizador. O periodo de transicdo em que se
encontrao direito atico corroborataisfatos: se haneleaidéadacul pabilidade,
ha também pouca clareza quanto a intencionalidade do criminoso.

Sobre a aplicabilidade deste raciocinio aos textos de Esquilo, Vernant diz:

Etos, o caréter, daimon, a poténcia divina, eis, portanto, as duas or-
dens de realidade onde se enraiza em Esquilo adecisio trégica. Situan-
do-se a origem da agdo, a0 mesmo tempo, no homem e fora dele, a
mesma personagem aparece ora como agente, causa e fonte de seus
atos, ora como alguém que € movido, que esté imerso numa forga que
o ultrapassa e o arrasta™®.

Esboco da vontade. Origem externa e interna. Poténcia divina e caréter
humano. Daimon e étos. Se a especificidade da explicagdo de Vernant fosse
cal cada nestestermos, elabem poderia ser confundidacom ade qual quer outro
dos helenistas ja citados.

Para além disto, o que acrescenta algo a perspectiva vernantiana (e lhe da
ares de consenso) € a relacdo entre a tragédia esquiliana e o seu contexto. A
explicagdo via contexto ndo tem nada de revolucionario se aplicadaatragédia
De umaforma ou de outra, todos as interpretagdes produzidas no século XX
situaram estes textos ante os parcos dados disponiveis sobre a época que 0s
concebeu. Assim, eventos relatados nos enredos tragicos foram comumente
associados a fatos tidos como reais; termos ai presentes, explicados a partir

1% |pid., p. 47. Cf. também o texto citado na nota 4, mais recente.
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das instituicdes sociais das quais elas supostamente se originaram. Vernant,
porém, inovou ao mesclar sua analise do contexto as criticas proferidas contra
0 humanismo vigente nos estudos cléassicos da época, bem como a fuga dos
temas pontuas'®. Ao melhor estilo estruturalista, em vigor nos anos 1960-70,
definiu primeiro a Pélis para depois entrar nos seus pormenores.

Mas como se pode entender essa sua descoberta? Desde As Origens do
Pensamento Grego (1962) Vernant a apresenta como um momento especifico
dahistériagrega®. Nestatrajetdria, o helenistavé um primeiro momento, mi-
cénico, em que as atribuic¢des politicas eram concentradas na méo de um so
individuo (tal como um monarca absoluto). Na seqiiéncia, com as sucessivas
invasdes ocorridas na peninsula balcanica, os reis vao perdendo espaco para
confrarias de guerreiros, 0s quais repartem entre si 0s poderes outrora con-
centrados. Por fim, em respostas aos conflitos sociais dai provenientes, as atri-
buicbes passam a ser sucessivamente divididas, abarcando um nimero cada
vez mais significativo de membros da comunidade. Eis um processo de indi-
vidualizacdo, de autonomizacdo das varias esferas davidasocial. Sdo indicios
disto anovaformag&o hoplitica, naqual os cidaddos se protegem mutuamente;
a secularizagéo do uso da palavra, produzindo novos mestres da verdade; e o
afrouxamento dos lagos de parentesco'®,

A mudanca dai proveniente atende por um nome: a invencdo do politico.
A evolug&o do direito &tico, a difusdo do voto individualizado para cada cida
déo, arotina das assembl éias, as tragédias gregas, todos estes dados apontam
para um espaco publico primordial. E ele que impde a percepcdo da ruptura
ao homem grego, umaruptura entre um passado mitico e um presente racional
(uma racionalidade propria dos gregos, por certo). E ele que transforma as
tragédias em entretenimento, ficgdo, dando ocasi&o ao homem da Pdlis visua-
lizar asi mesmo nelas'®.

101 Spbre a ruptura de Vernant e as hermenéuticas em voga na Europa (com especial des-
taque & Franga), cf., GUIMARAES, José. A querela dos humanistas. Humanas. Porto
Alegre: UFRGS, v. 23, n. 1/2, 2000, pp. 145-178.

102 \VERNANT, J.-P. As origens do pensamento grego. Trad. Isis Fonseca, 9" ed., Rio de
Janeiro: Bertrand, 1996.

103 Uma andlise mais detalhada de tal processo pode ser encontrada na primeira parte de
nosso artigo: BENTHIEN, Rafael Faraco. Razé@o e mito: Vernant em questdo. Revista
Vernaculo. Curitiba: s.e., 1, 2000, pp. 9-13.

104VVERNANT, J.-P. e VIDAL-NAQUET, P. Mito e tragédia na Grécia antiga | e I1, op.
cit., pp. 1-24.
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Haaindaum outro ponto favoravel aVernant. Suas analises confirmam a per-
tinéncia da vida do homem grego para o ocidental. Este, afinal, foi inventado por
aquele. Dai anecessidade e aautoridade deumtal estudo: aPdlisrevelaago sobre
0 homem ocidental! A tragédia, parte integrante desta nogéo, também o faz. Nao
por acaso avontade se gpresenta nelacomo um esboco. Isto ocorre porque areali-
zacd0 da vontade na tragédia esta para sua manifestacdo atual como a politica
antiga esta para a contemporénea. Uma indica a outra, € sua precursora.

4, 0 triunfo da vontade

Embora o vinculo entre a politica e atragédia tenha logrado sucesso na acade-
mia, como indiciam as constantes remissies e re-leituras das quais el e € objeto pri-
vilegiado'™, a polémicaem torno davontade permanece abertae serve de aertaaos
classicistas. Ela deixa ao menos duas perguntas no ar: 1) até que ponto, passados
maisdedois sécul os, asimpressies de Schiller acercadastragédiagregasndo foram
naturalizadas, tornando os | eitores destas reféns dos possiveis desdobramentos da
quelas? 2) até que ponto ha no tempo presente, entre os classicistas, uma discussao
criteriosa sobre 0 objetivo de suas andises e 0 método nelas empregado?

Quanto as tragédias esquilianas, ndo apareceram muitos novos indicios
paraenriquecer o debate. Continua-se sabendo muito pouco quanto a seu pro-
dutor, asidéias que professava diariamente, 0s espagos sociais que freqlientava,
seus amigos e adversarios. Pode-se dizer o mesmo darecepcdo de seustextos:
embora seja possivel dizer que alguns deles foram declarados vitoriosos, os
juizes que o fizeram continuam sendo uma incégnita, bem como os seus
critérios de sua escolha e se esta teve, ou néo, aval da maioria do publico.

Diante de tdo poucas informagfes, sdo igua mente escassos 0s caminhos
abertos ao pesquisador. Por um lado, pode-se imaginar em Esquilo as seme-
Ihanca que se bem entender. Surge assim um rico mosaico de imagens sedi-
mentadas umasobre aoutra: o Esquilo inventor do livre-arbitrio, o conhecedor
dos designios divinos, o artista politico. Por outro lado, pode-se comegar a
pesquisa com a constatacdo mesma dos limites dessa criatividade.

%5 Cf. ROMILLY, Jacqueline de. La Tragédie Grecque. Paris: PUF, 1982; SEGAL,
Charles. O ouvinte e o espectador. In: VERNANT, J.-P. (org.) O homem grego. Trad. M.
Figueiredo, Lishoa: Presenga, 1994. pp. 173-197; LORAUX, Nicole. Maneiras tragicas
de matar uma mulher. Trad. Mé&rio da Gama Kury, Rio de Janeiro: Zahar, 1988; ZAK,
William. The Polis and the Divine Order. Londres: Associated University Press, 1995.
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