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RESUMO. José de Alencar (1829-1877) é mais conhecido do publico leitor por seus romances.
Entretanto, Alencar também foi um dos dramaturgos brasileiro de maior destaque da segunda metade do
século XIX, com uma obra marcada por sucessos, fracassos e controvérsias. O presente artigo tem por
objeto o estudo de parte importante da obra do dramaturgo José de Alencar, com destaque para o inicio de
suas acoes em prol do ainda incipiente teatro brasileiro em sua se¢io de cronicas Ao correr da pena e a anilise
de duas de suas principais pegas, O deménio familiar (1857) e As asas de um anjo (1857). Esses dois trabalhos
nio sé refletem o sucesso e o fracasso de pablico do dramaturgo, mas também seu pendor para a polémica.
Utilizando como base tedrica Jodo Roberto Faria e por Martin Esslin, bem como outros teéricos da
literatura e do teatro, serd demonstrado que, embora defendesse o realismo francés no teatro e utilizasse
procedimentos relativos ao género, tal realismo, em suas pegas, era mesclado a solugdes romAnticas que
tornaram tnica a obra deste escritor.

Palavras-chave: José de Alencar, teatro brasileiro, realismo francés, romantismo.

José de Alencar and the theater: a romantic realist

ABSTRACT. José de Alencar (1829-1877) is more known by the public reader by his novels. However,
Alencar was also one of the most famous Brazilian playwright of nineteenth century’s second half, with a
work marked by successes, failures and controversies. This article intends to study an important part of his
work, especially the beginning of his actions towards the still incipient Brazilian theatre in his chronic Ao
correr da pena, as well as the analysis of two plays, O deménio familiar (1857), and As asas de um anjo (1857).
These works not only show his public’s success and failure, but also his flair for controversy. By using as
theoretical basis Joio Roberto Faria and Martin Esslin, as well as other literary and theatre theorists, it will
be shown that, although he defended French realism in theatre and used proceedings related to the genre,
such realism, on his plays, was mixed with romantic solutions what made his work unique.

Keywords: José de Alencar, brasilian theatre, french realism, romanticism.

Introdugao alguns bidgrafos do escritor, que observam apenas a
linha cronoldgica de lancamento de suas pegas.
E certo que a pega de estreia de Alencar, O Rio de

Janeiro, verso e reverso, data de 1857, apés o

A origem do teatro alencariano: o ‘teatro ao correr da
pena’ e a fundagao do Gindsio Dramdtico

Em 1857, José de Alencar ji era um escritor
consagrado entre o publico. Iniciara sua carreira na
secio Ao correr da pena, como folhetinista das piginas
dos jornais Correio Mercantil e Didrio do Rio de Janeiro
entre 1854 e 1855. Em 1856 o autor publica seu
primeiro romance, Cinco minutos. Em 1857, Alencar
lancaria também, nas pdginas do Didrio do Rio de
Janeiro, aquele que viria a ser o seu maior sucesso de
publico como escritor: O Guarani, publicado em 54
capitulos, obra que o consagraria como o maior
homem de letras de seu tempo, com papel central no
movimento roméantico brasileiro.

Por sua vez, o interesse de Alencar pelo teatro
surge antes do lancamento de O Guarani, como
afirmou Joio Roberto Faria (1987), ao contririo de

langamento e consagrac¢io de O Guarani, mas é certo
também que a atengdo de Alencar pelo teatro se
origina de seu papel como folhetinista, exercido
anteriormente.

Quando escreveu a secio Ao correr da pena, Alencar
exercia aquela que era uma das principais obrigacoes do
folhetinista ao retratar o cotidiano da corte: frequentar
teatros, Operas ¢ saldes de baile da entio capital do
império. O contato com tal ambiente fez Alencar
perceber a estagnagio na qual se encontrava o teatro
brasileiro, com a representagio resultante da mera
transposicio de pegas estrangeiras, especialmente
francesas. Nessa época, em folhetim de 19 de
novembro de 1854, escreveu Alencar no sentido de que
cabia a0 maior ator da época, Joio Caetano, a tarefa de

Acta Scientiarum. Language and Culture

Maringa, v. 35, n. 1, p. 63-73, Jan.-Mar., 2013



64

liderar a criagio de um teatro que o autor considerava
nacional:

Se Jodo Caetano compreender quanto é nobre e
digna de seu talento esta grande missio, que outros,
antes de mim, ji lhe apontaram; se corrigindo pelo
estudo alguns pequenos defeitos, fundar uma escola
dramdtica que conserve os exemplos e as boas lices
de seu talento e a sua experiéncia, verd abrir-se para
ele uma nova época (ALENCAR, 2004, p. 109).

Os ‘pequenos defeitos’ aos quais Alencar se
referia visavam justamente o estilo de interpretagio
de Cactano, que Alencar considerava exagerado,
grandiloquente, sem  poupar a falta de
comprometimento do ator com o que considerava a
causa do teatro genuinamente brasileiro. Afirma Joio
Roberto Faria (1987) que Joio Cactano nio teria
ficado indiferente aos apelos e as criticas de Alencar,
mas que teria agido demasiado tarde. Neste sentido,
Alencar partilha nesse momento das ideias de toda
uma nova geragio de intelectuais acerca do teatro,
ideias vindas da Franga, com o realismo teatral
iniciado por Alexandre Dumas Filho com A dama das
camélias, em 1852, na qual ji vigorava o estilo de
interpretagio considerado mais ‘natural’, sem lances
dramiticos artificiais.

E os apelos de Alencar sio finalmente atendidos
em mar¢go de 1855, pelo empresirio Joaquim
Heleodoro Gomes dos Santos, que funda o Teatro
Ginisio Dramitico, em resposta a estagnagio do
Teatro Sio Pedro de Alcintara, que era liderado por
Jodo Caetano. Inspirado no Gymnase-Dramatique,
reduto dos realistas franceses, o gindsio acolheria a
encenagio de pecas do repertdrio de seu congénere
francés. Ademais, j4 se preocupava o autor com
questdes que até hoje sio discutidas no meio
artistico, como a autonomia do teatro em relacio a
subvengdes governamentais.

Em cronica de 15 de abril de 1855, Alencar
comenta a cria¢io e o inicio dos ensaios do Ginisio
Dramitico:

E isto vem a propésito, agora que a nova empresa do
Ginidsio Dramitico se organizou, e promete fazer
alguma coisa a0 bem do nosso teatro. [...] O que
resta, pois, é que os esfor¢os do Sr. Emilio Doux
sejam animados, que a sua empresa alcance a
protecio de que carece para poder prestar no futuro
alguns servicos. Cumpre que as pessoas que se
acham em uma posi¢io elevada deem o exemplo de
uma prote¢io generosa a nossa arte dramitica

(ALENCAR, 2004, p. 283).

Em novembro de 1855, Alencar encerra a se¢io
ao correr da pena, mas em 1856 ainda escreve alguns
folhetins, ainda que de forma dispersa, sendo que,
segundo Joio Roberto Faria, apenas dois interessam

Reis

para demonstrar o interesse de Alencar pela carreira
de dramaturgo. Sio os folhetins de 12 de junho e 1
de julho de 1856, nos quais o escritor, em vez de
‘conversar’ com seus leitores, apresenta no espaco
uma comédia, intitulada O Rio de Janeiro ds direitas e
ds avessas: comédia de um dia, a qual teve apenas trés
atos publicados e restou inacabada. Afirma o autor
sua intengio no folhetim de 12 de junho:

O titulo é um pouco original; mas o que talvez ainda
vos admire é o enredo da pega; cada cena é uma
espécie de medalha que tem o seu verso e o seu
reverso; de um lado estd o ‘cunho’, do outro a ‘efigie’
(ALENCAR, 2003, p. 280).

Outra peculiaridade na ‘pega’ apresentada por
Alencar é que as personagens nio possuem nomes,
mas sio nomeadas por tipos especificos que
compdem a sociedade de entio, e até mesmo a
institui¢des. Assim, fazem parte da trama o Bacharel,
o comércio, a industria e a pérfida politica, por
exemplo.

Assim, tanto na literatura quanto no teatro, José
de Alencar se mostra um experimentador, primeiro
fazendo algo mais amplo, ou genérico, em um
exercicio da escrita teatral semelhante ao que seria
feito em sua literatura, com a publicacio de Cinco
minutos, para depois lancar-se em uma empreitada
mais ambiciosa e bem sucedida, com O Guarani.

J4 nesse periodo, portanto, o escritor milita em
duas vertentes: a primeira pela edificacio de um
teatro independente da subvengio governamental e,
portanto, com autonomia para acolher a nova
geragio de dramaturgos adeptos da escola realista
francesa, e a segunda vertente para a criagio e
encenaciao de uma obra teatral concebida por autores
brasileiros, tendo Alencar 2 frente. Mostra o autor,
portanto, conhecimento da estrutura social que
influencia na producio artistica e, sobretudo,
consciéncia ‘mididtica’, ciente de que a propaganda e
a divulgagio sio essenciais para o sucesso do
espeticulo.

Alencar, escritor de papel fundamental no
movimento romantico brasileiro, no que diz respeito
3 literatura, considerava-se um adepto da escola
realista no teatro, o que significa dizer que ele, assim
como os mestres franceses nos quais se inspirava,
defendia valores burgueses fundamentais para a
época, como o trabalho e a familia, abordando as
questdes sociais pelo prisma da moralidade,
destinando-se o texto teatral realista a dar licoes
edificantes ao publico.

No caso do teatro realista, acreditava-se que a
naturalidade ¢ espontancidade necessirias nio se
encontravam no  texto, mas nos elementos
extratextuais, tais como o jogo cénico e a
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interpretacio dos atores, caracterfsticas estas que
andavam em sentido inverso no terreno textual, em
que imperavam o conservadorismo ¢ o contetido
sempre moralizador, com a valorizagio da familia e
do capitalismo. Estes e outros tdpicos sio tratados
demoradamente por Alencar em seu artigo A
Comédia Brasileira, que, segundo Joio Roberto Faria,
seria uma ‘profissio de fé realista’ e a prova de que o
autor se iniciou no teatro com um projeto definido,
que tinha como um dos principais alvos por fim ao
romantismo teatral no Brasil.

A adocio de uma escola critica, contudo, nio dé a
qualquer autor a chancela de que este trilhard o
caminho destinado aos viajantes deste trajeto, de que
chegario sios e salvos ao porto do realismo, por
exemplo. Fato é que a época de Alencar foi aquele
periodo de transi¢gio em que seguir um vocabulidrio
critico faz que o autor apresente determinados
conceitos, mas estes nio seriam capazes de delimitar
ou aprisionar seus textos em determinada escola, sé
porque o dramaturgo assim escolhera. E foi desse
modo que se deu o embate nos textos de Alencar
entre a escola romAntica e a realista no teatro.

Elucida melhor o assunto Martin Esslin:

Em perfodos ou civilizagdes dotados de visio do
mundo unificadas, coerentes e aceitas sem
contestagio por sua vasta maioria — periodos como o
da Grécia clissica ou da Idade Média — as artes ¢ o
drama em particular tendem a refletir tal visio por
meio de um estilo tnico e unificado de apresentagio
(ESSLIN, 1978, p. 60-61).

E no século XIX, em que a burguesia ascendente
consolidava seus valores de defesa da familia, do
casamento e do dinheiro empregado sem ganincia,
nada mais conveniente do que aliar um modo de
interpretacio mais ‘natural’ com a representagio pelo
texto dos valores conservadores da sociedade de
entdo, conceitos que Alencar seguiu em grande parte
de suas pecas, nas quais a sociedade, via de regra,
subjuga o individuo.

Mas essa delimitacio de géneros pretendida por
autores como Alencar nio restaria indiferente 2
infiltragio do romantismo, de suas solucdes
inverossimeis e grandiloquentes, rompendo com as
normas que delimitam tais géneros. Definido por
Antonio Candido por “[..] complexo e amplo,
anticldssico por exceléncia, é o mais universal e
irregular dos géneros modernos” (CANDIDO,
1969, p. 109), o romantismo, no que diz respeito 2
dramaturgia, opde o modo de interpretagio mais
natural em face do mais afetado; o texto mais
conservador ¢ linear em face de lances ousados ¢
inverossimeis; a predominincia do social em face
dos painéis humanos particulares.

65

Foi entre esses mundos que o teatro de José de
Alencar se situou, professando a fé do autor no
realismo como caminho para a afirmacio do teatro
nacional, recorrendo, entretanto, com frequéncia a
recursos claramente afetos 2 escola romaintica
quando a situagio lhe parecia conveniente ou
necessria, fator que serd discutido novamente
quando da conclusio deste trabalho.

A fim de avaliar como tais concepgdes tedricas se
refletem na obra teatral de Alencar, dois trabalhos
serdo analisados, dentre as sete pecas que escreveu.
Trata-se de O deménio familiar, comédia realista que
significou uma evolucio em relagio 2 estreia de
Alencar como dramaturgo em O Rio de Janeiro: verso e
reverso, bem como As asas de um anjo, peca mais
sombria e polémica de Alencar, que viria a ser
censurada logo em sua segunda apresentacio.

0 deménio familiar, a primeira comédia realista do Brasil

Ao discorrer sobre O dembdnio familiar, Joio
Roberto Faria (1987) afirma que esta pega estd para
O Rio de Janeiro, verso e reverso assim como O Guarani
estd para Cinco minutos. Vale dizer: a primeira seria a
evolucio e a consagragio dos primeiros passos
ensaiados na pega anterior, assim como a
consagragio de O Guarani teria sido antecedida da
experimentagio em Cinco minutos. Neste sentido,
afirma Jodo Roberto Faria que

Assim como O Guarani abre uma nova fase do
romance nacional, marcada pela preocupagio com os
fundamentos de wuma nacionalidade literdria
brasileira, O demdnio familiar coloca em xeque toda a
estética teatral romintica ¢ aponta aos jovens
escritores o caminho da renovacio do teatro nacional
(FARIA, 1987, p. 37).

Fato ¢ que, enquanto Rio de Janeiro: verso e reverso,
nio obstante sua qualidade dramdtica, configura-se
como uma comédia ligeira, O dembnio familiar se
mostra a primeira comédia realista brasileira, cujas
caracteristicas  principais  estio  presentes:  a
moralidade do texto e a naturalidade do jogo cénico.
Os préprios folhetinistas da época consideraram
como primordial para o sucesso da peca a encenagio
levada a efeito pelos atores do Gindsio Dramatico.

Para Faria, O deménio familiar representa um
divisor de d4guas na histéria do teatro brasileiro,
momento de ruptura com o romantismo teatral ¢ o
inicio do realismo, com uma dramaturgia voltada
para a discussio de problemas sociais.

A pega, escrita em trés atos, gira em torno das
peripécias do escravo Pedro, o ‘demoénio familiar’ do
titulo, moleque extremamente astuto que pretende
arrumar um casamento rico para seu senhor
Eduardo, através da intriga e da caltinia, primeiro
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afastando-o de Henriqueta. Depois, arrependido,
tenta recuperar Henriqueta para o patrio, afastando-
a de Azevedo, a quem havia sido prometida em
casamento ap6s a desilusio com Eduardo. Tudo isso
com um objetivo: a realizagio do sonho de se tornar
cocheiro e de vestir uma libré.

As confusbes que o escravo desencadeia e suas
tentativas de reparacio renderam justa comparagio 3
época com o célebre Figaro, criacio de
Beaumarchais, como o préprio autor colocando na
fala da personagem, na cena V do ato II:

PEDRO: Sim. Pedro fez histéria de negro, enganou
senthor. Mas hoje mesmo tudo fica direito.
CARLOTINHA: Que vais tu fazer? Melhor é que
estejas sossegado.

PEDRO: Oh! Pedro sabe como hi de arranjar este
negdcio. Nhanhi nio se lembra, no teatro lirico, uma
peca que se representa e que tem homem chamado Sr.
Figaro, que canta assim:

Tra- la-la-la-la-la-la-la-tra!!

Sono un barbiere di qualiti!

Fare la barba per carita!...

CARLOTINHA: (rindo-se) Ah! O barbeiro de
Sevilha!

PEDRO: ¢ isso mesmo. Esse barbeiro, Sr. Figaro,
homem fino mesmo, faz tanta coisa que arranja
casamento de sinhd rosinha com nhonho Lindério. E
velho doutor fica chupando no dedo, com aquele frade
de d. Basilio!

CARLOTINHA: Que queres dizer com isto?

PEDRO: Pedro tem manha muita, mais que Sr. Figaro!
Ha de arranjar casamento de Sr. Mogo Eduardo com
sinha Henriqueta. Nhanha nio sabe aquela dria que
canta sujeito que fala grosso? (Cantando) La calunial..?
(ALENCAR, 1960, p. 100).

Como se vé&, a prépria personagem revela a fonte
na qual Alencar buscou inspira¢io para crid-lo. A
acio dramitica da pega é composta, por assim dizer,
dos diversos ‘nds’ criados por Pedro, os quais, ao
tentar desfazé-los, acaba por criar novas situacoes
embaragosas. Além da personagem baseada no
Barbeiro de Sevilha, e da evidente semelhanga com o
teatro de Moliére, a peca apresenta questdes caras 3
comédia realista: a defesa da familia e do casamento
por amor, sem interesse financeiro que o
impulsionasse, o que era chamado em tal escola
teatral de question d’argent. Hi também uma defesa da
arte brasileira, em uma critica 3 importa¢io e
assimilagio de tudo o que fosse estrangeiro, sem
qualquer critério, embora Alencar nio negasse que o
ponto de partida fosse os padroes europeus.

Tal critica vem materializada na pega pela
personagem de Azevedo, individuo abastado a quem
Henriqueta é prometida em casamento pelo pai
endividado. Azevedo ¢ europeizado e prima,
segundo a pega, pelo ‘mau costume de falar metade

Reis

em francés e metade em portugués’, mania que
trouxe de Paris e que o ridiculariza. O embate entre
Eduardo e Azevedo, portanto, nio se di somente
pelo amor de Henriqueta, mas também na defesa da
arte nacional em face da arte estrangeira, como se
denota do didlogo abaixo transcrito da cena XIII do
ato III:

AZEVEDOQO: Uma caricatura, naturalmente... Nio hi
arte em nosso pais.

ALFREDO: a arte existe, Sr.Azevedo, o que nio
existe é o amor dela.

AZEVEDO: sim, faltam os artistas.

ALFREDO: Faltam os homens que os
compreendam; e sobram aqueles que s6 acreditam e
estimam o que vem do estrangeiro.

AZEVEDO: (com desdém) Ji foi a Paris, Sr.
Alfredo?

ALFREDO: Nio, senhor; desejo, ¢ ao mesmo
tempo receio ir.

AZEVEDO: Por que razio?

ALFREDO: Porque tenho medo de, na volta,
desprezar o meu pais, a0 invés de amar nele o que hi
de bom e procurar corrigir o que é mau
(ALENCAR, 1960, p. 118).

Assim, como afirmado por Faria (1987), O
demonio familiar, embora escrito sob a cartilha do
realismo teatral francés, nio deixa de defender um
programa de nacionalizacio da arte brasileira. Assim,
Alencar busca o equilibrio entre a adogio de um
modelo europeu e a defesa de caracteres brasileiros
inseridos dentro desse modelo, esfor¢o que também
conduziria boa parte de sua obra literdria.

Além da moralidade da pega e da defesa da arte
nacional dentro de um modelo originariamente
francés, outro elemento destacado da pega e muito
comentado 3 época da encenagio foi o desfecho da
pega, no qual o escravo Pedro, apés tantas confusoes
e peripécias que acabam mais prejudicando seu
patrio Eduardo do que o ajudando, acaba sendo
‘punido’ com a liberdade, transcrito da cena XVII do
ato IV:

EDUARDO: Os antigos acreditavam que toda a casa
era habitada por um demonio familiar, do qual
dependia o sossego ¢ a tranqiiilidade das pessoas que
nela viviam. N&s os brasileiros, realizamos
infelizmente esta crenga; temos no nosso lar
doméstico esse demdnio familias. Quantas vezes nio
partilha conosco os caricias de nossas maes, os
folguedos dos nossos irmios e uma parte das afei¢des
da familial Mas vem um dia, como hoje, em que ele
na sua ignorincia ou na sua malicia, perturba a paz
doméstica; e faz do amor, da amizade, da reputagio,
de todos esses objetos santos, um jogo de crianga.
Este demoénio familiar de nossas casas, que todos
conhecemos, ei-lo. (...)
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EDUARDO: Por que, minha irmi? Todos devemos
perdoar-nos mutuamente; todos somos

culpados por havermos acreditado ou consentido no
fato primeiro, que € a causa de tudo isto.

O tnico inocente é aquele que nio tem imputagio, e
que fez apenas uma travessura de crianga, levado
pelo instinto da amizade. Eu o corrijo, fazendo do
autdnomo homem,; restituo-o a sociedade, porém
expulso-o do seio de minha familia e fecho-lhe para
sempre a porta de minha casa. (A Pedro) Toma: é
tua carta de liberdade, ela serd a tua punic¢io de hoje
em diante, porque as tuas faltas recairio unicamente
sobre ti; porque a moral e a lei te pedirdo uma conta
severa de tuas agdes. Livre, sentirds a necessidade do
trabalho honesto e apreciards os nobres sentimentos
que hoje nio compreendes. (Pedro beija-lhe a mio)
(ALENCAR, 1960, p. 135-136).

Referido desfecho, a época, foi considerado por
muitos como antiabolicionista, por Alencar tratar a
liberdade concedida a Pedro como uma punigio.
De fato, o escritor era conhecido como conservador
e, portanto, contririo a ideia abolicionista, por
considerar que a simples extingio do regime
escravista jogaria no mercado de trabalho milhares
de pessoas sem preparacio e condi¢des para manter-
se dignamente. Alencar, no entanto, defendia
também uma solugdo por ele considerada
intermedidria, com a extingio gradual da escravidio
e a incorporagio do liberto 3 sociedade. Trata-se
ainda de uma posi¢io conservadora, mas que nio
poderia, principalmente na época em que o escritor
viveu, ser considerada como reaciondria, tampouco o
desfecho concebido para a pega, como relatado por
R. Magalhies Junior, em José de Alencar e sua época
(FARIA, 1987, p. 49).

Ou, como afirmado por Magaldi:

O deménio familiar, que passou em julgado como uma
das melhores comédias brasileiras de todos os tempos,
suscita discussoes quanto i sua exegese. Viram-lhe logo
um cunho abolicionista, que outros criticos timbraram,
mais tarde, em contestar. A nosso ver, é impossivel nio
distinguir na pega a condenagio do cativeiro, embora o
autor o tenha feito com as armas préprias do ficcionista.
[..] A ‘tese’ de Alencar € revoluciondria: integra o
escravo, com iguais direitos e deveres do senhor, na
sociedade, fazendo dele um cidadio brasileiro. Nessa
convicgio, como em tantas outras de sua obra, o
escritor mostrou o seu profundo e progressista instinto
da nacionalidade (MAGALDI, 1997, p. 101-102, grifo
do autor).

Como em uma boa comédia realista, como esta,
o texto ¢ a forga do palco constituem espaco da
defesa de valores e teses, como transformacio social.
A conclusio de Magaldi, a nosso ver, é precipitada,
pois Alencar nio estava tio preocupado com as
condigdes dos libertos, mas com as consequéncias da
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libertagdo: prova disso é que Alencar militou suas
ideias nio apenas nos palcos, mas também pelos
jornais, em suas cartas politicas ao imperador, quando
assume o pseuddnimo de Erasmo. Foram sete cartas
e em pelo menos trés delas o assunto é a libertagio
dos escravos. Dentre outras ideias, Alencar ou
Erasmo considerava o cativeiro uma ‘institui¢io
justa, atil e moral’, que sem escravos nao teria sido
possivel a colonizagio do continente e que a América
seria, entdo, um ‘vasto deserto’, chegando a ponto de
afirmar que a escravidio, em verdade, teria trazido
intimeros ‘beneficios’ aos escravizados, como o
contato da ‘raga birbara’ com uma ‘raga branca’, o
que aceleraria o seu processo de ‘evolugio cultural’.

Alencar acreditava que a aboli¢io nio poderia ser
apressada por decretos ou leis, mas que seria
resultado da agio natural do tempo, com a raga
negra, em menor nimero, sendo absorvida pela raga
branca, apés geragdes de cruzamentos inter-raciais.
O maior temor do escritor era de que a aboli¢io
jogasse o Brasil em um caos econdémico e social,
com a possibilidade até mesmo de uma insurreigio
civil, 2 médio ou a longo prazo. Assim, a afirmagio
de Magaldi soa, no minimo, ingénua.

Nesse sentido, Faria mostra-se mais equilibrado
a0 afirmar:

Parece nio haver dtvidas quanto ao cariter
abolicionista de O deménio familiar, afirmado pelo
préprio autor e reconhecido por vérios criticos.
Contudo, ¢ preciso esclarecer o seguinte: Alencar
nio abordou os verdadeiros ‘perigos e horrores’ da
escravidio, mas o seu lado ameno, colocando no
centro da agio um escravo travesso, movido por um
objetivo futil. Assim, embora a comédia condene a
institui¢io do cativeiro, a questio ¢ vista pelo lado do
senhor, ou seja, ‘a escravidio é condenada, em
primeiro lugar, pelo mal que faz aos patrdes’. Nio é
sem motivo, pois, que Pedro é caracterizado como
um elemento perigoso para a estabilidade da familia
de Eduardo. Em um sentido mais geral equivaleria
dizer: a presenga do escravo no seio da familia
brasileira é uma ameaca constante 2 paz doméstica,
pois introduz nos lares a calinia, a perfidia, a
bisbilhotice, a intriga. Aos laivos abolicionistas que
sio inerentes ao enredo e fecho da comédia, Alencar
sobrepde a tese da defesa da familia, enquanto
instituicio  social moralizadora e civilizadora

(FARIA, 1987, p. 50-51, grifo do autor).

O polémico desfecho de O demébnio familiar, na
verdade, reflete claramente as ideias de Alencar sobre
a escravidio: embora os autores acima citados, cujas
anilises devem ser respeitadas, tentem amenizar as
intengées do dramaturgo, a verdade é que a
liberdade para o escravo equivale a um castigo, em
face das tentativas de Pedro em desestabilizar a
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familia ¢ o casamento, por for¢ca do dinheiro.
Ou seja, Pedro ¢ o desestabilizador que cria o conflito
necessirio 2 movimentagio da trama. As posigdes
defendidas por Erasmo em suas Cartas ao imperador
estio presentes na pega, com Eduardo fazendo o papel
do Estado ao decretar artificialmente a liberdade de
Pedro.

Nesse sentido, em A comédia nacional no teatro de
José de Alencar, Flivio Aguiar cita Décio de
Almeida Prado, o qual afirma que Alencar, nesta
peca, olha muito mais o problema da escravidio
pelo ponto de vista ‘branco’, considerando a
escravidio como um mal social muito mais do
ponto de vista do senhor branco e da manutengio
da pureza familiar. Afirma o autor:

A atitude de Alencar, liberal e paternalista, &
perfeitamente evidenciada pelo tom e pelo enredo de O
dembnio familiar, uma pega sem duavida abolicionista, mas
que vé a questio, sobretudo, pelo lado do senhor. A
escravidio é condenada, em primeiro lugar, pelo mal
que faz aos patrdes, introduzindo em seus lares a
mentira, a alcovitice, 0 mexerico, a intriga. Pedro nio se
limita a malquistar a familia, a criar inimizades, a
desfazer casamentos projetados. Tem uma influéncia
perniciosa sobre a prépria estrutura familiar, ensinando
Jorge a enganar os pais, colocando bilhetes amorosos
nos bolsos de Carlotinha (AGUIAR, 1984, p. 74).

Apoiado em tal afirmagio, Fldvio Aguiar apresenta
um argumento interessante:

Aqui estd uma questio central para o conjunto do teatro
de Alencar. O senhor branco, ao dar liberdade par o
escravo negro, liberta-se da condigio de ser escravo do
escravo. Isto significa que o movimento préprio da
comédia — que € o de integrar o herdi na sociedade que
ele mesmo ajuda a transformar em desejiavel — ¢
complementado por outro, de cariter ascensional. Este
segundo movimento é o do préprio microcosmo da
pega, ou seja, o universo das pessoas representadas no
placo, que ascende de um mundo infero, confuso,
atrapalhado, demoniaco — que ¢ 0 mundo da escravidio
— a um mundo bem-aventurado, iluminado, claro,
arejado, onde tudo estd no seu lugar — que é o mundo
do trabalho livre e, por consequéncia, do senhor livre
de seu escravo. Este movimento, que se di no
microcosmo da pega, se apresenta como 0 movimento
descjével para a sociedade como um todo, que é o
horizonte da agio. Esta é, portanto, a a¢io desta peca,
realizada em pequena escala, na familia de fato
representada, mas projetada, em grande escala, para o
conjunto da sociedade nacional: a ascensio a uma
melhor forma de organizagio social, tida como mais
civilizada, como culturalmente mais elevada, como
libertadora frente 2 ‘prisio moral’ da escravidio
(AGUIAR, 1984, p. 74-75, grifo do autor).

Reis

A transcrigio é longa, mas necessiria, na medida
em que Aguiar faz uma perspicaz reflexio acerca do
intuito do texto, em paralelo com as observagoes de
Joiao Roberto Faria anteriormente comentadas.
De fato, o teatro realista, do qual Alencar adota o
modelo e o molde, constitui-se, sobretudo, pelo
poder que os autores teatrais da época supdem que o
drama tenha como divulgador de ideias acerca de
uma sociedade imaginada como a correta, em um
tempo em que se valorizava o teatro como
disseminador de uma ideologia, ainda que seja a
ideologia da burguesia ascendente.

Trata-se, enfim, da primeira comédia realista
brasileira, na qual Alencar adota nio sé o modelo
francés, tornando-o mais palativel ao gosto nacional,
sem deixar de lado as questdes inerentes a essa escola
dramitica, com a defesa dos valores burgueses, como
a familia e o casamento, bem como a question d’argent
e a preocupagio com a doutrinagio social.
No aspecto cénico, o jogo de cena mais fluido, as
situagdes mais naturais ¢ a interpretagio menos
grandiloquente dos atores, surtindo o efeito do que
Martin Esslin denomina o drama, como a ‘realidade
representada’.

Mas nem tudo seria sucesso para O maior
dramaturgo brasileiro do século XIX. A fim de
seguir com seu projeto realista para o teatro
brasileiro, Alencar traz a lume uma pega com outro
tema polémico, mas que nio teria a mesma
repercussio, principalmente por parte do Estado,
gerando o desencanto ¢ a queda do autor, como se
vera a seguir.

As asas de um anjo: a prostitui¢ao como tabu e o sofrimento
de um decaido

Apds o sucesso de O deménio familiar, Alencar
viria a langar no mesmo ano de 1857 a pega O crédito,
a qual, ao contririo de sua antecessora, resultaria em
grande fracasso de puablico. Depois da estreia, em 19
de dezembro de 1857, seria encenada apenas duas
vezes, logo na semana posterior sendo,
melancolicamente, retirada de cartaz.

Tamanho fracasso que se seguiu a tio
retumbante sucesso terminaria por afetar a
personalidade suscetivel de Alencar, que, em 1858,
encaminha ao Conservatério Dramidtico, 6rgio
oficial responsivel pela aprovagio ou censura dos
espeticulos, os originais daquele que o escritor
nomeava como sua tltima pega teatral, acompanhada
de uma justificativa na qual anunciava o fim de sua
carreira como dramaturgo e os motivos que
acreditava serem suficientes para tal decisio.

A peca, no caso, é As asas de um anjo, que conta a
histéria de Carolina, moga pobre que foge da casa
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dos pais ¢ entrega-se i prostituigdo. A familia
desmorona, o pai entrega-se ao dlcool. Cortejada por
ricos e poderosos, Carolina se v& pobre a
abandonada. Termina casando-se com Luis, primo
que sempre a amara ¢ de quem obtém perdio por
seu passado de vicios. Na cena mais polémica da
pega, o pai de Carolina, bébado, nio a reconhece ¢
tenta possui-la a forga.

Ao analisar a pega, o Conservatério Dramdtico
liberou a sua apresentagio, ressaltando que, apesar
do tema polémico, distinguiam-se no texto o alcance
moralizador e a originalidade da ideia. Quanto 2
originalidade, a afirmagio é questiondvel, ji que o
proprio Alencar declina as fontes nas quais bebeu
para compor sua pega. Neste sentido, afirma Sibato
Magaldi:

A organizagio burguesa, sobretudo nas relagoes entre os
sexos, abriu as suas feridas, e As asas de um anjo as exp0s
a0 julgamento publico. O autor conhecia bem os
vinculos de sua pega com as criagdes européias da
mesma familia, tendo assim definido a sua
contribuigio: ‘Victor Hugo poetizou a perdigio na sua
Marion Delorme; Alexandre Dumas Filho enobreceu-a
n’A dama das camélias; eu moralizei-a n’As asas de um anjo,
o amor, que ¢ a poesia de Marion, e a regeneracio de
Margarida, é o martirio de Carolina (sua protagonista);
eis a tinica diferenga, nio falando do que diz respeito a
arte, que existe entre aqueles trés tipos’ (MAGALDI,

1997, p. 104, grifo do autor).

Nio obstante as fontes nobres das quais Alencar se
servira ¢ o intuito declaradamente moralizador da pega,
fato é que parte do publico, mesmo assim, ficou
escandalizada. Apds duas apresentagdes, em 30 de maio
e 3 de junho de 1858, a peca foi retirada de cartaz, sob a
alegacio de que um dos atores ficara doente e que nio
seria  possivel  substitui-lo. No retorno  das
apresentagdes, em 17 de junho de 1858, o chefe de
policia da corte, Izidro Borges Monteiro, determinou
fossem as portas do teatro fechadas no dia seguinte, em
nome da moralidade publica. Alencar reagiria
escrevendo um artigo em 22 de junho de 1858, no
Didrio do Rio de Janeiro, no qual criticaria a proibi¢io da
peca, argumentando que montagens ji exibidas no
Brasil de A dama das camélias, de Alexandre Dumas
Filho, e de As mulheres de mdrmore, de Lambert Thiboust
e Théodore Barriére, teriam obtido enorme sucesso
sem qualquer intervengio governamental, enquanto
que sua pega teria sido rotulada como um espeticulo
pornogrifico. “Esqueci-me, porém, que tinha contra
mim um grande defeito, e era a ser a comédia produgio
de um autor brasileiro”, afirmou Alencar (apud
NETO, 2006, p. 191).

Afirmaria ainda Alencar, nesse artigo, que apenas
retratava o vicio e a imoralidade presentes na
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sociedade e que a peca trazia tais aspectos para os
palcos, objetivo maior de toda comédia realista.
Escreveu, assim, que

[...] o espectador encontra a realidade diante de seus
olhos, e espanta-se sem razio, de ver no teatro, sobre a
cena, o que vé todos os dias a luz do sol, no meio da
rua, nos passeios e espeticulos (ALENCAR apud
NETO, 2006, p. 191).

Além da reagio do préprio autor da pega, outras
vozes se ergueram contra o ato de censura, como a
de Quintino Bocaidva, por exemplo, que também
publicou artigos no mesmo Didrio do Rio de Janeiro,
defendendo a pega de Alencar e atacando a
proibigio.

Nada disso, porém, surtiu maior efeito. A pega
continuou proibida por muitos anos e nio restou
alternativa a Alencar senio publicd-la em forma de
livro. Sabe-se também que As asas de um anjo nio
seria a dltima peca de Alencar. Ele ainda traria a
lume O que é o casamento, Mde e sua Gltima pega, O
Jjesuita, considerada por muitos seu melhor trabalho.
Mas o fato é que, malgrado toda a polémica
associada a pega, a verdade é que esta nio se justifica:
em contraposi¢io a leveza da composi¢io ¢ a
agilidade dos didlogos de O deménio familiar, em As
asas de um anjo vemos um Alencar tentando, na
precisa defini¢io de Jodo Roberto Faria, conciliar o
inconcilidvel.

Para demonstrar tal assertiva, seguiremos o
caminho do autor citado e faremos uma comparagio
entre o papel desempenhado pela prostituta na
literatura romantica e no teatro realista, chegando a
conclusio de que as solugdes dramiticas propostas
por Alencar soam inverossimeis e até mesmo
contririas 3 escola realista que o autor dizia seguir.
Tudo em nome do viés moralizante que também faz
parte da proposi¢io do realismo dramitico, levando
Alencar a2 uma contradi¢io da qual nio conseguiu se
desincumbir a contento.

Analisemos, portanto, as pe¢as que originaram as
ideias tratadas por Alencar em As asas de um anjo. Em
A dama das camélias, representada em Paris no ano de
1852, de autoria de Alexandre Dumas Filho, ainda
que a naturalidade de algumas cenas e o preceito
moralizador nos digam que se trata de uma peca que
segue a escola realista, da qual a peca foi um divisor
de dguas no que diz respeito ao realismo teatral, nio
hi como nio observar uma boa dose de romantismo
na composi¢io da personagem Marguerite Gautier,
cortesd apaixonada e regenerada pelo amor, o
verdadeiro simbolo de queda e ascensio tio caro a
estética romantica.

Desse ponto de vista, Dumas Filho foi
contestado por Theodore Barriere ¢ Lambert
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Thisboust, que escreveram As mulheres de mdrmore,
em 1853. A trama da pega é centrada na paixio de
um jovem escultor pela prostituta Marco, retratada
aqui nio com a capacidade de amar de Marguerite,
mas como alguém sem cardter, incapaz de amar
desinteressadamente. A pega em questio faz uma
defesa intransigente da moral burguesa, com a defesa
da familia e do casamento, bem como a total
condenagio 2 cortesi, que nio pode se salvar sequer
pelo amor, pois nio é capaz de senti-lo, como a
personagem de Dumas Filho. Nesse texto, os
autores também apresentam uma espécic de
personagem que seria muito utilizada por alguns
autores realistas, inclusive por Alencar em As asas de
um anjo: trata-se do raisonneur, — na pega em questio,
o nome dessa personagem ¢ Desgenais —, cuja
funcio é comentar os fatos que presencia na agio
dramitica, emitindo as opinides dos autores.
Portanto, o papel da cortesi na sociedade
burguesa da época encontra seu campo de embate
nas ideias romaintica e realista, papel este que Alencar
destacou em As asas de um anjo. Assim, nio obstante
o declarado realismo da pega e das intencdes de
Alencar, certo é também que o escritor é um
roméantico por formagio e acredita na regeneragio da
prostituta e em sua integragio 2 sociedade burguesa,
mas nio sem o devido ‘castigo’ por seu
comportamento pregresso, como serd comentado
adiante.
Nesse

sentido, novamente precisas sio as

palavras de Joio Roberto Faria:

Diante do que expusemos, nio hi como fugir 2
constatagio de que a prostituta, no teatro de fic¢io
romantica, era capaz de amar com dignidade e
pureza, enquanto que no realismo teatral era
retratada como um ser desprovido de qualquer
sentimento nobre. Estd claro para nés que a
dramaturgia realista, repudiando o mito romantico
da cortesi regenerada pelo amor, colocava-se
abertamente a servico da sociedade burguesa, pois,
20 mesmo tempo em que espicagava um dos seus
mais terriveis inimigos, procurava também revelar ao
espectador/leitor as vantagens do casamento ¢ da
vida em familia. [..] Alencar, que ji havia
transplantado para a nossa dramaturgia a question
d’argent, assumiu mais uma vez, ao escrever As asas de
um anjo, o papel pioneiro de incorporar um
problema da civilizada Europa aos nossos atrasados
trépicos. Em sua pega, procurou mostrar que a nossa
vida urbana — ou pelo menos a da corte —, 2
semelhanga da parisiense, tinha também as suas
mulheres de mdirmore, ou seus anjos decaidos,
ameacando a vida plicida da familia burguesa
brasileira e contaminando inclusive os mais
humildes. Ocorre, porém, que Alencar nio se
limitou a apresentar essa visio negativa da cortesa,
comum 2s pegas do realismo teatral. Sua formacio

Reis

era romintica, nio esquegamos, ¢ isso o levou a
considerar também a figura da cortesi boa de
coragio, capaz de se regenerar e de ter sentimentos
puros (FARIA, 1987, p. 78-79).

Alencar apresenta estes dois lados da moeda em
sua peca. Carolina, rebelde e aventureira, concentra
todo o lado romAintico da pega ¢ se assemelha muito
mais 3 Marguerite de Dumas Filho. Por sua vez,
Helena, a experiente cortesd que encaminha
Carolina a0 mundo da prostituigio, tem muito mais
da Marco de As mulheres de mdrmore ¢, por
consequéncia, da estética puramente realista, como
uma legitima ameaga 4 estivel moral burguesa de
entdo. Em contraposi¢io ao romantismo de Carolina
encontra-se a racionalidade de Luis, que encarna os
valores mais caros 2 sociedade da época, como a
estabilidade nos negécios, o trabalho, o apego 2
familia e ao casamento.

E o caso do episédio abaixo transcrito, em que
Luiz defende os valores caros a escola realista,
enquanto  Carolina  permanece  atada 2
impossibilidade de reintegragio, cena transcrita do
segundo ato, cena VI:

Carolina — Fale; nao tenho receio.

Luis — Todos noés, Carolina, homens ou mulheres,
velhos ou mogos, todos sem excecio, temos
faltassem nossa vida; todos estamos sujeitos a
cometer um erro ou praticar uma agio mi. Uns,
porém, cegam-se ao ponto de nio verem o caminho
que seguem; outros se arrependem a tempo. Para
estes o mal nio é sendo um exemplo

e uma ligdo: ensina a apreciar a virtude que se
desprezou em um momento de desvario. Estes
merecem, nio sé o perdio, porém muitas vezes a
admiragdo que excita a sua coragem.

Carolina — Nio, Luis; hi faltas que a sociedade nio
perdoa, e que o mundo nio esquece nunca. A minha
¢ uma destas.

Luis — Estd enganada, Carolina. Se uma moga que,
levada pelo seu primeiro amor, ignorando o mal,
esqueceu um instante os seus deveres, volta
arrependida 2 casa paterna; se encontra no coragio de
sua mae, na amizade de seu pai, na afei¢io dos seus,
a mesma ternura; se ela continua a sua existéncia
doce e tranqiiila no seio da familia; por que a
sociedade nio lhe perdoard, quando Deus lhe
perdoa, dando-lhe a felicidade?

Carolina — Nunca ela poderi ser feliz! A sua vida
serd uma triste expiagio.

Luis— Ao contririo, serd uma regeneragio. Em vez da
paixio criminosa que a rouba de seus pais, ela pode
achar no seio de sua familia o amor calmo que
purifique o passado e lhe faga esquecer a sua falta
(ALENCAR, 1960, p. 250-251).

Tal embate de conceitos e de possibilidades
também se da entre Carolina e Meneses, o raisonneur
da peca, uma imitagio do Desgenais, também
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jornalista, de As Mulheres de Mdrmore. Boa parte do
terceiro ato constitui uma disputa verbal entre
Meneses e a heroina, como no seguinte didlogo:

Meneses — Ri; é o melhor; nio tomes isto a sério.
Carolina — Como quiserem; para mim ¢ indiferente!
Essa sociedade de que o senhor me fala, eu a
desprezo.

Aragjo — Porque a repele!

Carolina — Porque vale menos do que aquelas que
ela repele do seu seio. Nés, ao menos, nio trazemos
uma mdscara; se amamos um homem, lhe
pertencemos; se nao amamos ninguém, e corremos
atrds do prazer, nio temos vergonha de o confessar.
Entretanto as que se dizem honestas cobrem com o
nome de seu marido e como respeito do mundo os
escindalos da sua vida. Muitas casam por dinheiro
com o homem a quem nio amam; e dio sua mio a
um, tendo dado a outro sua alma! E é isto o que
chamam virtude? E essa sociedade que se julga com
direito de desprezar aquelas que nio iludem a
ninguém, e nio fingem sentimentos hipdcritas?...
Aratijo — Tém o mérito da impudéncia!

Carolina — Temos o mérito da franqueza. Que
importa que esses senhores que passam por sisudos e
graves nos condenem e nos chamem perdidas?... O
que sio eles?... Uns profanam a sua inteligéncia,
vendem a sua probidade, e fazem um

mercado mais vil e mais infame do que o nosso,
porque nio tem nem o amor nem a necessidade por
desculpa; porque calculam friamente. Outros sio
nossos cimplices, e vio, com os libios ainda timidos
dos nossos beijos, manchar a fronte casta de sua
filha, e as caricias de sua esposa. Oh! Nio falemos
em sociedade, nem em virtude!... Todos valemos o
mesmo! Todos somos feitos de lama e amassados
com 0 mesmo sangue ¢ as mesmas ligrimas!
Meneses — Nio te iludas, Carolina! Esse turbilhio
que se agita nas grandes cidades; que enche o baile, o
teatro, os espeticulos; que s trata do seu prazer, ou
do seu interesse; nio € a sociedade. E o povo, ¢ a
praca publica. A verdadeira sociedade, da qual
devemos aspirar a estima, é a unido das familia
honestas. Af se respeita a virtude e nio se profana o
sentimento; ai nio se conhecem outros titulos que
nao sejam a amizade e a simpatia. Corteja-se na rua
um individuo de honra duvidosa; tolera-se numa
sala; mas fecha-se-lhe o interior da casa (ALENCAR,
1960, p. 258-259).

E possivel notar, no discurso de Meneses, a
tentativa de mascarar os aspectos da sociedade
burguesa que sdo desmascarados por Carolina, como
os casamentos por dinheiro e o falso moralismo.
Todavia, o discurso de Alencar é orientado, através
de Menezes, no sentido de que tais aspectos sio
apenas parte do funcionamento de uma estrutura
social 3 qual todos devem se adaptar. Trata-se de
uma visio maniqueista da realidade, tentando
idealizar uma sociedade burguesa baseada na ‘uniio
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das familias honestas’. Como observado por Joio
Roberto Faria, essa concep¢io doutrinadora do
teatro termina por prejudicar o desenvolvimento
dramitico da obra, pois este intuito muitas vezes leva
o escritor a encontrar solugdes dramiticas artificiais,
inverossimeis, apenas para nio se desviar da licio
moral que pretende transmitir.

Para servir ao propésito moralizador do qual o
texto se incumbe, Alencar adota a solucgio clissica de
submeter a rebelde heroina a todo tipo de
sofrimento: Carolina perde tudo, fica doente, nio
sem antes sofrer uma tentativa de estupro do pai
bébado, que nio a reconhece no escuro, em uma
cena polémica a época, mas tio forcada e
inverossimil que se descola de todo o frigil restante
da pega. Ao final, casa-se com Luis, em uma
redengio de sua vida anterior, mas tendo como
‘punigio’ por seus atos a auséncia de sexo no
relacionamento. Tamanha fragilidade dramitica em
beneficio da doutrinagio moral burguesa foi bem
apontada por Sibato Magaldi:

A mentalidade retrégrada deve ter influido no
escritor, que, apesar da audécia bisica, impds severos
freios morais ao desfecho. Consentiu ele no
casamento da heroina, redimida dos tempos de
prostitui¢gio. Mas, se foi pelo sexo que ela pecou, a
completacio carnal lhe seria agora vedada. O préprio
marido, preso a um cédigo que incide para nds em
absoluta verossimilhanga, considera-a irmi, nio
esposa. E resume a felicidade dela nos cuidados com
a filha, nascida da uniio com o antigo sedutor: ‘Sé
miel...” — nessa amputagio de uma existéncia total
estava a tnica possibilidade de volta da decaida 4 vida
familiar (MAGALDI, 1997, p. 105, grifo do autor).

Deste modo, Alencar tenta conciliar o ideal
romantico da regeneragio da mulher decaida com o
instituto moralizador do teatro realista. E o resultado
soa absolutamente irreal, antinatural, ao contririo do
que pregava a escola dramdtica na qual Alencar se
considerava inserido. E ainda temos o fato de que na
tentativa de moralizar a conduta da prostituta,
Alencar imp0s a ela como punigio o casamento,
justamente uma das instituigdes defendidas pelo
escritor. Por fim, a personagem Carolina, que sofre
por amor e se resigna com o sofrimento, mostra que
o rebelde romantismo acaba por desequilibrar o
universo moralizante ¢ linear do realismo teatral.
Este foi um problema que Alencar nio conseguiu
resolver.

Consideracoes finais: um realista por convic¢ao, um
romantico por habito

Feitas tais consideragdes, a pergunta é inevitivel:
José de Alencar foi o primeiro dramaturgo realista
do Brasil, como ele mesmo se definia?
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Antes de apresentar a resposta, é preciso entender
que o enquadramento de determinado autor em
uma escola, seja ela literdria, dramitica, ou sob
qualquer outro prisma, mostra-se um expediente
sujeito a intimeras variagoes. E preciso entender
também que, no século XIX em que Alencar viveu ¢
produziu a sua obra, eram comuns as tentativas de
classificagio e enquadramento, a reboque do
positivismo da época. Deste modo, Alencar assumiu
pertencer a uma escola critica jd existente ¢ dela
assumiu seus preceitos. Mas um autor nio se torna
realista simplesmente dizendo que o é.

Em Uma Anatomia do Drama, Martin Esslin
afirma:

Ha4 duas espécies diferentes de termos criticos dessa
natureza: os que foram deliberadamente criados
como recursos programiticos ou como rétulos ou
lemas de grupos ou escolas de dramaturgos ou
artistas, e aqueles que sio meramente descritivos e
originam-se de uma necessidade de impor alguma
ordem a uma série de caracteristicas espontineas ji

existentes (ESSLIN, 1978, p. 63).

Esslin apresenta como exemplo de sua afirmagio
uma comparagio entre o romantismo alemio,
tributirio de um movimento que recebeu diversas
influéncias, mas que nio tinha um programa
definido, ¢ o romantismo francés, herdeiro do
romantismo alem3o, que foi langado por um grupo
de escritores com uma forma programatica definida.

Teoricamente, pode-se dizer que classificar um
objeto dentro de uma perspectiva, em muitos casos,
apenas aumenta a nebulosidade da classificagio.
Assim, as pegas ditas realistas de Alencar possuem
também claros toques rominticos na composi¢io
das personagens ¢ no encadeamento de situagdes. E
bom que se diga, alids, que o realismo na
dramaturgia nasceu espontaneamente e o termo
‘realismo’ surgiu post factum, ao passo que o
naturalismo que o sucedeu, capitancado por Emile
Zola, tinha um programa de acio claramente
definido, qual seja, a aplicagio do espirito positivista
e cientificista da época 2 literatura.

Alencar considerava-se um realista, herdeiro da
escola iniciada por Alexandre Dumas Filho, a quem
considerava seu mestre. Havia um atrito, contudo,
entre a estética realista adotada pelo escritor e a
composi¢io romintica de algumas personagens, bem
como determinadas solugdes dramiticas
inverossimeis ¢ voltadas para o grandiloquente,
caracteristicas  tipicas do  teatro  romdAntico.
Entendemos que é nesse atrito, nesse conflito, nos
acertos € mesmo nos erros que se sucederam, que
reside a importincia da obra de Alencar para o
teatro.

Reis

Ou, como afirmou Magaldi:

O julgamento artistico de sua obra teatral apresenta,
a nosso ver, saldo amplamente favoravel. E preciso
considerar que Alencar abandonou a dramaturgia
ainda muito jovem, e a insisténcia no género teria
aprimorado as suas imensas virtudes. Encontram-se
nas pecas, lado a lado, exemplos de romantismo e de
realismo, e a segunda escola, se lhe deu instrumentos
mais precisos para que se desmontasse 0 mecanismo
social, trouxe também o que hi de pior nas pecas: a
figura do raisonneur, comentarista da agio segundo a
perspectiva do autor ou da sociedade. Sem a beleza
poética do coro antigo e transmitindo quase sempre
ensinamentos éticos simpldrios, esse tipo de
personagem entrava os didlogos com frases
grandiloqiientes e uma presenga abstrata, dificil de
tolerar. [...] O talento do romancista, afeito aos
grandes painéis enovelados, nio se simplifica no
teatro em tramas pobres e elementares. Em qualquer
peca revela-se a capacidade fabuladora do
dramaturgo. Lanca ele no palco numerosas
personagens, e cada uma cumpre sua fungio
dramidtica, num jogo complexo de inter-relagdes

(MAGALDI, 1997, p. 111).

Se Alencar usa dos recursos realistas colocados a
sua disposicio, foi principalmente, como o préprio
autor afirma mais de uma vez em seus escritos, para
retratar um panorama da sociedade brasileira de
entio. Mas Alencar também pretende pregar as
virtudes da sociedade burguesa no Brasil do século
XIX e para tanto nio hesita em apresentar seus
preceitos morais, conceituando nio sé o que viria a
ser uma sociedade virtuosa, com a familia centrada
no casamento, no dinheiro usado racionalmente e
sem ganincia e ainda a baixa tolerincia a desvios
sociais.

O escritor, entretanto, era também um
romintico. Devemos nos lembrar que 2a sua
produgio teatral antecedeu a publicagio de O
Guarani, romance folhetinesco, de lances grandiosos
e inverossimeis, tendo como heréi um fidalgo em
pele de indio, livre e com um c6digo moral préprio,
que nem sempre coincide com os ditames de uma
sociedade regida por mdscaras. Assim, se em O
demonio familiar o escravo Pedro reconhece os
cbdigos sociais e os manipula de forma a conseguir
determinado objetivo, em As asas de um Anjo,
Carolina se mostra a heroina romintica de uma
trama realista, deslocada e rebelde dentro do
contexto social no qual estd inserida, sofrendo duras
consequéncias por seus atos.

Trata-se de uma trajetéria irregular, mas que
parece fechar um circulo dentro da obra
dramatdrgica de Alencar, no qual O deménio familiar
representa um precoce apice e As asas de um anjo um
ponto de ruptura e um comego da irregularidade e,
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Erros e acertos de um dramaturgo

por fim, decadéncia, que o autor tentaria a todo
custo evitar.

A resposta 2 pergunta feita no comego deste
item, portanto, é sim ¢ nio. Sim porque Alencar
foi um adepto da escola teatral realista ¢ a iniciou
de forma brilhante no Brasil, com Rio de Janeiro,
verso e reverso e, especialmente, com O demdnio
familiar. Mas Alencar, em verdade, nunca deixou
de ser um romintico, o que, se de um lado
prejudicou o desenvolvimento de alguns de seus
trabalhos, como As asas de um anjo, de outro lado
tornou mais rica a anilise e compreensio de sua
obra teatral.

Finalmente, todas as tentativas empreendidas
pelo autor em temperar o realismo teatral e as
solugdes foram, pode-se dizer,
essenciais 2 compreensio de Alencar dos anseios e
aspiracbes do publico que o autor pretendia
atingir, pois o teatro ¢ uma forma ainda
inigualdvel de interagio entre autor e publico,
atraindo  diversos  elementos que  depois
auxiliariam a producio posterior do artista,
aprimorando-a. A obra de um dos maiores
escritores dramaturgo
brasileiro do século XIX compde um mosaico de
acertos e erros que somente a qualifica ainda mais,
e que a torna tnica para cada espectador, ou leitor.

romanticas

brasileiros e maior
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