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A Cuca vai pegar! Medidas do corpo no caldeirao discursivo do medo
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RESUMO. Este artigo discutird a lenda da Cuca, bruxa brasileira, que serd investigada a
partir de trés modalidades: a can¢io infantil “Nana, nené” de tradigdo oral, a partitura
corporal da Cuca no livro “O Saci” de Monteiro Lobato ¢ a imagem da Cuca em um
episédio da edigio televisiva do “Sitio do Pica-Pau Amarelo”, em 2001, pela Rede Globo.
Tomando os postulados de Michel Foucault na anilise do discurso da maneira como a
praticamos no Brasil, discutirei a forma como o discurso do medo atravessa o corpo no
corpus acima mencionado. Para tanto, identificarei a constituigdo das monstruosidades, as
formas disciplinares que dela surgem, os lugares sociais e histéricos que ela evidencia ¢ a
producio dos sentidos na rede dessas enunciagoes.

Palavras-chave: discurso, corpo, medo, monstruosidade, disciplina.

ABSTRACT. Cuca will catch you! body measures in the discursive fear cauldron.
This article will discuss the legend of Cuca, a Brazilian witch, which will be investigated
from three modalities: the child song “Nana, nené” on oral tradition, Cuca’s body
composition from the book “O Saci” by Monteiro Lobato and Cuca’s image from a TV
series episode called “Sitio do Pica-Pau Amarelo” in 2001 by Rede Globo. Considering the
postulates of Michel Foucault within the discourse analysis likewise we practice it in Brazil,
I will discuss the way how the discourse about fear crosses the body concerning the corpus
below mentioned. Therefore, I will identify the constitution of the monstruosities, the

disciplinary way it comes up, the social and historical places it highlights, and the web

meaning production of these enunciations.

Keywords: discourse, body, fear, monstruosity, discipline.

Introdugao

Ligo a televisio e vejo a Cuca do Sitio do Pica Pau
Amarelo. Uma pritica cotidiana como a de assistir TV
se torna para mim uma pequena obsessio. Deixo o
lugar de mero telespectador para tomar o posto de
sujeito, sujeito-analista, fazendo do entretenimento
um tipo de coagio sobre a exigéncia de pensar sobre
a construgao dos saberes que a veiculagio daquela
imagem da Cuca faz circular. Pergunto-me, entio,
qual a moral dessa histéria?

Sujeito aos entornos que firmam as linhas
epistemoldgicas do discurso, retomo o pensamento
foucaultiano que entende moral como “[..] um
conjunto de valores ¢ regras de agio propostas aos
individuos e aos grupos por intermédio de aparelhos
prescritivos diversos, como podem ser a familia, as
instituigdes ~ educativas, as  Igrejas [...]”
(FOUCAULT, 1988, p. 26). Um aparclho que
prescreve valores e regras, como é o caso da midia
televisiva, utiliza procedimentos de controle que vio
determinar a maneira como devemos medir ¢
calcular as pitadas de nossos corpos para compor o
tempero de um prato que tem sua receita escrita nos
livros da vové e deve ser rigorosamente seguida.

A prescrigio de normas e técnicas corporais que
encontraremos nos discursos sobre a Cuca produz
uma pedagogia do medo que serve como forma de
controle das acoes e dos gestos, da mesma forma que
regula e revela a nossa posigio enquanto sujeitos no
seio da cultura nacional. Esse tipo de interpelagio
me faz tirar do bat a velha pergunta foucaultiana
“Quem somos nés?” (DREYFUS; RABINOW,
1995) com o destaque para trés pontos: primeiro,
uma das questdes filoséficas iniciais que o sujeito
que se faz ao se reconhecer no mundo; segundo, a
interrogagio leva em consideragio a relacio de si
com o outro, expressa na posi¢io assumida em
“nds”, soma do eu e de uma alteridade; terceiro,
desvela inquietagio quanto as identidades.

Posto dessa forma, quero tragar, aqui, um esboco
dos discursos sobre a Cuca, tomando a cangio popular
“Nana, nené”, o captitulo “A Cuca”, no livro de nome
“O Saci”, de Monteiro Lobato e analisar a imagem da
Cuca da forma como ela aparece no programa
televisivo “Sitio do Pica-Pau Amarelo” no episédio
intitulado “O Saci”', de 2001, portanto, na tltima

'Sitio do Picapau Amarelo (2011).
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versdo televisiva desde sua primeira adaptagio para
televisio em 1951, na TV Tupi.

O corpo, evidentemente, serdi uma das
materialidades que fard emergir discursos sobre a
monstruosidade e as classificagdes que esse
posicionamento atribui a um sujeito. Falarei de um
sujeito materializado nas formacoées dos hibitos e
comportamentos da Cuca, a partir da forma como
vivencia seu corpo e gerencia sua vida. Acima de
tudo, busco compreender que tipo de controle esse
discurso produz, que sujeitos engloba e quais
mecanismos discursivos utiliza para esse fim. Dessa
feita, o corpo é compreendido como discurso
(MILANEZ, 2009), pois constréi um saber que
estabelece limites para nossa forma de viver.

Ainda resta um elemento discursivo a ser
destacado: o medo. Reflito aqui como um
sentimento desse tipo pode ser delineado ¢ em que
configuracées ele pode emergir ¢ com que
enunciacoes ele pode estabelecer suas relagoes. Em
sentido amplo, os medos, anseios ¢ temores refletem
os tabus que uma sociedade nio quer dizer e colocar
a mostra solfejando seus sons de maneira alta e clara.
E esse posicionamento que me leva a tomar como
ponto de partida o enunciado “A Cuca vai pegar!”
para problematizar a ameaga dessa enunciagio que,
por sua vez, amedronta, acua, coage, controla. Para
tanto, deixo o tricd dos fios para cozinhar elementos
discursivos em um grande caldeirdo, porque
diferentemente de uma rede discursiva nos quais
eles se entrelagam, o discurso antes de estabelecer as
regularidades de uma constru¢io de saber é uma
dispersio de temperos num caldeirdo fervente, cujos
sabores e reconhecimento dos ingredientes
discursivos poderio ser verificados somente durante
a degustagio pelo analista.

A formagao do medo e suas regularidades

Gostaria de comegar a pensar os discursos sobre a
Cuca como breve objeto no quadro de estudos sobre
o medo, considerando algumas problematizacoes
sobre o tema, estudados por autores diferentes e em
periodos diferentes. Metodologicamente, quero
mostrar um pequenino levantamento das diregdes
possiveis para se refletir sobre o medo para constituir
uma linha regular, na qual esta nocio serd
desenvolvida sob uma perspectiva ainda emaranhada
e misturada de ingredientes discursivos que,
aparentemente, boiam em um caldeirdo, cozinhando
relagbes sem, 3 primeira vista, apresentar ligacoes
assinaldveis em uma séric heterogénea de
posicionamentos. Vamos a eles.

Nos dominios da literatura abundam exemplos
sobre o medo. Destaco, sobretudo, a vasta literatura
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fantdstica e suas composigdes sobrenaturais, na
ciéncia-ficgio e nas histérias de horror. Um critico
expoente nesse assunto ¢ Howard Phillips Lovecraft,
cuja publica¢io datada de 1927, com o titulo “O
horror sobrenatural na literatura”, abre a introducao
de seu ensaio dizendo que “A emogio mais forte ¢
mais antiga do homem ¢é o medo, e a espécie mais
forte ¢ mais antiga de medo é o medo do
desconhecido” (LOVECRAFT, 1987, p. 1). O
critico norte-americano frisa sobre o medo,
portanto, a questio de sua intensidade no que se
refere tanto ao espaco temporal quanto a localizagio
do medo em um lugar bastante especifico, o
desconhecido.

No campo psicanalitico, Freud (1969a) tratard
dessa discussio bastante de perto em seu texto “O
Estranho”, explicando-nos que esse termo refere-se
ao que ¢ assustador, aproximando-se do que causa
medo e horror. Para sustentar sua tese, demonstra
que o estranho estd associado a algo familiar. Assim,
temos medo, porque recalcamos algo que é de nos
conhecido e familiar. E isso que nos explicard Julia
Kristeva (1980) em seu estudo “Pouvoirs de
I'horreur”, ao discutir um dos casos de Freud
(1969b), “O pequeno Hans”. Hans é um menino
que tem medo de cavalos. E sob a ética de Kristeva,
Freud fala da fobia de Hans pensando a relagio do
sujeito, o garoto Hans, com seu objeto, os cavalos.
Nessa linha, de um lado, a autora chama nossa
aten¢do para compreender o medo em um
intercambiamento entre o sujeito e seu objeto,
maneira que adoto para refletir sobre o corpus que
anunciel para andlise neste breve texto, de outro, ela
traz um elemento que ¢ imprescindivel para a
compreensio do medo no discurso. Kristeva (1980,
p. 45) destaca que “Hans a peur de 'innommable”
[Hans tem medo do inomindvel]: o menino sabe o
que é um cavalo, mas nio compreende a significagio
dele para si. Grosso modo, o medo surge como um
sintoma no momento que um objeto conhecido nio
consegue ser por nds significado.

Nesse percurso, ao mexer o caldeirdio do
discurso, na medida em que os ingredientes se
misturam uns aos outros é que vio se delineando
possiveis sentidos para o estabelecimento de uma
nogio discursiva para medo. Entretanto, Freud e
Kristeva, poderiam nos dar a falsa impressio do
medo ocupar um lugar apenas no inconsciente dos
individuos, porém, o historiador Jean Delumeau
(2009, p. 12), em seu estudo sobre “A histéria do
medo no Ocidente” diz algo simples, mas que vai
bem ao encontro de uma posi¢io para o sujeito no
discurso, afirmando que “nio sé os individuos
tomados isoladamente, mas também as coletividades
e as proprias civilizagdes estio comprometidas num
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didlogo permanente com o medo”. Essa enunciagio
nos fala da maneira como o sujeito é constituido
historicamente, ou seja, tanto pelos lugares
individuais que ocupa, quanto aqueles determinados
por sua coletividade no 4mbito sécio-histérico,
como mais uma das caracteristicas dos fatos da vida
que compdem uma civilizagio.

Mas, ainda resta perguntar: o medo de nio se
compreender aquilo que ainda nio temos o
significado, a impossibilidade de se aceitar o
inomindvel, a forga avassaladora de desnudar aquilo
que se esconde, a necessidade de se langar 2 histéria
de nossa civilizacio estariam ligados a um anseio ¢
temor comum a todos?

Compartilho a problematizagio de Foucault
(2005, p. 295) ao dizer que a morte se tornou “aquilo
que se esconde, ela se tornou a coisa mais privada ¢
mais vergonhosa (e, no limite, e menos o sexo do
que a morte que hoje é objeto do tabu)”. O autor
explica que esconder a morte se deve a um fato que
nio tem relagdo com mecanismos repressivos, mas
que essa pritica reflete as formas de se gerenciar os
poderes. Essa questio estdi centrada, segundo
Foucault, no final do século XVII, quando a morte
era tomada como uma ritualizagio que marcava a
passagem do poder do soberano na terra, para seu
poder no além, assegurando-lhe, por seu cariter
divino, o poder sobre a vida ¢ a morte de seus
stditos. Com a privacidade da morte, perde-se o
lugar autoritirio de se poder imputar a morte ao
sujeito, fazendo prevalecer um direito sobre a vida,
talvez criando mesmo uma exigéncia singular e sem
precedentes hoje em dia: a de se fazer viver,
empurrando os limites da vida no campo cirtirgico e
estético, buscando-se  medicinas  alternativas,
controlando-se arduamente o peso e a alimentagio,
impondo-se exercicios fisicos regulares e a
conhecida gama de receitas que saltam aos olhos em
uma passada correndo por uma banca de revistas.

Postas tais colocacdes, o medo parece constituir
um objeto discursivo que extrapola até mesmo as
dreas da literatura, da psicandlise, da historia e da
filosofia, como demonstradas aqui. Isso se di pelo
fato de a produgio do discurso se constituir na
fervura dessas posicoes, cuja liga nasce da mistura de
discursos que nio podem mais ser separados. O
ligamento das regularidades dos autores aos quais fiz
referéncia serve para nos indicar que o discurso abre
dire¢bes para lados incontiveis, porém seu coador
indica um lugar tnico, o sujeito. Em termos, mais
especificos, o discurso sobre o medo acaba por nos
dizer que nio temos o direito de morrer
(MILANEZ, 2011), e nos estabelece formas de
disciplina e controle para que nossa vida seja
conduzida de maneira longa e utilitiria. Em resumo,
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o discurso do medo se desmembra em mecanismos
disciplinares, que gerem formas de controle, cujo
funcionamento mostrarei nos objetos discursivos
selecionados.

Cuca e a disciplina em Nana, nené

A cancio popular infantil “Nana, nené” faz parte
da tradigio oral e do folclore brasileiro. Reproduzo,
aqui, a2 maneira como eu mesmo a ouvi quando
crianga. Sublinho que, apesar de apresentd-la como
minhas préprias memorias, a cangio da maneira
como a conhego, resguardada a possibilidade de
outras versdes com pequenas modificagdes, compde
o arcabougo histérico-memorial da coletividade
brasileira: Nana nené/que a Cuca vem pegd/ papai foi na
ro¢a/ mamde no cafezd. Essa cangio é levada adiante
por meio de uma tradigio que persiste em perpetuar
discursos que se mantém e encontram vazio e
circulagio em nossa cultura justamente pelo fato de
atender as condi¢des disciplinares a que se langa.

A chama do discurso de “Nana, nené” se
mantém acesa pela continuidade de uma Airvore
genealGgica que insiste na sua repeti¢io. Passando
dos pais para os filhos ininterruptamente, a questio
que envolve essa corrente é a de uma anilise
histérica e o consequente estabelecimento de sua
continuidade, ou seja, a tradi¢io oral busca, nesse
caso, firmar um quadro tnico, mantendo o mesmo
projeto de coacio, ainda que ela atravesse sujeitos
diferentes em épocas dispares.

Inquicto-me com o mecanismo que faz
movimentar esse jogo baseado nas transmissoes, nas
retomadas e nas repeti¢des, perpetuando um mesmo
fundamento. Tomo, entio, essa sucessio continua
do canto de “Nana, nené” sob a perspectiva
foucaultiana, que aponta a “nog¢io de tradi¢io”
(FOUCAULT, 2008, p. 23) - sobre a qual, se baseia
nosso objeto - como uma alavanca que di
importincia singular no tempo a um grupo de
fendmenos, sucessivos, idénticos ou andlogos,
fazendo que um discurso se perpetue e se propague.

Quais sio os fundamentos e os mecanismos
discursivizados e colocados em circulagio pelos
sujeitos que cantam “Nana, nené”?

Tomemos, primeiro, a ordem da cangio e quem
a coloca na rede de transmissio. A primeira vista,
podemos dizer que quem canta é um sujeito
especifico, na forma de uma pessoa com o intuito de
ninar uma crianga. Porém, visto que os discursos
atravessam o tempo, o canto que sai da boca do
sujeito nio sai ou nasce dele. “Nana, nené”, antes de
passar pela reprodugio de um sujeito, constitui o
préprio sujeito sécio-historicamente, fazendo que
ougamos nio somente a voz de quem canta, mas o
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coro da familia sussurrando a perpetuagio de sua
instituigdo em unissono. Ouvimos a voz da familia
como se ouve a voz de um mestre. O sujeito que
canta, portanto, reproduz um discurso alhures que
vem sobre a imposigio da varinha de marmelo de
um mestre, que impde um guia de vida.

A tradi¢io d4 voz de autoridade a um mestre que
estabelece regras. Esse segundo ponto se refere a
constatagio de uma regra de siléncio, visto que a
imobilidade do corpo e o repouso do corpo que se
exige na cangio expresso no verbo “nanar”, apresenta
um beco sem saida no qual o siléncio é senhor. A
voz que enuncia faz evadir a voz do outro que
escuta, calando-o. Essa pritica é chamada por
Foucault (2004a, p. 501) de “siléncio pedagdgico”,
que consiste em calar o aluno face as palavras do
mestre. Nessa relagio de subjugagio da palavra do
outro, temos uma técnica de governo do outro, um
tipo de arte masoquista na qual prevalece a vigilincia
€ a punigao.

Em terceiro lugar, devemos entender o que se
vigia. A imposigio de que a crian¢a durma em
“Nana, nené” estd fundamentada em dois aspectos.
Item um, o controle do tempo, momento calculado
para se dormir quando os pais estio fora de casa a
trabalho. O regulamento da vigilincia de regra com
horério para dormir é um gerenciamento da vida do
outro, que visa um cuidado com ele, o que nos
parece louvdvel. Esse cuidado com o outro
estabelece, entretanto, que tipo de norma? A
exigéncia do repouso se dd pelo fato de os pais terem
saido para trabalhar, o que impde uma
disciplinaridade do tempo, destacando a utilizagio
do tempo do adulto em relagio ao oficio que ele
desempenha. Dessa forma, se produz um discurso
sobre o trabalho, que observado de perto esti calcado
sobre, item dois, a vigilincia do corpo. Ao corpo é
exigido movimentos de repouso e vigilia que estio
vinculados ao trabalho como forma de nio-utilidade
por parte da crianca que, por isso, deve dormir, e da
utilidade dos pais em um sistema de dociliza¢io
cujas regras fazem deles os responsdveis pela
economia doméstica. A crianca cabe somente a
auséncia de atividade para manter o bom andamento
das atividades parentais, cuja discordincia acarreta
em punicao.

Punir é um dos quatro pontos que emergem do
discurso de “Nana, nené.” Pais fora de casa,
cristalizagio da necessidade do trabalho, fica a2 babd o
papel de manter a ordem: a Cuca. Se o nené nio
nanar, a Cuca vai pegd. Mas quem ¢ a Cuca? A Cuca
nio tem uma forma estabelecida, é apenas designada
por um nome, deixando em aberto algo que
realmente pode produzir grandes medos, visto que
se considerarmos que o discurso sobre o medo versa
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sobre algo familiar, como no caso de conhecer o
nome de alguém e saber do seu papel, mas que é
desconhecido: sua figura corporal é aberta e pode ser
preenchida pela imaginacio de todo e qualquer mal
que paire em nossa cultura, tornando-a uma figura
verdadeiramente monstruosa. Corpo incorpéreo,
nome carregado de meméria de maldades, a Cuca se
torna a representa¢io da puni¢io em seu mais alto
grau, pois corresponde ao tamanho do medo que
cada um cria segundo seus préprios anseios e
temores.

Ainda um quinto elemento. Por que é o medo
que serve como estratégia para o gerenciamento do
sujeito na cang¢io? Sem duvida, o medo, aqui, é uma
técnica de sujeigio disciplinar. Para Foucault (2000,
p. 36) a disciplina “fixa os limites pelo jogo de uma
identidade”. Isso me parece se referir ao fato de
aceitarmos, nos identificarmos com essa regra,
possibilitando os fatos desse jogo, que é uma forte
razio para que ele se repita. O fato de o sujeito se
identificar com a disciplina e sua consequente
possibilidade de puni¢io é algo que estd em nossa
constituigdo como sujeitos € que nio nos permite
dela se afastar para nos enquadrarmos na ordem da
normalizagio do trabalho.

A questio da utilidade do corpo no trabalho é um
fato dado como certo em nossa cultura. O 6cio nio
cabe ao sujeito de bem. O 6cio faz o sujeito
enveredar pelos caminhos do desregramento, diz a
tradigio moralizante em seus ecos histéricos pela
qual passa essa cang¢io. Sabemos bem que o trabalho
corresponde i razio e a ociosidade é marcada pela
loucura. Podemos, ¢ claro, trazer o estudo de Michel
Foucault (2004b) em “A histéria da loucura” e
apontar a “Nave dos loucos”, tela de Bosch que
mostra os excluidos que sio expulsos do convivio
social, ao representarem a gula, a licensiosidade, a
destemperanca. Mas, podemos apenas reproduzir a
fala cotidiana que torna o individuo em sujeito do
trabalho, ao escutarmos “Prefiro trabalhar do que
ficar em casa, senio eu fico louco” ou se quiserem
ainda, uma frase cristalizada no dominio popular
“Cabecga vazia, oficina do diabo”. Assim, sofrer o
medo da punigio iminente garante o status quo,
mantendo o discurso sobre o trabalho como uma
interdicio que nio pode ser desrespeitada. E nessa
estéria, o discurso se constitui por meio de seus
procedimentos de controle das falas, dos gestos e das
agoes.

O corpo da Cuca e o discurso da monstruosidade

Mais um ingrediente no caldeirdo discursivo: o
livro “O Saci”, de Monteiro Lobato, publicado pela
primeira vez em 1921, se mistura aos elementos de
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tradi¢io oral de nosso folclore e mantém em banho-
maria a determinacio das condi¢des do funcionamento
do discurso literdrio. O universo infantil levanta da
cama na qual estava forcado a ficar para saltitar em
férias e, assim, a colher de pau mexe as por¢des dos
lugares e do tempo para “definir uma posi¢io singular
pela exterioridade de suas vizinhangas” (FOUCAULT,
2008, p. 19), ndo sem antes nos questionarmos sobre o
agrupamento desses discursos tio familiares, pois essa
familiaridade é que vai escorrer para fora do caldeirio e
mostrar a consisténcia estranha desse discurso.

Como a Cuca se di a ver em “O Saci”? O indice
do livro, dividido em 28 capitulos, a coloca em uma
galeria de monstros e animais nacionais de toda a
sorte como o saci, o boitatd, o lobisomem, a mula-
sem-cabega, a sereia, a onga, a sucuri. O seu lugar de
estranhamento comeca a se construir sob a forma da
materialidade linguistica desde o indice. A
monstruosidade ji se faz presente desde a
materialidade imagética da capa, na qual vemos o
Saci, cuja partitura corporal se apresenta na forma
um homem negro de bem pequena estatura, o que
poderia se tratar de uma crianga, mas a complei¢io
de seu rosto mostra um homem maduro. A
desarmonia entre seu rosto, o tamanho de seu corpo,
que se sustenta sobre a ponta do pé do Saci sio as
formas primeiras com as quais tomamos contato,
um tipo de deménio que ele caracteriza, um incubo,
desestabilizando a ordem do discurso sobre a
formagio corporal no mundo de 1921.

Essa é a condigio em que surge a Cuca,
apresentada para Pedrinho pelo Saci, sob a égide de
um narrador que nos oferece o lugar discursivo na
qual a encontraremos: “a caverna do horrendo
monstro” (LOBATO, 2005, p. 65). Quais figuras,
entio, constituem esse dominio de monstruosidade?
Apresento-lhes  alguns elementos da  panela
discursiva desse capitulo.

Um. Saci e Pedrinho aproveitam do fato
sobrenatural de que “A Cuca sé dorme uma noite
cada sete anos e chegamos justamente numa dessas
noites” (LOBATO, 2005, p. 65), atestam os
personagens. Essa caracteristica ¢ um dos elementos
que constitui o discurso da monstruosidade. Manter
corpo e mente em estado de vigilia por um periodo
tdo longo é impossivel como esse, coloca a Cuca
como uma violadora das leis da natureza humana, o
que a torna um monstro. Vemos, entio, que a nogio
juridica é constitutiva ao contexto de referéncia da
lei que se estabelece para o monstro (FOUCAULT,
2001).

Dois. Somem-se a isso 0s contornos corporais de
Cuca, descritos com o espanto “Que bicha! Tinha
cara de jacaré e garras nos dedos como os gavides.”
(LOBATO, 2005, p. 65). A sobrenaturalidade da
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bruxa, relacionada ao longo da histéria com o mal e a
feitira revelam em seu exterior corporal as marcas
dos valores sociais que comporiam o seu interior. O
contexto da lei para a monstruosidade aqui se
completa, fazendo emergir uma referéncia juridico-
bioldgica, que atrela a ordem das leis 2 convengio de
uma ordem do corpo.

Trés. A descricio de Cuca continua na voz do
narrador que nos indica um “focinho” (LOBATO,
2005, p. 66). Portanto, cara de jacaré, dedos de
gaviio e focinho, para além do fato de a Cuca nio ser
apresentada com nenhum trago humano, ela traz
uma marca indelével da monstruosidade, o
hibridismo. O misto das formas fisicas de Cuca nos
coloca nos limites da “transgressio, por conseguinte,
dos limites naturais, transgressio das classificacoes,
transgressio do quadro, transgressio da lei como
quadro: é disso que se trata na monstruosidade”
(FOUCAULT, 2001, p. 79).

Quatro. O corpo da Cuca é a figura da
transgressio de um nivel que parece atingir a
ingeréncia sexual, que evidenciaria uma perversio e
promiscuidade. Seu corpo seria o resultado biolégico
de diferentes esferas animais, combinando o
impossivel com o proibido. O misto de sua
compleicio baseada em gama impossivelmente
diversificada, a  “categoria da  deformidade”
(FOUCAULT, 2001, p. 78-79), compreende o
disforme e o defeituoso tanto nos dmbitos do reino
humano quanto do reino animal, fixando a imagem
do monstro propriamente dito.

Quinto. A desordem da nocio juridico-biolégica
do corpo produz um discurso sobre o medo baseado
na desorientacio das leis e nas desestabiliza¢ées do
corpo. E o discurso sobre o medo é, também, uma
das problematizacdes trazidas também em “O Saci”.
Atentemos para esse didlogo entre Pedrinho e o Saci:

[...] Por qué? Por que é que hi coisas horriveis?

— Por causa do medo, Pedrinho. Sabe o que ¢
medo?

O menino gabava-se de nio ter medo de nada exceto
de vespa e outros bichinhos venenosos. Mas nio ter
medo é uma coisa e saber que o medo existe ¢ outra.
Pedrinho sabia que o medo existe porque diversas
vezes o seu coragio pulara de medo. E respondeu:

— Sei, sim. O medo vem da incerteza (LOBATO,
2005, p. 44).

Observemos que a palavra “medo” é marcada em
italico, mas niao em todas as suas ocorréncias durante
essa sequéncia. A dissonincia entre a marcagio ¢ a
nio marcagio da palavra faz com que pensemos em
distingui-la no funcionamento do discurso. A
palavra medo sem realce é determinada por questdes
que sdo identificadas na histéria da vida cotidiana e
dio a certeza de sua existéncia, porque conhecidas.
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Referi-me a0 medo que Pedrinho diz ter de vespa ¢
outros bichos venenosos, familiares a ele.
Entretanto, o medo destacado em itilico se refere a
um medo que foge 2 assertividade e 3 objetividade. A
resposta vem com a palavra sem itilico, o que
corresponderia, num primeiro momento, a
compreender o medo como algo palpivel e
nomedvel, mas no frigir dos ovos, a palavra medo
realcada e a nio realgada passam a constituir nio
mais seus lugares determinados ¢ homogéneos para
safrem da geladeira e irem para o caldeirio fervente
da heterogeneidade (AUTHIER-REVUZ, 1982).
Entendo que a palavra medo na enunciagio da
resposta de Pedrinho representa a passagem de uma
heterogeneidade marcada para uma heterogeneidade
constitutiva do medo, que é nada mais que a
incerteza.

Levando em consideragio o encadeamento dos
enunciados linguisticos, como em uma cascata temos
um fio de Sleo que entrelaga um tripé estruturado sob
as nog¢des de horrivel/medo/incerteza, que desemboca
na regularidade dos discursos sobre o medo atestando-
0 sob os auspicios a) do desconhecido — o corpo da
Cuca transgride as leis de qualquer classificagio; b) do
estranho — ¢ familiar a algumas espécies do reino
animal, mas a incerteza de sua origem prevalece; ¢) do
inomindvel - nio se pode designar a Cuca tamanho o
misto de sua composi¢io, exemplo de deformidade que
nio se encaixa em um quadro especifico. A pontuagio
de grades de especificagio do corpo da Cuca aumenta a
intensidade do fogo que conserva o discurso do medo
flamejando. Ainda me resta considerar a indicagio de
que o medo é uma constituigio histdrica do sujeito, ao
que me lango a seguir.

Materialidades da Cuca, intericonicidade e retorno a si

O terceiro objeto ¢ ultima grande porgio de
discurso que coloco no caldeirio é o episédio “O Saci”,
do “Sitio do Pica-Pau Amarelo” na sua mais recente
versio para a televisio, exibida, no ano de 2001. Um
dos momentos sobre os quais quero me ater desse
episédio é a parte em que a Cuca aparece tomando
banho, preparando seu café da manhai e preparando sua
agenda para o dia. Nesse episédio a Cuca é dada a ver
dentro de uma caverna, assume a forma de grande
jacaré (a mesma desde a versio de 1977) com a
peculiaridade do tom verde de sua pele, um longo
focinho, loira, olhos amarelos, sobrancelhas vermelhas,
dentes grandes ¢ brancos i mostra. No meio de sua
cabega, na parte da nuca e do lado de fora dos
antebragos podemos ver ressaltos pontudos verdes,
mais escuros que sua pele, imitando pedacos de ossos
dos quais sio originalmente feitos os jacarés. A Cuca
veste uma grande capa verde, tem as unhas longas

Milanez

pintadas de vermelho e usa um vestido vermelho
tomara-que-caia.

A descrigio de sua imagem nos serve para
discutir as materialidades corporais - seja sua pele,
corpo, vestimenta ou aderecos - sob a condi¢io de
uma existéncia histérica (COURTINE, 2006).
Mais exatamente, quero frisar que as materialidades
sdo heterogéneas e constitutivas ao corpo da Cuca,
dando-lhe uma forma de existéncia especifica em
um momento especifico do tempo. Nesse sentido,

2

a materialidade é o que o corpo e seu invélucro
precisam para ter existéncia, quer dizer, “uma
substincia, um suporte, um lugar ¢ uma data”
(FOUCAULT, 2008, p. 31). Isso significa dizer
que o sentido da materialidade esti dentro do
caldeirio e pode ser estabelecido a partir da
combinagio desses ingredientes, respeitando suas
leis de ordenacio. Dizer, entio, que a materialidade
do corpo tem um lugar e uma data nio significa
que o essencial é localizd-la em espago e tempo,
dati-la em nimeros ou especificar suas horas, mas
escavar as imagens que compdem a arqueologia da
ordem institucional a qual ela estd associada e que
tipos de saberes ela rege.

Vou me restringir a pensar a materialidade das
cores que cobrem o corpo da Cuca, ao destacar o
verde da pele e da capa, o amarelo dos cabelos e dos
olhos e¢ o vermelho das sobrancelhas ¢ das unhas.
Sabemos que abordar as materialidades sob a
perspectiva do discurso é possivel se considerarmos a
repeti¢io de um conjunto de marcas formais em
seus discursos (CONEIN et al., 1981). Dessa feita,
as cores s¢ inserem na histéria dos discursos ¢
podem a partir dai serem rememoradas. Portanto, o
vermelho traz memdrias da paixio, aquela
condenada pelo cristianismo na qual o demoénio é
representado  pelo vermelho e tomado como
elemento de destemperanga e desgoverno de si. O
discurso maléfico que se vincula a essa cor nos
arrasta no tempo ao conto em que a madastra de
Branca de Neve, movida pela paixio ardente de
ganincia e vaidade confirma a repetigio do discurso
em torno da bruxa que a Cuca representa. Essa é
apenas uma breve constatagio dos indmeros
discursos possiveis que podem atravessar a imagem
da Cuca nesse episédio televisivo.

Acima disso, estou muito mais interessado em
discutir uma certa possibilidade de interpretagio da
existéncia histérica das cores que estio impregnadas
na sua pele e nos seus cabelos: o verde e o amarelo.
Por que processo, pergunto-me, podemos pensar a
memoria  das imagens possiveis de serem
estabelecidas a partir dessas cores? Acredito que a
nogio de intericonicidade pode dar conta dessa
tarefa. A intericonicidade, no¢io desenvolvida por
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A lenda da Cuca

Jean-Jacques Courtine desde 2003, toma de
empréstimo categorias bastante trabalhadas pelo
estudioso no seio da anilise do discurso, dentre as
quais cito o conceito de interdiscurso de Michel
Pécheux, e¢ as nocdes de enunciado e arquivo
desenvolvidos  por  Michel  Foucault, que
desembocaram em um dos caros conceitos para a
anilise do discurso que é a memdria discursiva.

Grosso modo, a diferenga que marca as nogdes de
memoria discursiva e intericonicidade é que a primeira
privilegia os estudos do texto verbal enquanto a
segunda apresenta especificidades que problematizam a
imagem, sobretudo, colocando o corpo como foco na
sua  produgio, reprodugio e armazenamento
(MILANEZ, 2006). Compreendemos a nogio de
intericonicidade como uma “nog¢io complexa, porque
ela supde a relacio de uma imagem externa, mas
também interna. As imagens de impressio visual
armazenadas pelo individuo. Imagens que nos facam
ressurgir outras imagens, mesmo que essas imagens
sejam apenas vistas ou simplesmente imaginadas.”
(COURTINE apud MILANEZ, 2006, p. 168). Assim,
a intericonicidade, levando em consideragio o préprio
corpo do syjeito analista e as intervengdes que sofre ao
longo da histdria, caracterizando posi¢des a0 mesmo
tempo individuais e coletivas, reflete ecos de nossa
cultura, inscrevendo a imagem em uma série ao aceitar
participar do catilogo de memdrias das imagens dos
individuos.

Postas tais consideracoes, levando em conta as
condigdes de producio do discurso sobre a Cuca que
brotam da tradi¢io oral no seio do folclore brasileiro,
associada a producio literdria de Monteiro Lobato
que fixa e repete lendas de medo e temor,
marcando-nos como sujeitos de nacionalidade
brasileira, além de produzir discursos que se
propagam largamente em um programa de TV sob a
forma de um corpo monstruoso nas cores verde e
amarelo, sou bastante tentado a atribuir a existéncia
dessas duas cores i evidéncia histérica da bandeira
brasileira, materialidade incontestivel da histéria de
um povo e sua cultura. Esse complexo movimento
de imagens forma um mosaico baseado em
mecanismos de controle cujas ligagdes colocam no
centro o sujeito com uma especificidade que o
singulariza ¢ o determina, a de ser brasileiro. Isso
nos coloca a todos dentro de um aparelho federal
atrelado a saberes que nos classificam e nos
distribuem de acordo com nosso comportamento e a
politica corporal que adotamos.

No final de tudo, o discurso que se constréi é o
do corpo que conta a histéria de nosso pais. Ao
Brasil imbricam-se os sentidos dos dominios da
anomalia que marcam o corpo da Cuca, estendendo
esse lugar de desarmonia e desregramento aos
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sujeitos de nossa nagio. Os suportes aqui analisados,
sejam eles por meio da tradicio oral, da literatura ou
da televisio, sdo estratégias de inspetores de nosso
comportamento, que nos dizem por meio da Cuca o
que devemos fazer, como devemos agir, nos
comportar, apresentar nossos corpos. Nesse escopo,
o medo usado como técnica de coer¢io mostra
aquilo que nio devemos ser, dizendo-nos de impeto
o modelo que nio devemos seguir. A fervura dos
discursos em nosso caldeirio prepara discursos
pedagogizantes direcionados a sujeitos especificos.
Para finalizar, a medida que o corpo toma na
construcgio dos saberes em torno dos objetos que,
aqui, mobilizaram a Cuca fala do sujeito que
enuncia e é enunciado no interior de sua cultura,
fazendo com que ele reflexivamente volte a si,
ocupe-se de si ¢ questione a si mesmo a respeito de
sua histdria e o lugar que nela ocupa.

Consideragoes finais

O discurso do medo se conserva uma vez que
nio se sabe ao certo quem fala no objeto que nos
representa como sujeitos. A forga que nos move para
a investigagio da nominagio é o medo de nio saber
quem somos ¢ nio sermos capaz de reconhecer o
lugar do qual falamos. Vimos que o exercicio
analitico e o conhecimento das medidas usadas no
caldeirdo registram os mecanismos do medo e os
discursos que atravessam o corpo do sujeito e o
corpo social.

Para que serve o medo, entio? Uma reposta
direta nio caberia aqui, mas podemos esbogar vias de
conhecimento que gerenciam por meio dos
discursos do medo aquilo que é 20 mesmo tempo
permitido e proibido. Nesse caso, um método
possivel é buscar o funcionamento de nossa
sociedade para compreender o que ela conta da
nossa histéria de bruxas e mitos. As pesquisas sio
possiveis se considerarmos as condigbes de um
discurso em um determinado momento e as formas
de coagio que ela postula para a anilise. Estamos,
porém, ao mesmo tempo no lugar daquilo que é
possivel do ponto de vista da andlise, mas do lugar
do impossivel no que se refere is lendas de nossa
sociedade.

Nesse sentido, o corpo toma proporgdes que
articula a0 mesmo tempo disciplina, controle,
histéria e lenda, dando a ver um sujeito fantistico
entre a concretude da histéria e o sonho na
imaginacio. Portanto, discutir materialidades de
discursos que circulam indefinidamente entre nds
sujeitos nio ¢ garantia de explicagio para nossa
existéncia histérica, mas aponta lugares de debate e
instiga a produ¢io de saber. Discutir algo como “A
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Cuca vai pegar!” é uma maneira de nomear,
conhecer e identificar o que nos subjuga como
sujeitos para termos a oportunidade de uma certa
liberdade de comegar a governar nds mesmos, 2
medida que o familiar deixa de ser estranho para dar
a voz a sujeitos que pelo menos se reconhecem no
lugar de onde falam.
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