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AS REPRESENTACOES SOCIAIS
DA MULHER NO MOVIMENTO HIP HOP!

Priscila Saemi Matsunaga
Universidade Federal de Goias, Jatai, Brasil

RESUMO: Este artigo discute asrepresentactes sociaisdamulher construidas pel o movimento hip hop. Estemovimento
constitui-se como uma possibilidade de manifestacdo politica de jovens, bem como uma possibilidade de producéo
artisticaque, seinicia mente esteve mais presente em espagos ndo institucionalizados e voltados paraa popul agéo que
vive na periferia, atualmente é consumido por jovens de camadas econdmicas distintas. A participacdo de mulheres,
porém, ainda ndo é significativa (ainda que existam mulheres participando) e ouve-se frequentemente musicas (ou
raps) que veiculam imagens negativas da mulher. Este estudo, portanto, analisa as representagfes sociais da mulher
que estdo presentes em |etras de rap, problematizando como estas representacdes constroem, socia mente, modos de
“ser” mulher.

PALAVRAS-CHAVE: Movimento hip hop; representacdes socials; mulheres.

WOMAN’SSOCIAL REPRESENTATIONSIN THEHIP-HOPMOVEMENT

ABSTRACT: This paper discusses woman's social representations constructed by the hip-hop movement. This
movement constitutes a possibility of younger generations to politically manifest themselves, aswell as a possibility
of artistic production that at the start was more present in non-ingtitutionalized spaces and aimed at the populations
living in margind digtricts, it is now being currently consumed by youths of distinct socid classes. However, the
participation of women has not been significant (even though there are women taking part), and frequently negative
images of women are conveyed from these songs (or raps). Thus, thisstudy analysesthewoman’ssocial representations

which arein rap lyrics, querying how such representations have built social ways of “being” a woman.

KEYWORDS: The hip-hop movement; social representations, women.

A maioriados estudos académicos situaaorigem
do movimento hip hop no bairro do Bronx, em Nova
lorque, durante a década de 1970, com a “uni&o” dos
elementos artisticos - a musicarap, o break e o grefite
(Andrade, 1996; Guasco, 2001; Guimaraes, 1998; Lou-
renco, 2002; Magro, 2002; Rose, 1997; Silva, 1999; Tella,
1999, 2000, entre outros) e destaca sua importancia so-
cial, cultural e palitica nas experiéncias juvenis contem-
poranesas.

Jovens negros e latinos, frente ao desemprego e a
violéncia, (re)elaboraram suas préticas culturaiseinicia-
ram manifestacfes artisticas que permitiram a constru-
¢do deum sistemasimbdlico que orientavasuasvivéncias
e atitudes forjando o que posteriormente foi chamado de
movimento hip hop (Silva, 1999).

NosEstadosUnidosenoBrasll, inicia mente, osele-
mentos que hoje constituem o hip hop estavam mais
direcionados ao lazer, a0 divertimento, e como mecanis
mo de contencdo daviolénci. Porém, por meio do aprimo-
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ramento dos elementos artisticos e das organizactes dos
grupos de dancae musica, que no hip hop denominam-se
“posses’ ou crews (grupos de danca ou grafite) que o
movimento emergiu como uma organizacao socia capaz
de unir os jovens em manifestagdes artisticas que propici-
am uma interpretaco politica de sua propria condicao.
Elesrelatam as caréncias materiais da periferia, buscando
reverter esta situacao através de eventos beneficentes, uti-
lizando aarte como instrumento de contestacdo davivéncia
periférica, trazendo para o discurso plblico as condigdes
da populacdo. Nas “posses’, 0s grupos se articulam para
promoverem shows, manifestagdes, oficinas e grupos de
discussdo sobre temas, principalmente, relacionados a
condicao do negro e aos problemas enfrentados na perife-
riapelajuventude (Andrade, 1996).

Ossujeitos/atores que compdem cadaelemento sao:
0 MC (mestre de cerimbnia — cantor ou rapper), o DJ
(disc-joquei), o b. boy ou b. girl (dancarinos) e os
grefiteiros e grefiteiras.
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No Brasil, 0 movimento hip hop, enquanto mani-
festacéo politico-cultural sustenta-se em suas expressdes
artisticas e em momentos de discussio e debates pro-
movidos entre 0s préprios integrantes, ou em momentos
em que reivindicam direitos junto ao poder publico. O
al cance dos € ementos que compde 0 movimento hip hop
€ nacional, pois ainda que as pessoas hao pertencam a
estegrupo/movimento e ndo consigam identifica-lo como
um movimento socia, é possivel que jatenham escutado
rap e tenham visto sua danga em chamadas televisivas.
Assim, o discurso produzido pelo movimento é veicula
do ndo sb entre seus integrantes, mas entre a populacdo
gue tem acesso a suas expressies. A musicarap, adanca
de rua (break) e o grafite sdo manifestagdes artisticas
que, isoladamente, nd comp&e 0 movimento hip hop.

O presente artigo pretende trazer algumas discus-
sfes quanto a representacdo social da mulher em letras
derap.

Segundo McL aren (2000):

Influenciado pela misica de Curtis Mayfield, o funk
de James Brown, o be-bop e o jazz ritmico, o rap é
uma amé gama impressionante de formagdes musi-
cais complexas. Alguns etnomusicologos conside-
ram tais formagBes como sendo expressdes das for-
mas expressivas africanas, como playing the dozens
e signifying, assim como as cangdes de louvor dos
contadores de histérias africanos, ou griot. No en-
tanto, ao dizer isto, no entanto, ndo nos esquegamos
daimportante afirmacdo de Tricia Rose, de que o hip-
hop n&o deve ser reduzido as suas origens musicais
ou tradigdes africanas. O hip-hop precisa ser enten-
dido, argumenta Rose, como uma ‘ segunda ordidade’
dentro de uma realidade mediada eletronicamente,
que estd conjunturalmente embutida em relagdes de
poder e politicas. (p. 161).

E necessario salientar que este estudo volta-se aos
grupos de rap que sio considerados como pertencentes
a0 hip hop (na perspectiva de seus integrantes) e seins-
creve nas discussdes acerca dos Novos Movimentos
Socias

Faz-se necessé&rio também esclarecer alguns con-
ceitos que perpassaram o estudo. Ao fazer referéncia as
representacOes sociais, apartir das contribuicdes de Serge
Moscovici (2003), evidencio que o discurso comporta
formas de significacdo daredlidade a0 mesmo tempo em
gue sdo produzidas por esta(s) realidade(s), ndo conside-
rando os sujeitos socials somente como reprodutores dos
significados presentes na cultura, mas também produ-
zindo novos sentidos. No didlogo entre o conceito de
representacdes sociais (presente na Psicologia Socid) e
identidades (Estudos Culturais), pensamaos que:

O sujeito é constituido no interior da representac&o.
Isto equivale dizer que as identidades sociais s um

resultado de um processo de identificagdo que per-
mite que nos posicionemos no interior das defini-
¢Bes que os discursos culturais (exteriores) forne-
cem ou gue nos subjetivemos (dentro deles). Nos-
sas chamadas subjetividades sdo, entdo, produzidas
parcialmente de modo discursivo e dialégico.
(Guareschi & Bruschi, 2003, p. 45).

Destaforma, ao salientar as representaces sociais
da mulher presentes nas letras de rap mostro como o
movimento hip hop constréi identidades de género. Com-
preendo o conceito de género como, ainda que existam
guestionamentos sobre autilizacdo dacategoriagénero, a
diferenciacdo sexua determinando os papéis e lugares
sociais. Segundo Castro (2001):
De qualquer modo, h& alguns vazios entre a inten¢do
tedrica e 0 uso empirico do conceito, observado por
Heilborn. Algumas feministas envolvidas no debate
tedrico, sob a influéncia francesa, pdem mais énfase
sobre as diferencas. Heilborn, por exemplo, defende
que o termo género pode indicar relagdes de oposi-
¢80, desde que o conceito empregue uma ‘forma ele-
mentar de diversidade’. Outros autores enfatizam as
relacBes sociais de poder. Para muitas o conceito foi
(til a0 permitir enfocar as relagBes sociais de poder e
0 processo de construgdo da subordinagdo das rela-
¢des entre homens e mulheres, assim como entre
mulheres e homens com o aparato do Estado. Para
outras, como mencionado, é uma forma de aborda-
gem sobre diversidades e diferengas, e para algumas
autoras, é uma forma de tratar com sistemas mdilti-
plos de desigualdades e dominagdo, nos niveis sm-
bdlicos e materiais. (p. 57- 58).

N&o hd ainda um consenso quanto adefinicdo do
conceito de género. Este conceito, porém, nos guda a
compreender como a constituicdo “ser homem”/” ser
mulher” é atravessada pela naturalizacdo do feminino e
masculino e isto engendrando relactes de poder. Esta
distin¢do também nos remete a compreensdo de outra
categoriaque atravessaaandise dasletrasderap, a“ se-
xualidade’. Sexualidade agqui compreendida como uma
construcdo socid, a partir de uma abordagem socio-an-
tropoldgica, portanto circunscrita pelas representagdes
culturais de cada grupo social e pelas transformactes
histéricas, bem como referenciando compreensdes acerca
do corpo e das préticas sexuais.

O desenvolvimento da pesquisa

Duranteasprimeirasinvestigacdes sobre o hip hop,
observando shows e eventos promovidos pelos jovens,
haviaumatimida participacéo de mulheresno movimen-
to. Nestes momentos de diversdo, as mulheres quase
sempre* acompanhavam” oshomens. Eta(in)visibilidade
levou-me ainvestigar a participacao e as representacies
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socias acerca da mulher presentes no hip hop. Assim,
no presente artigo problematizo a representacdo da mu-
Iher no movimento, utilizando asletras derap como fon-
te de dados para andlise, uma vez que amuisicarap é a
expressao artistica com maior visibilidade, maior nime-
ro de produtores e ouvintes, fazendo circular com maior
alcance os significados e sentidos presentes no movi-
mento, incluindo ai os significados atribuidos a mulher.

Procurei identificar grupos de rap que séo “repre-
sentativos’ no cenario naciona, conversando com inte-
grantes do movimento hip hop em Piracicaba e S&o Pau-
lo, bem como com lojistasqueindicaram osgrupos“ mais
vendidos’ (tanto nacidade de Piracicaba, quanto em Sao
Paulo, na galeria 24 de Maio), além de consultar sites
destinados ao publico hip hopper.

Optel por letras que produzissem discursos sobre
amul her entre os gruposindi cados pel osintegrantes. S&o
letras que, j& no titulo, se referem a mulher ou que no
decorrer daletrafazem agum tipo dereferéncia. Osgru-
pos escolhidos e as letras foram:

Face da morte: Mulheres, Ndee Naldinho: Aquela
mina é firmeza e O Filho adotivo; Faccdo Central: Des-
culpa mée; Gabrid o Pensador: Loraburra; Racionais
MC's: Mulheres Mulgares, Parte ll, Formula Magica da
Paz, Qual mentira vou acreditar; Rappin’ Hood: Tributo
as mulheres negras; MV Bill: Soldado Morto, Mina de
Fé Detentos do rap: Amor... S6 de méae.

Para que as andlises das letras pudessem refletir
possiveis diferenciacdes entre as produzidas por homens
e mulheres, recorremos a producéo da Rapper Nega
Gizza, Lady Rap e do grupo que possui como uma de
suas MC's, e principd letrista (Dina Di), Visdo de Rua
Asletrasde“mulheres’ sao:

Lady Chris: Guerreira; Visdo derua: Abertura, Dina
Di 2004, Amor e Odio, Corpo em evidéncia, Hora de
avancar, Vem vé, A noiva do Thock, Memdrias, Filho
pro mundo, Guerreiros..., Marcasda Adolescéncia (estas
letras compdem o CD A Noiva do Thock); Nega Gizza:
Filme de terror, Depressdo, Larga o Bicho, Progtituta,
Neném, Inconstante, Fiel Bailarino (Ietras que compdem
0 CD Na Humildade).

Foram, portanto, utilizadas como fonte de dados
32 letras de rap. As que foram analisadas ndo compdem
atotalidade da producéo, nem tampouco compreendem
todas as possibilidades de representacdo da mulher que
podem existir neste cenario, bem como as diferencia-
¢des que perpassam o rap3. Preocupei-me, porém, com
os significados atribuidos a mulher referentes as possi-
veisidentidades que a distingdo de género pudesse suge-
rir. Em um primeiro procedimento de organizaggo dos
dados, houve umatentativadeinterpretacdo dos sentidos
dos contetidos de cada letra, que poderiamos chamar de
“interpretag@o descritiva’. Posteriormente, reglizei uma
categorizacao desenvolvida a partir desta primeira orga
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nizacdo. Esta categorizagao, ainda empirica, buscou for-
necer dados para discutir sobre as possivels identidades
atribuidas amulher, referentes aragaletnia, classe social,
valores morais e papéis sociais. Estas caracteristicas es-
t80 presentes nas letras por meio de adjetivaches, ima-
gens, expressdes que, no jogo discursivo, atuam distin-
guindo “quem sou eu/nds’, “quem é o outro/eles’,
convencionando as “concepgdes’ de mundo, construin-
do relagbes e produzindo ou reproduzindo esteredtipos.

Apbsaredizago destaprimeiracategorizagao pro-
pomos a discussdo analitica baseada em trés categorias.
ser mée, ser mulher objeto e ser lutadora. Durante o pro-
de andlise percebemos que as letras refletiam as
ideol ogias4 eidedlizacBes que permeiam aconstrucdo da
distin¢do de género no movimento hip hop.

Ossentidosda“ mulher” nasletrasde Rap

Se compararmos as producdes entre homens e
mulheres, percebemos que as letras escritas por mulhe-
res falam sobre suas experiéncias pessoals, quem So,
onde vivem, revelando como se véem, como constroem
suasidentidades. Asletras dos homens possuem um con-
telido, de forma geral, mais abrangente, acontecimentos
gue ocorreram no bairro, com outros e com eles mes-
mos. Esta forma de construcéo de narrativas, porém,
ndo é “exclusividade’” dos homens (Nega Gizza possui
letras mais abrangentes), mas esta mais presente na pro-
ducdo destes. Podemos pensar que esta distingao forne-
ce dados sobre como as mulheres exercem em suafdao
direito de expressar sobre suas proprias experiéncias.

Esta publicizacdo pode operar como um
questionamento da prépria construcéo socia de ser mu-
Iher. Aponta para uma dimensdo publica onde o privado
“reinava’, entendendo a dimensdo do “privado” relacio-
nado ao espaco da casab (e aos papéis de méae, esposa e
dona-de-casa), e a dimensdo publica na possibilidade da
mulher desempenhar papés e fungdes relacionadas a
“rua’, como, por exemplo, o poder publico (subir aram-
pa de acesso - letra Lady Rap). Assim, representactes
identitarias so apresentadas para que outros sentidos da
vivéncia da mulher sgiam construidos.

Como proposto pela Teoria das Representactes
Sociais (Moscovici, 2003), para a compreensao das re-
presentaces, 0s rappers, e mais especificamente as
rappers, compartilham representagdesjaarraigadas, mas
contribuem naformagdo de novas representacfes ao ins
tituir elementos novos, divulgando outrasformas de com-
preensdo da mulher, que, aém de ser mée e companhei-
ra, também se organiza em grupos e luta, propondo, por-
tanto, referéncias na construcdo do mundo e da mulher.
Possibilidades de referéncia para as pessoas que escu-
tam estas letras compreendam o movimento hip hop ea
mulher que nele habita.
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A partir dascaracteristicasnaconstruggo identitaria
damulher as/os rappersdefinem “ideais’ de mulher que
definem “quem é quem” no jogo das relagBes sociais.
Quem pertence ao “meu” grupo, sendo homem ou mu-
Iher, quem pertence ao grupo do “outro”. Interessa-nos
compreender como estes ideais reiteram, ou nado, senti-
dos damulher e como estes sentidos operam na constru-

¢80 do movimento hip hop.

|deaisdemulher

Amor... s6 de mae

A mae é o tipo/personagem mais valorizado pelos
rappers, sendo muito exaltada nas letras. Seu sofrimen-
to, sua luta pra manter a familia e os filhos unidos, sua
dedicacéo édeta hada, ediriaideal mente configurado. Esta
personagem € envoltaem uma“aurea’ que atransforma
em gquase uma santa. Ela é capaz de sofrer, quase morrer
e perdoar as “irresponsabilidades’ do filho de “coracéo
sempre aberto”. Configura-se, portanto, uma reiteracéo
deum imaginario sobre asfuncbes sociaisdamulher, em
especial, o cuidado com os filhos.

O discurso no qual se assentaaideologia de que a
“mae’ éaresponsavel pela“criacdo” dosfilhos é defini-
da, segundo Lipovetsky (2000), pela associacdo direta
em ser mulher e 0 amor. A “méag”’ hip hopper assume
esteamor, que lhe é destinado, como naturd . Assim tam-
bém o é para as mulheres rappers. Segundo as letras
femininas, a mée espera que seu filho ndo “vire margi-
nal”, por causa das companhias erradas, pois elafez de
tudo para dimentélo e educélo, como, por exemplo,
progtituir-se. E por meio deste ato que ela demonstra o
seu amor, reiterando, portanto, a representacdo de que a
mée doa-se a0 filho e existe em funcéo dele.

Interessante registrar que uma pesquisa realizada
por Elizabeth Badinter (1980), citada por Saffioti (2004),
na qua mulheres eram questionadas sobre a maternida-
de, 55% das entrevistadas valorizavam esta condicao,
porém “ 48% val orizavam amaternidade mesma, isto é, 0
fato bioldgico, pois sd 20% mencionaram o prazer enor-
me propiciado pela maternagem” (p. 47).

Podemos pensar que maternidade, eafiguradamae,
portanto, continua sendo um model o identificatério paraa
construcdo da identidade da mulher baseada em seu as-
pecto biol 6gico, determinando queser maesga“sind’ para
muitasmulheresem virtude de suia.condi¢&o biol 6gica(Sarti,
1985), e reiterando a construcdo de um imaginario que
associaesta“ condicdo” ao amor “incondicional”, ou sga,
uma construcdo socia (apartir do componente biol 6gico)
considerada uma condicdo natural (toda mae ama).

Para aém desta possibilidade de compreensdo do
sentido damulher como mée, ou sgja, entendendo que o
hip hop mantém uma imagem da mulher de forma con-

servadora, associando-a ao espaco privado e ao cuidado
do outro (filhos e maridos), podemos pensar que nas
letras de rap a condicdo econdmicadaqual os/asrappers
faam evivenciaminfluencianaconstru¢do do “ ser mae’.
Segundo Mano Brown, integrante do grupo Racionais
MC's, em entrevistano programaEnsaio, em 2003, trans-
crito por A. R. Souza (2005, p. 13): “Eu ndo tive pai.
Como é que eu vou chamar outro homem de autoridade?
Autoridade éaminhamae.”

Como ele, outro conhecido rapper, MV Bill, consi-
deraque:

Porque as mées da favela, principamente a méae de
baixa renda, pode fdtar tudo, mas néo fatao carinho e
0 amor . . . E uma das cenas mais chocantes que eu
trago na memaria, desse trabalho todo, de tudo o que
eu vi, foi uma comunidade que a gente estava, em uma
cidade ai, e de madrugada os garotos traficando, ven-
do a droga deles, chegou uma mée trazendo como se
fosse uma marmita pro filho no trabalho, sabe? Como
se fosse um trabalho normal. Ela chegou: ‘Oi, meu
filho'. Deu beijo na testa dele, deu a marmita na méo
dele e disse: ‘Fica com Deus, meu filho, tchau, um
beijo’. Deu tchau pratodo mundo e eu fiquel olhando
aquilo ali e fiquei pensando se aguela mulher estava
aimentando o filho dela ou se la estava dimentando
otréfico dedrogas . . . Conversal com outras maes que
faziam isso, elas flavam: ‘Meu filho, mesmo sabendo
gue e ta errado, que aguele dinheiro € sujo, eu sou
méae!l’ E esse ‘eu sou mée explicamuitacoisa. A figura
da m&e pra nds é muito diferente. E dificil os caras da
favela chamarem a mée de vocd E sempre senhora, é
uma figura religiosa. Pela mae, nego d4 avida, matae
morre. E isso que a gente aprende. Esses garotos que
conversal, muitos ndo tém pai. O pal € ausente, o pa €
preso, é dcodlatra, abandonou, smplesmente sumiu,
pai morto. Masaméae esta di, é visade formaherdica
Eu costumo chamar a mée de pée. Faz dois papéis ao
mesmo tempo. (Entrevista explosiva, 2005).

A mée éaautoridade naperiferia. Asmaes, no con-
texto periférico, sBo a expressao de que o sujeito pode
manter-se “firme’ diante das adversidades da vida. Se-
gundo Porto (2004), baseada em dados da pesquisa “A
mulher brasileira nos espacos publicos e privado”, redi-
zadaem 2001 pela Fundacdo Perseu Abramo, afirmaque
“76% dos lares brasileiros as mulheres participam da
composi¢do darenda familiar, e 32% deles so providos
principamente pelas mulheres’ (p. 141).

Segundo Lima (2005), citando Scott (1990) “sob
as condi¢des de pobreza, os maridos ndo conseguem
contribuir adequadamente para o sustento da casa nem
asrelagdes af eti vas conseguem manter-se sufi cientemente
satisfatérias para garantir a maioria das unides’ (p. 68).

Salientaaautora, discutindo o dto indice de casas
chefiadas por mulheres e o conceito de matrifocalidade,
gue asrel acdes mae-filho sBo mais solidérias, fortalecen-
do 0“lado” feminino do grupo familiar.
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Com base nestes dados, e considerando queagran-
de maioria dos rappers morana periferiadas cidades e
possui uma condicdo financeira precaria, compreende-
mos que a exaltacdo da “figuramaterna’ de formaide-
alizada é construida na medida em que, no cotidiano, a
mulher/mée vem sendo cada vez mais a responsavel
pelamanutencao familiar, em seu aspecto econémico e
social. Os esteredtipos que acompanham a construcéo
social da “mée’, ou sgja, seu amor incondicional, sua
luta naformacéo moral do filho, o perddo que é conce-
dido quanto este “erra’, promovem a sensacao de am-
paro e protecéo.

Por parte das letras femininas, eas utilizam esta
mae idealizada como modelo identificatério na constru-
¢do de sua condicdo materna. Ambos, portanto,
(re)apresentam amaeidedli zadapropostapelaordem socia
moderna.

Khel (2000), em uma andlise sobre a producdo do
grupo Racionais MC's, argumenta que o tratamento de
“mano” entre os hip hoppers significa um sentimento de
fratria e um campo de identificagdes horizontais, bem
como, a“utilizagdo” de Deus funcionando como ainter-
dicdo paterna.

E améae? Como podemos pensar a“funcéo mater-
na’ apartir desta perspectiva? Segundo Pimentel (1999),
“aunicaexigénciadefinitivaéalealdade aperiferia, esta
sim a grande mée de todos os manos, acimade tudo” (p.
107).

O sentido atribuido a mée, muitas vezes sobrepde-
se aos sentidos atribuidos a periferia. Neste espaco geo-
gréfico e smbodlico, os hip hoppers se sentem protegi-
dos. Naperiferiaexiste umalei paralela, todos aseguem.
E naperiferiaqueos*manos’ conseguem redencao, apds
cometerem algum crime (a mae/periferia em muitos ca-
S0s € permissiva, assim como a méae que perdoa o filho
quanto este rouba, mata, trafica, ndo lhe impondo repre-
ensdes nem castigos); sdo perdoados e amados. Como o
morro, cantado em muitos sambas de forma romantiza-
da, é na mag/periferia romantizada que os hip hoppers
possuem um lugar de aconchego, de sossego, de cari-
nho, de aprendizado, como no argumentaMV Bill:

Ter condigdes de vida subumana, crianca desnutri-
da, sabe? Isso tudo ndo é bonito. Agora, no caso do
rap, muitos caras que eu conhego falam da questdo
com uma certa nostalgia, por causa do aprendizado
que tiveram nagquela comunidade. Eu, por exemplo,
guando falo da Cidade de Deus, lembro muito do
aprendizado que tive. Se hoje sou alguma coisa é
gragas aquele lugar, até se me dei md isso fez com
gue eu aprendesse alguma coisa para o futuro gra-
¢as aquele lugar. (Entrevista explosiva, 2005).

Se a periferia € um espaco/modelo identificatério
para a construcdo identitaria hip hopper talvez sgapelo
fato de que este espaco comporta sentidos que vao dém
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da situacdo sdcio-econdmica e geografica e smbolizaa
“mae’ de todos. Aquela que ama incondicional mente,
abriga e ampara.

Um sentido, portanto, desta “funcdo materna’ se-
riaacompreensdo de que o cuidado, 0 amor incondicio-
nal, é exercido por estaméae/biol 6gica e pela mae/perife-
ria. Numa sociedade desigual como a nossa, em que a
maioria da populagdo sofre dificuldades materiais e se
estabel eceno “ mundo dasnecess dades’ ; S mbolicamente,
amée periféricafornece seguranca e compreensao ato-
dos que a darecorrem. Para além de uma compreensdo
do“red” e damée reiterando uma representacao conser-
vadorasobreamul her, oship hoppersutilizam destaima:
gem para a representacao de pelo menos um lugar/espa
¢o simbdlico no qual so valorizados.

Vocé ndo passa de mulher objeto

A mulher e sua sexualidade adquirem contornos
distintos parao hip hop, pois de um lado amulher évista
como“lindaesensua”, em outros momentoscomo “ pro-
miscua e vulgar”.

Em algumasletrashaumapositivacdo dasexuaida-
de feminina quando faa das mulheres negras. Exemplo
disto éamusica Tributo as mulheres negras, que, dém de
trazer questdes que séo realidade no Nosso pais, como a
discriminacéoracid emrelacdo aocupacdo empostosmais
elevados de trabalho e a quase inexisténcia de imagens
positivadas do negro namidia, traba hatambém com uma
essenci alizacdo dafeminilidade damulher negra

Nesta positivacao, opera umacompreensao de que
elaéa“mulher brasileira’, mantendo entre outras coisas
umarepresentagdo damulher sensual (“deixafluir todoo
seu perfume’). Nao émaisa“ mulatatipo exportacéo” da
qual faaaletraLarga o bicho, de Nega Gizza, mas man-
tém-se a idéia de sensualidade e sexuaidade inerente a
mulher, em especia amulher negra.

Como entender, entdo, a representacdo da mulher
em relacdo a sua sexuaidade? De certaforma, em rla
¢do aestadimensdoidentitéria, ocorreumaidealizacdo da
mulher como sendo sensua por natureza e pronta para o
sexo. |sto esta presente ndo somente na compreensao da
mulher, mas do povo brasileiro em geral. Na pesquisa
referida anteriormente realizada pela Fundacdo Perseu
Abramo, uma das questdes abordadas com as 2.502 en-
trevistadas, referia-se a sua satisfacéo sexual. Segundo
Chacham e Maia (2004):

O primeiro dado que chama a atengdo, ao analisar os
resultados obtidos, € 0 nimero impressionantemen-
te ato de mulheres que se declararam satisfeitas com
asua sexualidade ou vida sexual: 79% do total (inclu-
indo al 77% das virgens). Mais interessante ainda é
gue 61% do total afirmaram estar “tota mente satis-
feitas’ com a sexudidade . . . Parece-nos que o dis-
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curso de uma felicidade geral na cama reafirma nosso
autoconceito de povo sensual e sexudl. E fato a gran-
de importancia que brasileiros(as) conferem a0 sexo
e a sensualidade nas suas interpretagfes sobre si
mesmos como povo. Se na Europa e nos Estados
Unidos a vida sexua tem sido tratada como um fend-
meno essenciamente individual, no Brasil dafoi to-
mada como uma espécie de chave para a “ natureza’
peculiar daredidade brasileira. (p. 76-77).

Os hip hoppers estariam, portanto, reiterando esta
representacdo do povo brasileiro e da mulher brasileira
como essenciamente “sensua”. Nesta respresentacao,
porém, utilizam esta dimensdo de forma positivada ao
falar da mulher negra e de forma negativa ao faar sobre
amulher branca (O grupo Racionais MC's ndo faz esta
digting&o).

E naambiguidade deste discurso que estasituadaa
representacéo damulher e sua sexualidade, adotando em
alguns momentos um discurso conservador etradiciona
€ em outros um discurso positivado desta mesma sexu-
alidade. Existe umamoral parahomens e outra paramu-
Iheres. Esta* dimensdo sexualizada’ damulher ora é uti-
lizada para positivagdo da mulher negra, substituindo o
lugar da“ mulatatipo exportacdo” (representacéo damu-
Iher brasileira para 0 comércio do turismo e para o pré-
prio brasileiro), ora é utilizada de forma negativa para
caracterizar a mulher como promiscua. Em algumas le-
tras percebemos queasexuaidade damulher é vistacomo
promiscuidade quando vivenciadalivremente. Estaposi-
¢ao éadotadaprincipalmente pelo grupo RacionaisMC's.
Segundo eles, pode-se*“ confiar namulher somente 50%",
porque elaesti sempre prontapraser infiel, trair o namo-
rado/marido com outros homens, ter varios parceiros ao
mesmo tempo. Esta promiscuidade permeia “qual quer
tipo” de mulher, ou sga, “negra, brancaou mestica’. De
formagera hduma coisificago/objetivacdo damulher. A
vivéncia livre da sexualidade ainda ndo é vista pelo hip
hop como um direito que a mulher conquistou a partir
das lutas feministas. As mulheres ainda se mantém “fiéls
como um c&o na ilha da sedugdo” (Dina Di), mesmo
quando ndo correspondidas. E uma reapresentacdo do
amor roméntico, da fidelidade damulher, damulher dita
“defamilid’, em oposicdo amulher “darua’, poisesta“é
s6 prauma noite’ (Racionais MC's). Entendemos que a
sexualidade ainda continua sendo um forte “tabu” entre
0s membros do movimento hip hop, e a vivéncia desta
sexualidade sendo regida pelos valorestradicionais, con-
formando a construcéo darepresentacdo damulher e sua
identidade “sexua” em aspectos conservadores de uma
ordem socia estabelecidapelo; “patriarcalismo”’; pea“re-
ligido” (“Euveolicifer desutidecacinha, querendo dar
0 bote vestido de mulher e me separar daminhaminade
fé&', rapper MV Bill, letraMina de Fé) epela“ medicing’
— que define salide/doenca (“compul Sivas por sexo vir-

tua, umaepidemiasobreaqual ninguém fala, contamina
aama, éimord, afeta e muito o estado emociond, pro-
vocacrise conjugal, separacao, traicdo navidareal”, gru-
po Visdo de Rua, letra Corpo em Evidéncia).

Como o movimento hip hop ainda opera nesta
dicotomia(“ progtitutd’, “ santd’), asmulheres, parase sen-
tirem respeitadas e integrantes “efetivas’ do movimento,
também reproduzem esta dicotomia, ou sga, condenam
as mulheres por estas se “colocarem” como objeto (letra
DinaDi, Corpo emevidéncia). Este discursoindicaqueos
sentidos sobre amul her objeto sdo partilhados ndo somen-
te pelos homens, mas também pelas mulheres.

Tem que ser mulher pra se manter em pé

Uma das caracteristicas atribuidas a mulher é sua
forca, sualuta. Nasletras, esta dimensdo aparece associ-
ada a uma condicao de ser da periferiae de ser negra. A
mulher, a ndo ser quando se trata da “ mulher objeto”, é
vista como uma batalhadora, lutando e sofrendo com as
adversidades da vida.

Pensamoas que esta valorizacao da luta como mo-
delo identificatério moral do hip hop, e damulher no hip
hop, possibilita uma inversdo na construgdo socia da
periferia e da negritude como sendo marginais, maan-
dros, ladrdes, preguicosos, bandidos...

Construir uma imagem positiva para esta popula
¢ao parece ser 0 objetivo do hip hop.

Segundo Herschmann (1997):

A musica, tanto no funk quanto no hip-hop, é tam-
bém uma das mais evidentes formas de inscri¢do da
“cidade dos excluidos’ no imagin&rio coletivo urba
no. As letras, especiamente no hip-hop, denunciam
um cotidiano dificil, projetando a realidade da favela
ou subdrbio dos MCs por toda cidade. (p. 232).

N&o que nasletras de rap aperiferiando sgahabi-
tada por pessoasde“maindole’ (como o “neguinho” em
0posiGao “ao preto tipo A”), mas o discurso hip hopper
enfrenta este esteredtipo a partir de outro: o povo da pe-
riferia € um povo lutador. A mulher negra da periferia é
uma mulher que “batalha, vive no dia-a-dia, faz as suas
correrias’. Esta positivacdo da periferia, a exatacdo e
autova orizacao dapessoaque nelahabitapossibilitauma
construcao identitariatambém positivada.

Como seria possivel a construgdo identitaria
positivada se aspectos que permeiam a vida do ser hu-
mano n&o fossem val orizados? Os sujeitos poderiam cons-
truir umaimagem de s positivada setodas asrepresenta-
¢Oes que he servem como identificacdo sfo vistas nega
tivamente? O hip hop, em seu discurso publico, oferece
uma opcao: vaorize 0 “mano”, amulher que corre junto
com vocé, a negritude, a periferia

Constroem, portanto, para S, uma representagao
positivada, baseadanumadimensdo mord vaorizadapea
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sociedade brasileira, a humildade (heranca religiosa do
catolicismo?) e aluta (representacdo que permeia aluta
dos escravos e suas formas de resisténcia).

Este valor produz sentidos para a vida cotidiana,
que, baseada nas condi¢des da populacéo, b pode ser
vivenciada como umaluta pela sobrevivéncia. O discur-
so hip hopper, portanto, opera como uma “resisténcia
radical” (A. R. Souza, 2005) para a construcao de um
grupo de pertencimento positivado. A caréncia, as difi-
culdades s8o vencidas no dia-a-dia, no cotidiano. Va ori-
zar a cultura, o hip hop, como sendo préprio deste gru-
po, funciona como aternativa para aqueles que foram
renegados, destituidos da cultura“ elitizada’, dostegtros,
da muisica erudita. O que lhes “resta’ € uma cultura de
rua, sem academias, sem titulos. Muito embora de for-
maidealizada, eromantizada, estaval orizacdo dabatal ha,
dalutacomoinerente a periferiae ao negro, fornece uma
representacdo e model os identificatorios.

Em relacéo asletras produzidas por mulheres, que
também valorizam a mulher batalhadora, h&d uma &fir-
macdo que nega o imaginério socia no qua elaérepre-
sentada como fragil, passiva, dependente. As mulheres
utilizama*“luta’ como referénciaidentitérianaconstru-
¢a0 da representacdo da mulher que é “independente,
que constréi o proprio nome” (Grupo Visdo de Rua,
letra Hora de Avancar).

Autoras de suas letras também sfo autbnomas e
autoras de suas proprias histérias. Esta representacdo da
mulher fornece referéncias para outras mulheres ocupa:
rem espacos diferenciados, como espagos publicos. Esta
busca de sentido revela que, para dém da reiteracdo de
concepgdes tradicional s da mulher, estéo presentes tanto
no discurso feminino como em letras produzidas pelos
hip hoppers (a mé&e, a esposa, a fiddidade), a mulher é
vista, pelamulher hip hopper, “ conversando” com aagen-
da feminista que relvindica, entre outras coisas, direitos
sociaisigualitérios.

ConsideragOesfinais

Ser hip hopper significaapositivagdio smbdlicada
periferia, da negritude, e em alguma dimensdo, da mas-
culinidade. E foi a partir destainquietacéo, da dimenséo
sexista presente no movimento, que iniciamos este estu-
do. Seriamuito problemético tecermos conclusdes defi-
nitivas sobre a participacdo de mulheres no movimento,
mas este estudo pretende compreender a representacéo
de mulher oferecida pelos seus discursos.

As letras de rap, tanto femininas quanto masculi-
nas, sugerem diferentes sentidos. A mulher presente no
discurso do rap ocupa 0s papéis sociais de mée e namo-
rada, é valorizada por ser negra e bata hadora, é conde-
nada por ser “objeto” e “vulgar”. Estas caracteristicas
sugerem uma representacéo da mulher vinculada a uma
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ordem mord e socid conservadora, que ainda opera na
distin¢do entre feminino e masculino, atribuindo, parao
primeiro, o espaco privado, e, para 0 segundo, 0 espaco
publico.

Segundo Lipovetsky (2000), muitasforam astrans-
formagdes ocorridas, principalmente no século XX, que
indicam o surgimento do que o autor chama de “terceira
mulher”. Esta concilia papés sexuaistradicionals, como
mé&e e esposa, com uma possi bilidade de “ atuagéo publi-
cae combativa’ que muitas vezes lhe era negada, como
aprofissiondizacéo e abusca pelo poder.

Como observa o autor, porém, permanece adistin-
¢a0 sexua num “duplo modeloindividuaista’, naqual a
mulher deve se inserir, por exemplo, no mercado de tra-
balho e nos postos de decisfo politica, € 0 homem deve
estar mais interessado nos assuntos privados, a saber, o
cuidado com a casa e com os filhos. Esta divisdo, po-
rém, ainda mantém um “nicleo” que coloca a distincdo
masculinalfeminina nos espacos publicos para o primei-
ro, € 0s espacos privados para 0 segundo. Esta visdo
permanece no hip hop e no discurso das integrantes do
movimento. Quais seriam 0s sentidos para tal
posicionamento?

Entendo que, talvez, esta permanéncia de uma vi-
sd0 androcéntrica possua, pelo menos, dois sentidos. O
primeiro seriaa manutencéo de poder. A “guerra dos se-
X0S’ no movimento se perpetua, principalmente na ex-
posicdo artistica. O embate entre homens e mulheres se
da quando €eles a impedem de “aparecer” tanto quanto
eles. Parao movimento, ndo élegitimo amulher ir parao
palco, uma vez que este epaco € reservado para os ho-
mens/. Se pensarmos Na Separacao entre rual/Casa, espar
¢os publicos e privados, podemos inferir que existe uma
distincdo entre pal co/bastidores.

Outro sentido que pode ser atribuido amanutencéo
de umavisdo discriminatériaem relacdo amulher sere-
fere dtentativa do movimento hip hop seincluir no dis-
curso atual . O sexismo ndo é exclusividade do movimen-
to. A sociedade brasileira estrutura-se a partir da visao
androcéntrica, e isto pode ser observado nas distingdes
sexuais quanto aos postos de trabalho ocupado por ho-
mens/mulheres, adiferencade salérios, ahierarquiapoli-
tica, entre outros. 1sto Ndo € negar 0s avangos conguiistar
dos pelas mulheres, mas admitir que as relagdes sociais
contemporaneas perpetuam discriminacfes quanto adis-
tingdo sexual, definindo espacos que podem ser ocupa
dos por homens e mulheres.

Entendemos que, de certaforma, o hip hop jogao
jogo das relagdes de poder. O jovem que quer ser inclui-
do, respeitado, reconhecido como sujeito, sendo ele po-
bre e negro, paraanossa sociedade, tem que também ser
homem. A busca pela inclusdo reforca aspectos que sfo
valorizados socialmente em relacdo a mulher, ou sgja, a
mulher “doce’, queéuma“boa’ mée, fiel ao marido, que
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enfrenta junto com ele as adversidades da vida. Etare-
presentacéo ndo é exclusiva dos hip hoppers, mas ainda
€ uma representacéo damulher no Brasil.

Para ser incluido, 0 “neguinho tipo A” tem ao lado
uma “mina de fé&' e, assm, nas letras de rap, percebe-
mMos que a construcdo identitaria perpassa “... uma
adjetivacdo de s no plano relacional com o outro, quer
sgjaum outro semelhante ou oposto” (T. Souza, 2002, p.
72). O discurso hip hopper procura, portanto, o reco-
nhecimento identitario einclusdo socid real cando aspec-
tos que ndo somente sdo valorizados pelos periféricos,
mas pela sociedade em gerd, utilizando nas letras refe-
réncias positivas do homem, que tem a0 seu lado uma
“boa’ mulher. Um exemplo disto serefere asexualidade.
A vivénciadasexualidade por parte das mulheres de for-
ma livre é um “tabu” ndo somente no hip hop. Esta
dicotomia moral permanece no movimento, reforgando
uma representacdo deste como um contexto moralmente
aceitavd, pois estaem sintoniacom os preceitos da soci-
edadebrasileira

Pretendemos, com estas consideracdes, sdientar a
importéncia de revermos os parametros que configuram
as relagdes sociais, ndo somente ligadas as questBes de
classe, etnialraca, mas também as relacdes de género.

O hip hop reivindicaum reconhecimento identitario
positivado, alicercado na positivacéo da negritude e da
periferia (ainda que estes se sobreponham em muitos
casons), apresentando em seu discurso, para a efetivacéo
desta positivacado, discriminactes de género que refor-
cam o discurso gera/publico sobre a mulher. O senti-
mento e a tentativa de inclusdo reiteram, portanto, em
relacdo adistingcdo de género, asupremaciamasculina. A
tentativa de reverter este quadro esté presente, principa-
mente, no discurso das mulheres que fazem parte do
movimento ereivindicam paras outras representacbese
relagdes. Elas apontam, portanto, que o hip hop “pode’
se configurar de outra maneira, mas isto dependera de
suas lutas, das reflexfes e dos debates.

Entendemos, entdo, que o movimento hip hop se
articulaem diferentes demandas, entre elas ademanda de
grupos feministas, 0 que sugere, portanto, que como um
movimento socia, o hip hop atua como umamobilizacdo
gue expde as véarias desigua dades sociai's que perpassam
asociedade brasileira, sgjam elas referentes aquestGes ra-
ciais, econdmicas e, com 0s grupos feministas, as desi-
gual dades engendradas pela discriminacéo de género.

Notas

1. Trabalho derivado de projeto de pesquisa desenvol vido durante
0 Mestrado em Educagdo na Universidade de Campinas
(Unicamp), sob orientacdo do Prof° Dr. Salvador Antonio
Mireles Sandoval, com apoio da Coordenagéo de Aperfeicoa
mento de Pessoal de Nivel Superior (Capes).

2. Compreendemos o hip hop como uma forma de ag&o coletiva
Para uma discussdo ampliada sobre os Novos Movimentos
Sociaissugerimosaleiturade: Melucci, A. (2001). Ainvencao
do presente. Movimentos sociais nas sociedades complexas.
Petropolis, RJ: Vozes.

3. Haedtilosdiferentesno rap, como o estilo gangstarap ou gospe!,
entre outros. N&o fizemos as diferenciagdes quanto ao estilo
umavez que osgruposforam selecionadosapartir dasreferén-
cias dos préprios integrantes do hip hop, ou sgja, aquilo que
eles mais ouvem e consomem. Saientamos, porém, que 0s
diferentes estilos possuem temas de interesse distintos e bati-
dasdiferenciadas.

4. Utilizamos o conceito de ideologia como proposto por J. B.
Thompson (1995). “ Argumentarei que o conceito deideolo-
giapode ser usado parasereferir as maneirascomo o sentido
(significado) servem, em circunstancias particul ares, paraes-
tabelecer e sustentar relagdes de poder que sdo sistematica-
mente assimétricas— que eu chamarei de “relagdes de domi-
nacdo”. (p. 16).

5. Segundo DaMatta (1991) “Quando, entéo, digo que‘ casa e‘rud
s80 categorias sociol gicasparaosbrasileiros, estou afirmando
que, entre nos, estas palavras ndo designam simplesmente es-
pagos geogréaficosou coisasfisicasmensuravels, masacimade
tudo entidadesmorais, esferasde agdo socidl, provinciaséticas
dotadas de positividade, dominiosculturaisinstitucionaizados
€, por causadisso, capazes de despertar emogOes, reacoes, leis,
oragdo, musicas e imagens esteticamente emolduradas e
inspiradas.” (p. 17).

6. Entre os grupos que se definem feministas no movimento hip
hop, sdientamoso“MinasdaRima’. Em entrevistaconcedida
aautoraem 2005, umade suasintegrantesrelata“ que pramim
0 que é ser feminista ndo se contra os homens, € lutar pelos
direitosiguaisdasmulheres. . . élutar contratodas as formas
deopressdo ediscriminacéo existente” . Paraleituraaprofundada
acercado feminismo no @mbito brasileiro sugiro: Moraes, M.
L. Q. (2001). Dossi& Feminismo em questdo, questfes do
feminismo. Cadernos Pagu (NUcleo de Estudos de Género/
Unicamp), 16.

7. Umadescricdo mai's detal hada sobre esta relagdo pode ser obtida
nas dissertagies de mestrado defendidas no programada Facul-
dade de Educacéo daUnicamp: “Mulheresno hip hop: |dentida-
des e representacgdes’ de minha autoria, defendida em 2006 e
“Rap de batom: Familia, educagéo e género no universo rap”
deautoriade Mariana Semi&o de Lima, defendidaem 2005.

Referéncias

Andrade, E. N. (1996). Movimento negro juvenil: Um estudo de
caso sobrejovensrappersde Sio Bernardo do Campo. Disser-
tac@0 de M estrado ndo-publicada, Facul dade de Educagéo, Uni-
versidade de S50 Paulo, SP.

Castro, M. C. (2001). Género e poder. Leituras transculturais:
Quando o sertdo émar, maso ol har estranha, encalhaem recifes.
Cadernos Pagu (NUcleo de Estudos de Género), 16.

Chacham, A. S, & Maia, M. (2004). Corpo e sexuaidade damu-
Iher brasileira. In G, Venturi, M. Recaman & S. Oliveira(Eds.),
A mulher brasileira no espaco pUblico e privado. Sdo Paulo,
SP: Editorada Fundag&o Perseu Abramo.

Damatta, R. (1991). A casa e arua. Espago, cidadania, mulher e
morte no Brasil. Rio de Janeiro, RJ: Guanabara K oogan.

Entrevistaexplosiva. (2005, jun.). Revista Caros Amigos, 9(99), p.

115



Matsunaga, P. S. “As representacdes sociais da mulher no movimento Hip Hop”

30-35.

Guareschi, M. F, & Bruschi, M. E. (Eds). (2003). Psicologia
social nosestudos culturais: Perspectivas e desafios para uma
nova psicologia social. Petrdpolis, RJ: Vozes.

Guasco, P.P. M. (2001). Num pais chamado periferia: Identidade
e representacdo da realidade entre os rappers de Sio Paulo.
Dissertac@o de Mestrado n&o-publicada, Faculdade de Filoso-
fia, Letrase CiénciasHumanas, Universidade de S&o Paulo, SP

Guimardes, M. E. (1998). Do samba ao rap: A mlsica negra no
Brasil. Campinas, SP: Editorada Universidade de Campinas.

Herschmann, M. (1997). Abalando os anos 90: Funk, hip hop,
globalizacdo, violéncia e estilo cultural. Rio de Janeiro, RJ:
Rocco.

Kehl, M. R. (2000). Radicais, raciais, racionais, agrandefratriado
rap naperiferiade So Paulo. Sio Paulo em Perspectiva, 13(13).

Lima, M. S. (2005). Rap debatom: Familia, educacéo egénerono
univer so hip hop. Dissertagdo de M estrado néo-publicada, Pro-
gramade Pés-graduagéo em Educacdo, Universidade Estadual
de Campinas, SP.

Lipovetsky, G (2000). A terceira mulher: Permanéncia e revolu-
¢&o do feminino. S&o Paulo, SP: Companhiadas Letras.

Lourenco, M. L. (2002). Cultura, arte, politica& O movimento hip
hop. Curitiba, PR: Chain.

Magro, V. M. M. (2002, ago.). Adolescentes como autores de s
proprios. Cotidiano, educacdo e o hip hop. Caderno Cedes,
Campinas, 22(57), 63-75.

Matsunaga, P. S. (2006). Mulheres no hip hop: Identidades e re-
presentacdes. Dissertacdo de Mestrado ndo-publicada, Progra-
ma de Pds-graduacéo em Educacéo, Universidade Estadual de
Campinas, SP.

Mclaren, P. (2000). Pedagogia Gangstae Guetocentrismo: A Nacdo
Hip-Hop como uma esfera contrapublica. In P. Mclaren.
Multiculturalismo revoluciondrio. Pedagogia do dissenso para
0 novo milénio. Porto Alegre, RS: Artes Médicas Sul.

Moscovici, S. (2003). Representagdes sociais. Investigagdes em
psicologia social (P. Guareschi, Trad.). Petropolis, RJ: Vozes.

Pimentel, S. K. (1999). Hip-Hop como utopia. In E. N. Andrade
(Ed.), Rap eeducacao, rap éeducacao (pp. 103-112). Séo Pau-
lo, SP: Summus.

Porto, M. (2004). Em BuscadeKairos. In G Venturi, M. Recamén
& S. Oliveira(Eds.), A mulher brasileira no espaco publico e
privado. S&o Paulo, SP: Editorada Fundac&o PerseuAbramo.

Rose, T. (1997). Um estilo que ninguém segura: Politica, estiloea
cidade pés-industrial no hip hop. In M. Herschmann. Abalan-
do os anos 90: Funk, hip hop, globalizagéo, violéncia e etilo
cultural (pp. 192-213). Rio de Janeiro, RJ: Rocco.

Saffioti, H. (2004). Género e patriarcado: Violénciacontramulhe-
res. In G. Venturi, M. Recamén & S. Oliveira(Eds.), A mulher
brasileira no espaco publico e privado. S&o Paulo, SP; Editora
daFundagéo Perseu Abramo.

Sarti, C. (1985). E sina o quea gentetraz. Ser mulher na periferia
urbana. 1995. Dissertag@o de M estrado ndo-publicada, Progra-
made Pds-graduacdo em Ciéncias Sociai's, Universidade de Sdo
Paulo, SP.

Silva, J. C. G (1999). Arte e educacdo: A experiéncia do hip-hop
paulistano. In E. N. Andrade (Ed.), Rap e educacdo, rap é edu-
cacdo (pp. 23-38). S&o Paulo, SP: Summus.

Souza, A. R. (2005). Afaveladeinfluéncia: Uma andlisedas pra-
ticas discursivas dos RacionaisMCs. Dissertag@o de Mestrado
ndo-publicada, Programa de Pés-graduacdo em Linguistica,
Universidade Estadua de Campinas, SP.

Souza, T. (2002). Formages identitarias de grupos e comunida-

116

des singulares: O esgotamento do individualismo moderno e
ossentidosdos comunitarismosatuais. Piracicaba, SP: Univer-
sidade M etodista de Piracicaba.

Tella, M. A. P (1999). Rap, memdriaeidentidade. InE. N. Andrade
(Ed.), Rap eeducacao, rap é educacao (pp. 55-63). Sdo Paulo,
SP: Summus.

Tella, M. A. P.(2000). Atitude, arte, cultura e autoconhecimento: O
rap como vozda periferia. 2000. Dissertacéo de Mestrado ndo-
publicada, PontificiaUniversidade Catélicade Sdo Paulo, SP.

Thompson, J. B. (1995). | deol ogiae culturamoderna: Teoriacritica
na era dos meios de comunicaggo de massa. S&o Paulo, SP:
Vozes.

Priscila Saemi Matsunaga é graduada em Psicologia
pela Universidade Metodista de Piracicaba, Mestre em
Educagéo pela Universidade Estadual de Campinas.
Docente do Curso de Psicologia na Universidade
Federal de Goiés, campus Jatai. Endereco para
correspondéncia: Rua Riachuelo, no. 1530 - Setor
Samuel Graham Caixa postal 03.

Cep 75.804-020, Jatai (GO), 75 802-105. Tel./Fax:

(64) 3632-0000, (64) 3636-8736
priscilamatsunaga@bol.com.br

As Representagfes Sociais da Mulher no Movimento Hip Hop
Priscila Saemi Matsunaga

Recebido: 16/03/2007

1arevisdo: 13/11/2007

Aceitefinal: 30/11/2007



