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Egucﬁcao
Entre as Manobras da Mao

e do Espirito: o assombro
da formacao humana

Licia Schneider Hardt'
'Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Florian6polis/SC - Brasil

RESUMO - Entre as Manobras da Mao e do Espirito: o assombro da forma-
¢do humana. O artigo apresenta a fecundidade do conceito de formagao
humana. Apoia-se nos estudos de Valéry e Nietzsche destacando as ma-
nobras da mao e do corpo para mostrar um fazer no campo da educagao
que poe em movimento os exercicios do espirito e produz beleza. Formar-
se implica dancar com os pés, as maos, as palavras, os conceitos para, em
alguma medida, ser capaz de enfrentar as tensdes entre natureza e cultura
e dar lugar ao ato criativo. Talvez as manobras testemunhem um corpo que
exige de si mesmo pensar de outro jeito. Manobras que tocam detalhes, tém
dedos para nuances, suportam a novidade e resistem a encontrar a si mes-
mo nas coisas. Capazes de suportar o assombro dos inicios para sofisticar
a formacao humana.

Palavras-chave: Formacao. Educacdo. Natureza. Cultura.

ABSTRACT - Between the Maneuvers of the Hand and the Soul: the won-
ders of human formation. The present text aims to discuss the fruitfulness
of the concept of human development. It is based on studies of Nietzs-
che and Valéry, highlighting the maneuvers of the hand and body to pre-
sent action in the educational field, which brings to light exercises of the
mind that imply in the production of beauty. The process of formation in-
volves dancing with your feet, your hands, your words, your concepts, so
that one becomes able to cope with the tensions between culture and na-
ture, while allowing the creative act to take place. Perhaps the maneuvers
witness a body that requires thinking of itself differently. Maneuvers that
have fingers to touch details, support and resist the finding of oneself (find
yourself) in everything. Such maneuvers are able to withstanding the shock
of the beginnings to refine the human formation.

Keywords: Formation. Education. Nature. Culture.
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A formacao é um tema sem endereco fixo, de uma natureza no-
made, e em alguma medida acaba por dar-se em cada ser humano. Para
materializar-se exige um excedente de forcas para ruminar, farejar, se-
lecionar o que deseja fazer consigo mesmo. Por vezes, a forca fica exau-
rida pela recusa de uma formacao estrangeira, higienizada, padroniza-
da, sem sabor.

A indagacdo sobre a natureza da forma¢do humana é um tema
de fundo e que nos acompanha enquanto seres humanos. Estd ai uma
curiosidade inesgotavel. Nesse cendrio dos embates entre pensar e pro-
duzir formacéao, a docéncia é praticada. Criamos grupos de pesquisa,
projetos de extensdo, orientamos projetos de mestrado, damos aulas.
Impossivel também nao ocupar-se consigo mesmo enquanto tentativa
de entender o que acontece conosco enquanto desempenhamos tantas
atividades. Entao se descortina o assombro.

Sempre um texto apresenta um inicio, este ficou definido por
uma provocacgdo a partir de um verbete. Um verbete de um dicionério
de Pedagogia sobre formacdao humana. Um verbete escolhido para pen-
sar em grupo, um grupo de pesquisa — GRAFIA (Grupo de Pesquisa em
Filosofia da Educacéo, Literatura e Arte). O verbete compartilha mui-
tas informacdes, por vezes indigestas, contudo densas e provocativas.
Termos implicados pelos conceitos: matéria, forma, ato, poténcia, plas-
ticidade, extracdo, artifice, informacao, selecdo, razdo, possibilidade,
autoridade, subordinacao, expansao, interagdo com tantos outros para
indagar-se sobre natureza e cultura. Ja de inicio um excesso de concei-
tos fazendo lembrar muitos teéricos. Afinal, a quem recorrer? Seguir
implica selecionar, escolher informagdes para oferecer um movimento
a algo que deseja forma. Talvez novamente nossa curiosidade. Surge o
assombro, pois muitos sdo os caminhos e as possibilidades. Serd a esco-
lha equivocada, a selecdo tendenciosa?

A questdo forma e matéria tende a contemplar prioritariamente
o cendrio de andlise e em seguida fica implicado pelo contexto da na-
tureza e da cultura. Afinal, o que é em nds natureza? E o que vamos ex-
pandindo, reconfigurando, ampliando, desenhando seria cultura? Isso
é formacao?

Nietzsche (2006) fala de cultivo e de antinatureza quando escreve
sobre formacao. O primeiro refere-se a uma falta; o segundo, a um ex-
cesso. Falta de afirmacao da vida no primeiro caso; no segundo ponto,
excesso de moral. Formar-se implica ser implacével com tudo aquilo
que é degenerado e parasitdrio para dar lugar aquele excesso de vida,
do qual é oriundo o estado dionisiaco (Nietzsche, 2006). Nesses termos
Nietzsche promete uma época tragica, uma espécie de arte elevada que
diz sim a vida, ainda que, enfrentando as mais duras tensdes.

Segundo Nietzsche:

Para haver arte, para haver alguma atividade e contem-
placdo estética, é indispensdvel uma pré-condicao fisio-
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légica: a embriaguez. A suscetibilidade de toda a maquina
tem de ser primeiramente intensificada pela embriaguez:
antes nao se chega a nenhuma arte. [...] O essencial na
embriaguez é o sentimento de acréscimo da energia e da
plenitude. A partir desse sentimento o individuo dé [?] as
coisas, forca-as a tomar de nés, violenta-as — este processo
se chama idealizar. Livremo-nos aqui de um preconceito:
idealizar ndo consiste, como ordinariamente se cré, em
subtrair ou descontar o pequeno, o secundério. Decisivo
é,isto sim, ressaltar enormemente os tragos principais, de
modo que os outros desaparecam (2006, p. 67-68).

Nesse estado de embriaguez, nesse estado de acréscimo de ener-
gia, as coisas podem tomar forma de arte, as coisas parecem ter de se
transformar em perfeicdo, isso € arte. Nesse cendrio a pressa, a simpli-
ficagdo, a banalizacdo nao tem lugar. Desejar idealizar, chegar a per-
feicdo é o proprio éxtase de quem frui a si mesmo enquanto perfeicao.

O que seria o oposto disso? Segundo Nietzsche (2006, p. 68) seria
um modo de ser que empobrecesse, talvez diluisse e debilitasse todas
as coisas, pois ao tomar a coisa, acaba por fazé-la mais magra, sem tem-
pero, sem sabor. Parece que as instituicdes de ensino sao especialistas
nisso.

No livro Ecce Homo (2003), Nietzsche, ao falar de formacao, lanca-
nos um século a frente dele para falar de um futuro dionisiaco e nos
remete para dois séculos atrds quando expde seu desejo de aniquilacao
da ideia de violacdo do homem e da vida. Assim, parece, os parametros
formativos também apresentam um tempero histérico, o que nao ga-
rante legitimidade, mas sem duvida oferecem informacdes para com-
preender nossa forma de ser.

Da Histoéria as fontes sdo variadas, podem ser orientais e ociden-
tais. Podem ser tribais, inclusive. Nao desejo fazer toda essa retrospec-
tiva, mas ndo desejo esquecer esse tanto de energia humana que nos
ronda, invade-nos e nos assombra. Em grande parte até desconhece-
mos. Nem penso em ordenar toda essa informacéao, primeiro por abso-
luta incapacidade, depois por enxergar um tanto de beleza nesse caos
formativo mantido em sua complexidade histérica enigmética.

Do verbete o encontro com outros dois textos: um de Valéry (1998)
e outro de Jean-Michel Rey (1994) referindo-se ao primeiro. Contetidos
disponiveis para pensar a formacao e a arte do exercicio do espirito. Por
meio de Valéry (1998) e seu livro a Introducdo ao método de Leonardo
da Vinci, provocados a pensar ainda e por mais tempo o conceito de
formacao. Por meio de Rey (1994), pensar a relagdo arte e pensamento.

Valéry (1998) toma o artista e suas formas como referéncia para
falar dos processos formativos implicados na arte pela mado de Leo-
nardo. De imediato podemos pensar que o modelo é inadequado pelo
exagero da forma enquanto expressdo da exceléncia que é rara entre os
humanos. O que fica exposto é o contrdrio, o que estd em destaque é o
meétodo. Para que este seja eficiente o modelo deve ser claro e legitimo.
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Belo também. Parece que esse é o ponto. A beleza expressa pelas maos
de Leonardo d4 ao método em questdo uma certa eficacia. Nao estd na
pauta fazer uma resenha do livro, muito menos uma sintese do método,
contudo pressupor um conhecimento da relacdo forma e contetido para
pensar o conceito de formacgao.

Antes da Forma, as Manobras da Mao

Parece que Valéry (1998) consegue explicar e dar igual valor a for-
ma e a todos os deslocamentos anteriores a ela, necessarios para que
algo excepcional aconteca. A impressdo que fica é que o método des-
crito expoe as mdos de Leonardo da Vinci, mostrando um fazer que
pde em movimento os exercicios do espirito e produz beleza. Ficamos
extasiados admirando grandes pintores, escultores, poetas, e ja nem
imaginamos o quanto de manobras do corpo foram necessarias para
que a forma surgisse. Talvez a forma, e a forma bela, seja uma espécie
de resisténcia a adequacao, em geral uma deformacao da relacao entre
ato e poténcia. Parece um pouco com a afirmacao de Nietzsche (2006):
o degenerado e parasitdrio € o que ndo exigiu a vida em seu excesso.
Uma natureza antiartistica empobrece o que estd nas maos. Desperdica
o que pode ser nobre. Fica sem vigor, sem forca. E preciso dar provas de
independéncia, é preciso preservar-se da cultura decadente. E preciso
ser forte.

O ato criativo é escasso porque somos excessivamente adequados,
ajustados ao nosso tempo. Nosso ajustamento é incompativel com a for-
caeas manobras de quem supera seu tempo para criar. Nietzsche e suas
provocacdes. Filho de um tempo de erudi¢cdo e também de decadéncia,
empreendeu umaresisténcia a essa forma que definiu como cultura dos
filisteus. O supostamente belo, erudito, s6 produziu adequacao. Impe-
diu a forca da resisténcia e da invencao.

Cabe destacar que a aproximacao entre Nietzsche e Valéry exige
ainda a insercao da dimensdo tragica enquanto categoria estética, uma
perspectiva que transpassa a ideia do belo, encontra-se com a embria-
guez, o éxtase, que é a forca artistica da natureza inteira para pensar
a vida como obra de arte. O impulso dionisiaco materializa-se na tra-
gédia e mostra a vida por inteiro, para além das belas formas, da forca
do individuo, porém sem exclui-las. A tragédia desdobra-se em instin-
to, natureza-Una, vontade. N3o se trata de sintese, nem fusdo entre os
dois instintos, mas disputa onde a forca dionisiaca parece avancar por
ndo aceitar as estratégias de contencao da vida e das formas ja criadas,
estabelecendo assim novas referéncias para o fendmeno estético. A ca-
pacidade de estetizar a existéncia é o que se pode aprender com a Gré-
cia pré-socrdtica por meio da tragédia. Ser artista é criar sentido para
avida, incluir o que tudo nela se impde, por exemplo, o sofrimento. Os
impulsos dionisiacos descarregam seus impulsos no mundo das ima-
gens apolineas revelando a tragédia, a dor primordial que dilacera o in-
dividuo e criando pela embriaguez a possibilidade do éxtase, que revela
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novamente a unidade da vida. Em uma certa medida, somos mais que
a existéncia individual. E é essa for¢ca que produz arte e desempenha o
papel de tornar a vida possivel.

Assim a arte tem relacdo com o belo e o feio, mas o que é cada
uma dessas coisas: apenas valores, demasiado humanos. A arte é antes
de mais nada um estimulante da vida, a arte traz a luz muito do que
é feio, duro, questiondvel na vida. Segundo Nietzsche, os grandes ho-
mens, como as grandes épocas, sdo materiais explosivos em que se acha
acumulada uma tremenda energia. Nesse contexto ndo importam os di-
tames de época, o valor preponderante. Aquele que se fez ato extrapolou
sua época e seu tempo. Os grandes sdo esbanjadores (veja a Renascen-
ca), gastam tudo de si para criar, abrem mao da prudéncia para ousar.
Fluem, ndo se poupam, explodem!

O corpo é para Nietzsche a grande razdo, do corpo vem a ideia, do
corpo surge o enfrentamento dos valores, surge a producao das agoes
distintas. Do corpo pode nascer um enfrentamento de uma primeira
natureza que se converteu em adequacao, obediéncia e esqueceu a ca-
pacidade de expansdo. E preciso criar uma segunda natureza, uma ou-
tra forma, outra manobra do corpo. Uma aproximac¢do com o método
Leonardo da Vinci.

Uma segunda natureza, que vem da distancia, do estranhamento
do que é comum, desenvolve a arte da hostilidade ao que é regra e valor
para espreitar o mundo pelas fendas. O Nietzsche jovem ainda nao ha-
via se apropriado de toda essa capacidade e fica capturado em alguma
medida pelo seu tempo. Aos poucos a robustez da natureza vai permitir
contemplar e pensar o homem e suas convic¢des para além de seu tem-
po, a fim de apostar que estas ndo sao as tinicas, nem melhores, e que
muitas outras podem surgir. Por fim afirma que viver é poder pensar e
produzir outra natureza, inclusive dissonante de seu tempo. Nesse pon-
to a arte coloca-se como condicdo de vida em constante devir para nao
morrer de verdade.

Diz Valéry (1998, p. 17): “[...] muito erro que vicia os juizos que se
fazem sobre as obras humanas é causado por um esquecimento singu-
lar da forma como elas foram geradas”. O que vemos ndo existiu sempre,
antes esteve em acdo um corpo, uma natureza buscando dar forma a
uma curiosidade. Esquecemos esse antes e ficamos seduzidos pela for-
ma acabada, que parece nao ser fruto da natureza. O método exposto
por Valéry nega a possibilidade da arrogancia, da superioridade da bela
forma, nenhuma mania de grandeza se justifica. A aparente perfeicao
expressa em uma obra comporta um penoso trabalho humano que p6s
na forma os temperos da acao pratica humana. De fato a teoria nao ne-
gligencia a pratica, alimenta-se dela para apresentar-se originalmente.
Assim, no entendimento de Valéry sobre o artista Leonardo da Vinci:

O saber ndo é tudo para ele; talvez lhe seja somente um
meio. Leonardo desenha, calcula, constréi, decora, uti-
liza todos os modos materiais que experimentam e que
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comprovam suas ideias, e que lhes oferecem ocasides de
saltos imprevistos contra as coisas, da mesma forma que
lhes opdem resisténcias estranhas e as condigdes de um
mundo diferente que nenhuma previsdo, nenhum conhe-
cimento prévio permitem envolver de antemao numa ela-
boracdo puramente verbal. Saber nao basta de modo ne-
nhum a essa natureza multipla e voluntdria; é o poder que
lhe importa. Nao separa de modo nenhum o compreender
do criar. Ndo distingue de bom grado a teoria da prdtica; a
especulacdo do aumento de poder exterior; nem o verda-
deiro do comprovdvel, nem dessa variagdo do comprova-
vel que sdo as construcdes de obras e de mdquinas (apud
Valéry, 1998, p. 219).

Em geral ndo entendemos como o artista transita quase indife-
rentemente da forma ao contetdo e do contetdo a forma. De fato, como
diz Valéry (1998, p. 201), “[...] aideia de uma forma é praticamente o mes-
mo que uma ideia que requer uma forma”. No artista, a cada ato parece
existir um movimento do arbitrario e do necessario, do esperado e do
inusitado, o que significa poder entender que para um artista é possivel
conceber uma forma antes do sentido que se pode dar a ela.

Ja para a grande maioria dos filésofos esta parece ser uma acao
impossivel. A linguagem, o registro, o sistema, aparecem quando os
sentidos estdo explicitados nas categorias que dividem, incluem ou ex-
cluem, os processos e defini¢des. Interessante é a exposicdo de motivos
de Pascal sobre o desenho, de alguma forma enriquecendo ainda mais
este didlogo:

Pascal nos diz que ndo teria inventado a pintura. Ndo via
a necessidade de duplicar os objetos mais insignificantes
por meio de suas imagens laboriosamente obtidas. Quan-
tas vezes, no entanto, esse grande artista da palavra se
havia devotado a desenhar, a fazer o retrato falado de seus
pensamentos [...] E verdade que parece ter terminado por
envolver todas as vontades menos uma na mesma recusa,
e por considerar tudo, menos a morte, como coisa pintada
(Valéry, 1998, p. 205).

A bela forma apresenta sempre algo de fixo que produz a ilusao
de estar acima das operacdes do espirito. O belo, contudo, fica expresso
também quando atravessamos a fronteira de nosso dominio: quando
Pascal faz o retrato falado de seus pensamentos, quando da Vinci reto-
ma as palavras ao lado dos desenhos, quando o filésofo ndo descreve
conceitos, mas os cria das mais diversas formas. Sair do dominio do co-
nhecido parece ser uma condicao para criar.

A beleza aparece quando optamos por ela ao invés da vantagem,
do hébito. Para Nietzsche (2006, p. 97) adiretriz suprema: “[...] nem dian-
te de simesmo se deve deixar-se ir”. O que fica belo é custoso, comeg¢a no
corpo, toma toda energia e enfrenta o que insiste em nos ajustar.
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Como diz Valéry (1998), existe um drama anterior do autor da
obra, quando enfrenta duvidas, agitacdes, negacdes, impossibilidades
e ainda assim cria o que se apresenta como forma, que fixa o ponto de
chegada fazendo esquecer os itinerarios anteriores. Os fragmentos, os
rascunhos de Leonardo poem diante do espectador o drama do autor,
os recursos possiveis, as antecipacdes que ficaram na forma de projetos.
Copias desses bastidores viraram uma espécie de testemunho itineran-
te que demonstram os sobressaltos do pensamento do autor, o quanto
de sombra, negacdo e trabalho hd em uma obra enquanto ela se faz no
tempo. Assim, formacao implica trabalho, esforco, um tanto de forma
viva como um tanto de forma delirante, fugaz, contudo antecipando
um possivel longinquo, como expresso por Da Vinci em seus rascunhos
navoz de Valéry:

Onde tateia sua pesquisa preferida, a aviacao, exclama —
fulminando seu labor imperfeito, iluminando sua paci-
éncia e os obstdculos pelo aparecimento de uma suprema
visdo espiritual, obstinada certeza: [...] o grande pdssaro
fard o seu primeiro voo no dorso de um grande cisne e en-
chendo o universo de estupor, enchendo com sua gléria
todas as escritas, e louvor eterno ao ninho onde nasceu!’
(apud Valéry, 1998, p. 103).

Pura visdo do possivel expressa em um homem que estudou o voo
dos pdssaros para pensar um voo mecanico impossivel no século XVI,
mas absolutamente realizdvel na posteridade. Uma obra concebida ain-
da sem sentido, mas jd uma obra para ser lembrada.

Acreditamos que a beleza da obra é excepcional porque preferi-
mos o mistério, o sagrado, a abstracdo pura, e com a mesma forca igno-
ramos os bastidores, o laboratério das ideias. Como diz Valéry (1998),
preferimos a légica do milagre a pensar sobre a inspiracao e o empenho
do corpo que ja estava em acdo antes da obra.

De alguma forma o texto retoma o verbete e quer compreendé-lo
considerando uma direcdo possivel. Muitas outras podem ser concre-
tizadas. Mas tomando o método que sai do campo da Arte, podemos
afirmar que aquilo que estd na natureza e deseja expandir-se faz acon-
tecer uma forma com plasticidade por meio de um fazer e pensar que
insiste em nao se adequar. A resisténcia nao implica uma forca reativa,
mas criativa, capaz de afirmar o quanto é possivel o processo de for-
macdo humana. Nem sempre € racional, por vezes apresenta uma di-
mensao tragica. Tal processo ndo é milagre, ndo ha magica, hé tanto
de medida, de devaneio quanto de trabalho, insisténcia, perseveranca
e selecdo. Selecdo de estratégias, de objetivos, de recursos; afinal, o que
levar adiante para nao desistir. O que excluir para nao cegar a ideia e a
inspiracao.

Para Nietzsche e sua estética, dois componentes sdo fundamen-
tais: o apolineo e dionisiaco, os dois compreendidos como uma espécie
de embriaguez:
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A embriaguez apolinea mantém sobretudo o olhar exci-
tado, de modo que ele adquire a forca da visdo. O pintor,
o escultor, o poeta épico sao visiondrios par excellence. Ja
no estado dionisiaco, todo o sistema afetivo é excitado e
intensificado: de modo que ele descarrega de uma vez to-
dos os seus meios de expressao e, a0 mesmo tempo, poe
para fora a forca de representacao, imitacdo, transfigu-
racao, transformacao, toda espécie de mimica e atuacao.
[...] Para o homem dionisiaco é impossivel ndo entender
alguma sugestao, ele ndo ignora nenhum indicio de afe-
to, possui o instinto para compreensao e adivinha¢do no
grau mais elevado. Ele entra em toda pele, em todo afeto:
transforma-se continuamente (Nietzsche, 2006, p. 69).

Ato e poténcia — uma expressao forte do verbete ja referido. Esta
no humano a condicao de criar. Estda na semente a amplitude da arvo-
re. Tradicdo oriunda do pensamento aristotélico fazendo o itinerario
racional da formacdo humana. Existe uma previsao de uma forma, o
que € praticavel efetivamente na histéria da humanidade, mas néo exis-
te qualquer previsdo de que seja uma forma racional e virtuosa. Esse
tempero final parece ser movedico. Como diz Nietzsche (2006): “[...] a
altima coisa que eu ndo haveria de prometer seria melhorar a humani-
dade, pois estaria apenas criando mais um idolo”. O oficio de Nietzsche
implica destruir idolos (ideais) e exigiu os exercicios do corpo, a grande
razao. Atacar fazia parte do perfil do fil6sofo, e esta forca que ataca tem
na resisténcia uma espécie de medida para que se estabeleca de fato
um duelo justo. Atacar ndo é humilhar, ndo é impor-se, atacar implica
duelar com os iguais em forca. Em Ecce homo (2003, p. 38), o préprio
Nietzsche apresenta sua prdxis na guerra e a define em quatro senten-
cas: 1) ataca o que € vitorioso entre os humanos; 2) ataca sem nenhu-
ma possibilidade de encontrar aliados, permanece s6 e publicamente
testemunha sua posicao; 3) ndo ataca pessoas, mas ideais que estao de
alguma forma cravados em pessoas e assim elas sdo apenas lentes de
aumento que passam a dar o flagrante dos idolos que ficam mascarados
para, entdo, ver aquilo que o duelo terd que enfrentar; 4) o ataque nao
apresenta nada de segunda intencao, pelo contrario, atacar é uma prova
de bem-querer em mim e, conforme a circunstancia, de agradecimento.
Aqui o ataque ao cristianismo, significa vincular seu nome a um duelo
de enfrentamento, sem embaracgos, com argumentos, sem quaisquer
rancores e, segundo o proprio autor (Nietzsche, 2003, p. 39), “[...] os cris-
tdos mais sérios sempre foram ponderados em relacdo a mim”.

Nietzsche vincula a formacgao com essa forca para o duelo, ha algo
de vigoroso, pois todo conhecimento é uma espécie de consequéncia da
coragem, da dureza em relacdo a si mesmo, da decéncia consigo mes-
mo. O que precisa ser enfrentado é a verdade moralizada, serd preciso
desencaminhar os humanos desse trilho. Parece que aqui temos um in-
grediente para enfrentar a versdo racional da expressdo poténcia e ato,
uma vez que o ato previsivel jd parece vestido de uma moral. A potén-
cia é mais exuberante, atravessa o racional, porém avanca para outras
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dire¢des mais tradgicas do que racionais. Um dos exemplos expressos
por Nietzsche estd no ressentimento. Enfrenta-lo com mais vigor exigiu
uma espécie de enfermidade do corpo. A fraqueza exige uma estraté-
gia: ndo reagir a qualquer estimulo. Hibernar e deixar em descanso o
metabolismo organico é uma espécie de recuperacao e de tratamento
do ressentimento. O enfermo ndo suporta a magoa, é um sentimento
desnecessdrio, e dominado é uma prova da riqueza de quem deseja vi-
ver. Por sua vez, afirmando a vida produz outra experiéncia, agora sem
ressentimento. Transvalorando todos os valores.

A Formacao como Autossuperacao

Em um tempo de previsdes, regradas por forcas politicas e religio-
sas, 0 que em parte os processos formativos produziam foi uma conduta
gregdria. A expectativa do ato por nascer cruzava com vertentes religio-
sas, familiares, nobres, intelectuais, morais. Parece que a Natureza é a
expressao de uma for¢a intensa, vigorosa, exuberante contendo muitas
possibilidades, infinitas, talvez. Racionalmente ndo podemos perce-
bé-las todas e talvez nem configura-las plenamente em cada canto do
mundo que existimos. A Natureza ndo quer ser decifrada. Mas de algu-
ma forma o que sai da natureza é em parte uma expressao da cultura,
individualizando, socializando o que antes era um todo indivisivel, um
tanto quanto selvagem, avesso a qualquer domesticacao.

Quais seriam as tensdes entre essa forca da Natureza e a forca
da cultura? Nietzsche (2003), em sua obra Ecce Homo, numa espécie
de analise de si mesmo relaciona ao processo de formacado os concei-
tos de nutricao, lugar e clima. A fisiologia responde diferentemente de-
pendendo do nosso contexto, ndo podemos errar nas escolhas. Existem
escolhas antes das nossas e em geral sdo caminhos estreitos, muito
estreitos. E preciso escolher bem o que comer, onde morar, qual clima
suportar para entdo criar. Contentar-se com as escolhas ja familiares é
pouco recomenddvel. Ajustar-se ao seu tempo é muito pouco para criar.

A curiosidade radical nao aceita respostas precarias, o que fica
apresentado como fixo parece ser uma bofetada a quem deseja pensar.
Muitos curriculos talvez sejam uma espécie de bofetada oficial contra
um estudante possivelmente curioso. Assim, o recurso por vezes mais
saudével é a solidao, um retorno a prépria natureza enquanto ainda dis-
forme para pensar com liberdade e leveza. Em varios momentos Niet-
zsche (2003, p. 50) revela: “[...] foi a enfermidade que me trouxe a razao”.

Afinal como nos tornamos o que somos? Sera preciso ver a si mes-
mo, reconhecer as escolhas que fez, aquelas impostas, aquelas que nem
percebeu que poderia ter feito. Em grande medida nem sabemos quem
somos e por isso esbanjamos energia em lugares inadequados. Naufra-
gamos quando nos esquecemos, estreitamo-nos, apequenamo-nos. O
ato que nesse ponto surge é aquele que foi impedido de ser cultivado,
esqueceu que existia, ndo buscou a nutricao adequada, mergulhou em
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clima e lugar inadequados e deixou-se configurar, quando ndao morrer.

Mesmo na academia corremos o risco de morrer de tao ajustados que ja

estamos. Vale lembrar nesse caso a ironia de Nietzsche:
‘Qual a tarefa de todo ensino superior?” — Fazer do ho-
mem uma maquina. — ‘Qual o meio para isso?’ — Ele tem
que aprender a enfadar-se. — ‘Como se consegue isso?” —
Mediante o conceito de dever. ‘Quem é seu modelo para
isso?’ — O filélogo: ele ensina a suar. - ‘Quem é o homem
perfeito?’ — O funciondrio publico. ‘Que filosofia oferece
a mais elevada férmula para o funciondrio publico?’ - A
de Kant: o funciondrio ptiblico como coisa-em-si, alcado
ajuiz do funciondrio ptblico como fenémeno (Nietzsche,
2006, p. 80).

O excesso de adequacao faz do ato um desvio da poténcia ou tal-
vez mais, mostra que essa equacao seja insuficiente para discutir a for-
macao humana. O excesso de adequacdo aos parametros da produtivi-
dade, hoje tao solicitados no meio académico, pode nos desviar do ato
reflexivo, das mais refinadas manobras do pensamento, apesar de dar
visibilidade ptublica aos mais ajustados.

O pathos da distancia significa, talvez, suspender as palavras ide-
ais. O pathos da distancia exige um cultivo do ato considerando o peri-
goso contexto oferecido pela poténcia selvagem. Importa sim produzir,
publicar, mas talvez em alguma medida com um tom mais selvagem e
menos domesticado.

Podemos sofrer mais em funcao da multiddo do que em funcao
da solidao. Nossa formacgao implica livrar a palavra do conceito para
por em movimento outro jeito de pensar. Conforme diz Machado (1994),
ndo cabe subordinar a beleza a razao. O socratismo estético e racional
subordinou o poeta ao tedrico e menosprezou a arte tragica fazendo
crer que seria uma espécie de irracionalismo. Como entao dar lugar ao
tragico, a um outro estilo que ndo pode ser analisado apenas pelarazao?
E tal experiéncia também nao deve ser provada em termos cientificos? A
novidade estd em afirmar a vida em sua exuberancia fazendo com que
ela mesma avalie sua poténcia e sua forma. Desse lugar a moralidade
fica em suspenso ainda que ndo os valores. Afinal, quais sdo os valores
que afirmam a vida e permitem que ela se apresente em toda sua exu-
berancia? Qual seria a exuberancia da vida académica? O que eventual-
mente ficou perdido na trajetéria pode ser terrivel, mas pode também
ser encantador.

Se outro estilo aparece quando a formacao se coloca diante de si
mesma, ndo se trata mais de filosofia, mas talvez de arte, que nao se
curva a nada pré-existente, mas curva-se diante de tudo que move o
préprio estilo: a natureza como poténcia.

A Formacao como Pintura

Talvez valesse pensar a formacao como pintura. Rey (1994, p. 150),
no artigo — os exercicios do espirito — recomenda: “[...] estar a escuta dos
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pintores € prestar atencao a cada obra em sua singularidade, mas tam-
bém a seu poder de expressdo e a seu trabalho”. Nesses termos e nes-
se contexto Leonardo da Vinci é uma “espécie de monstro” (Rey, 1994,
p. 151) em relacado as nossas praticas. A pintura que revela Leonardo é
tdo exuberante que extrapola qualquer medida. As formas da filosofia
nao sdo suficientes para compreender tal estilo, faz-se necessdrio outro
campo, outro saber, outra estética. Mas sao as manobras da mao que
criam uma figura de abstracao. O fazer fica concretizado pela mao, ela
toca o real, ela cria a forma. O ato que vira forma pela mao. A mao mul-
tipla, que é instrumental, mas também simbdlica. A mao desenha e sig-
nifica, produz sentido, como diz Rey, e o que interessa ndo é a obra em
si, mas a formacgdo dela. Na pintura estd o visivel e o inteligivel. Estd o
arbitrdrio e o necessdrio. O desenho nesse contexto é a maior expressao
da inteligéncia que vem do fazer, do exercicio, das manobras da mao.

Nesse contexto talvez seja possivel afirmar que os processos for-
mativos ndo tém como a priori o espago e o tempo, pois se o conhe-
cimento € invencao, ele independe desses juizos sintéticos a priori
expostos por Kant. Segundo Matos (1997, p. 135), tal afirmacao é uma
insoléncia filoséfica, que acabard por mobilizar muitos pensadores. Se-
gundo a referida autora, o préprio Foucault empenha-se nesse desafio
quando na esteira de Nietzsche investiga sobre as diferencas existentes
entre a palavra Erfindung (invencao) opondo-se a Ursprung (origem).
Em Nietzsche tal afirmacao fica evidente na sua contestacao a religido:
ela ndo tem origem, trata-se de uma invencdo humana. Sem origem,
portanto. O caos do mundo, insuportdvel aos homens, pde em movi-
mento os instintos, a disputa entre eles cria o conhecimento que ja ndao
é mais instinto; também ndo é algo mais refinado, mas poder de uma
poténcia inventiva que interpreta o caos. Ndo existe uma afinidade pré-
via entre a Natureza e o homem a ponto desse tltimo poder suspeitar e
descobrir as finalidades primeiras da grande natureza. Entre o caos e a
interpretacao estd o homem. Ele insiste, por meio do conhecimento, em
buscar ordem, dar formas, pintar o belo no mundo. Mas como diz Matos
(1997, p. 137), “[...] ndo é natural a natureza ser conhecida”. Assim, o que
se estabelece é a disputa entre todas as possibilidades de ver e interpre-
tar. O conhecimento vira invencao. Pode, entao, ser pintura adquirindo
uma forma antes de qualquer sentido. A obra nao solicita uma necessi-
dade, depende de um desejo que torne possivel sua criagio.

Entre o desenho e o papel, como diz Valéry (1998), talvez estejam
forma e contetdo, adequacdo e resisténcia, tensdo entre uma ideia e
uma forma. Surge o artista que frequentando a visdo, os afetos, o tato, o
desejo, materializando um fazer faz surgir uma abstracdo. Uma nature-
za que se converte em cultura. A expressao de um artista que surge por
meio de sua forca, poténcia e trabalho. O artista testemunha a possibi-
lidade de aumentar sua forga, reconfigurar seu possivel. Trata-se de um
acréscimo de inteligéncia que atravessa as fronteiras convencionais,
por exemplo, aquelas da linguagem e também da filosofia.
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A arte nesses termos nao contém uma sofisticacdo a priori, o ori-
ginal vem de um olhar e de uma mao que toca o que estd a disposi¢cao
de todos, mas fica singularizado pela perseveranca de um autor que in-
siste em criar. A autoria vem do cultivo de um oficio, do aprender a ver
e pensar. Nao hd milagre, mas aprendizagem. Assim a arte se consolida
quando o sensivel ndo se separa do inteligivel considerando as multi-
plas manobras das maos e do espirito aprendidas na capacidade de fa-
rejar e ruminar as varias faces da vida. Assim, conforme Valéry (1998)
as forcas se aproximam das formas, e a fidelidade ao visivel conduz a
abstracao.

Nao h4 algo previsivel para acontecer, ha algo original que pode
nascer. Talvez a plasticidade referida no verbete indicado no inicio do
texto tome agora o lugar prioritdrio para entender o conceito de forma-
¢do, que nao se explica apenas com palavras. Também o conceito esca-
pado que esta fixo e indicado, e pode ser pensado como pintura e tomar
o corpo dos humanos como o papel onde se insere o acréscimo de nossa
inteligéncia — a grande razao.

A Formacao, a Educacdo e a Experimentacao no Contexto
do Ensino

Resistindo ao uso de palavras pretensamente sofisticadas e que
imaginem remeter a um cendrio mais qualificado da educacao, tomo o
ensino como palavra desafio para pensar os deslocamentos do conhe-
cimento e seus possiveis desdobramentos em termos de praticas huma-
nas. A intencado pode ser ousada ou inadequada, mas talvez o préprio
Nietzsche nos ajude. Na obra O Creptisculo dos Idolos (2006), faz uma
critica contundente ao sistema de educacao alemao, que aprisionou a
ideia de formacao a finalidades utilitaristas. Para enfrentar esta légica
sdo necessdrios educadores capazes de estabelecer outra condigdo para
aprender, pois aproximar-se dos conteidos e dos temas implica certa
lentiddo, uma desconfian¢a, uma inquietude. Aprender a pensar é um
oficio que parece fragilizar-se nos manejos dos sistemas educacionais,
e o préoprio Nietzsche afirma:

Nao hd mais nocdo disso em nossas escolas. Mesmo nas
universidades, mesmo entre os auténticos doutores da fi-
losofia comeca a desaparecer a l6gica como teoria, como
prética, como oficio. Leia-se livros alemaes: ja ndo se tem
a mais remota lembranca de que para pensar € necessa-
ria uma técnica, um plano de estudo, uma vontade de
mestria — de que o pensar deve ser aprendido, tal como
a danca deve ser aprendida, como uma espécie de danca
[...] Quem, entre os alemaes, ainda conhece por experién-
cia o sutil calafrio que os pésligeiros em coisas espirituais
transmitem a todos os musculos? (Nietzsche, 2006, p. 60-
61).
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Pensar implica ter dedos para nuances, incluir a danca em todas
as suas formas para colocar em movimento o corpo, os conceitos, 0s
pés e as palavras. E esse aprender a pensar é o motor do saber escre-
ver. Nesse contexto tomo o ensino como um conceito para fazer dancar,
fazer lembrar o que a escola poderia realizar. Estd em jogo uma ideia
polémica de Nietzsche, ja que suas inten¢des falam nao da busca de
um individuo ideal, mas parece querer defender uma educacao capaz
de formar alguém especial. Na interpretacdo e adaptacao de Almeida
(2010), uma escola para formar Guimardées Rosa. Ideia polémica porque
implica uma escola para poucos, que nao estaria submetida a métodos
pedagoégicos, tendéncias, pois a cada momento pode exigir outros e no-
vos deslocamentos para acontecer a formagado. Nesse caso o termo en-
sinopode revelar um terreno movedico, pois estd encharcado de alguns
vicios da prética pedagdgica e pode confundir o que se quer pensar com
Nietzsche nos termos propostos pela formacao.

Nietzsche (2006) estd pensando na formacdo do homem de cul-
tura que, em seu tempo e também no nosso, parece ter de dispensar
a escola e os sistemas de ensino. Contudo é possivel pincar no texto
de Nietzsche afirmacdes que nos ajudam a pensar em outra direcao.
A vontade, como aquilo que é da natureza, deve ser o tempero de uma
vida que aparece como obra de arte, contudo em termos educativos de-
veria ser dirigida por um mestre capaz de apresentar os melhores rotei-
ros a serem percorridos por aqueles que querem aprender. Por exemplo:
aprender a lingua implica reconhecer que precisamos dela para viver,
desejar saber como, ao longo da histéria, ela se manifestou e o que pro-
duziu, como também em que medida ela nos desafia ainda hoje a criar
comunicacao.

Para Nietzsche a educacdo estd longe mesmo do processo de ins-
trucdo, informacao, ndo é nem mesmo uma ideia de aprendizagem em
termos convencionais, de fato tem compromisso com a cultura, com a
afirmacdo da vida e com a dimensao tragica que ela carrega consigo.
Entdo o termo ensino parece inconveniente para dialogar com Nietzs-
che. Mas o texto quer jogar com o conceito, criar possibilidades de con-
tinuar pensando com o autor em tempos agora tao distintos, mas ainda
tao carentes de uma discussao sobre a formacao, a educacao e a experi-
mentac¢do. Um jogo, que estd ai para ser jogado, para perder ou ganhare
ainda assim continuar a refletir.

Talvez pensar uma escola que ndo forme o animal de rebanho ja
seria algo profundamente importante, garantir a vida de um educador
que possa preservar-se, ter tempo para cultivar-se fazendo dancar as
maos, 0s conceitos e o pensamento, sem pressa, para de fato poder ser
mestre. O estético, o tradgico aparece quando o que é a vontade e o que-
rer do mestre e do discipulo se colocam no centro, sem as armadilhas
das tecnologias do ensinar e aprender. A vida é uma atividade estética e
indicar o desejo de outra escola, de outro ensino parece ja ser a retoma-
da de nossa criatividade.
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O estético em Nietzsche, como diz Machado (2006), insere-se na
tradig¢do do sublime pensado a partir da dualidade de principios. Estdo
em jogo duas forcas: razdo e imaginacgdo; sensivel e suprassensivel no
caso de fil6sofos modernos classicos; no caso de Nietzsche, a dualidade
aparece pelo apolineo e pelo dionisiaco. As duas forc¢as estdo em dispu-
ta, mas parecem indicar poténcias distintas e no turbilhdo da disputa
algo acontece. Nao é a embriaguez, nem o horror dionisiaco que € subli-
me, mas a representacao da vida. O sublime estd num espaco interme-
diario entre o belo e o enigmatico da vida, e a capacidade de represen-
tar isso pelos efeitos da tragédia criando a dimensao estética. Como diz
Machado (2006, p. 224), “[...] a tragédia é a unido dos dois impulsos, das
duas forcas: o horror dionisiaco da natureza e a beleza apolinea da arte”.
A estilizacao da vida permite o entrelacamento entre o belo e o sublime
para além da racionalidade. E a forca do sonho, que ganha formas e a
pulsdo da embriaguez, que ganha o ser. Assim, o belo € um eterno vir-a-
ser realizado pelas manobras do corpo e do espirito. Nietzsche, de uma
forma indireta apresenta o horror, o enigma da natureza nio para imo-
bilizar, mas para afirmar a vida em funcao de todos os seus temperos e
de tantas outras formas possiveis.

A arte sublime da tragédia, como diz Machado (2006), ndo exclui o
terrivel da natureza, mas transforma o que estd na pulsdo dionisiaca em
representagdes que tornam a vida possivel. Na tensdo entre a dualidade
de forcas que produz arte existe uma desproporc¢ao que produz espanto
e que marca o pensamento do sublime de Kant a Nietzsche. Existe algo
de incomensuréavel que fica parcialmente apresentado e que pode sem-
pre de novo ser pensado. O sublime nao é o dionisiaco, nem é a verdade,
trata-se de um elemento intermediario que ndo exclui nem o belo e nem
a natureza, mas que ndo é também harmonioso e dialético. Segundo
Machado (2006): “[...] a tragédia € a arte sublime que produz o dominio
simbélico do monstruoso da natureza”.

Mesmo que de uma forma excessivamente ironica, talvez fosse
possivel dizer que as instituicdes de ensino sdo uma espécie de horror
da modernidade, e Nietzsche talvez nos desafie a continuar pensando
hoje sobre os estabelecimentos de ensino. Tomd-los como tema e ocupé-
los na direcdo de reconhecer sua parcialidade, talvez sua precariedade,
contudo afirmando uma vontade de criar nesses espagos experiéncias
de formacao. Talvez apostar na imagem apolinea da escola/academia
como uma condicdo que torna o fundo dionisiaco possivel de ser vivi-
do, transformando como diz Machado (2006) o veneno em remédio. Um
tonico da formacao.

O motor do pensar é o querer que —em certa medida — é um reflexo
da vontade universal da natureza criando outras direcdes para o pen-
samento e para a acdo. Essa é a for¢ca educativa prioritdria, circunscrita
em uma pedagogia trdgica que sabe que aprender implica lidar também
com a dor, dificuldade, cultivo de si que, € lento, permanente e em cons-
tante deslocamento.

782 Educacao & Realidade, Porto Alegre, v. 38, n. 3, p. 769-788, jul./set. 2013.
Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/edu_realidade>



Hardt

Assim, Silva (2011), quando descreve as distin¢gdes entre o jeito
trdgico de ser e o jeito racional de ser refere-se as forgas educativas pos-
siveis. As formas racionais foram subsumidas pelo otimismo e criaram
caminhos apenas légicos, planificados visando ao progresso e a forma-
¢do. Em ndo se concretizando a formacao, os culpados sdao buscados
produzindo atos ressentidos. Do ressentimento vem a reacao, uma opo-
si¢do pouco original e imobilizante. J4 o jeito tragico de ser é — em certa
medida — pessimista, mas extremamente criativo, pois enfrenta o que
dilacera, o que inquieta. Enfrenta o que falta para afirmar a vida, o que
ainda est4 para ser buscado. E guerreiro, curioso, em grande medida so-
litdrio e capaz de fazer experiéncias consigo mesmo. Jogando ainda, tal-
vez seja a afirmacgdo da vida — agora da vida escolar/académica — como
uma possibilidade de vida abundante, ainda que apenas parcialmente
possivel.

Talvez, para pensar novamente o que o texto ja vem sugerindo tra-
ta-se de ver com as maos e o espirito o interior da escola. Pensar sobre
como podemos exercer o oficio da resisténcia, quando o que sabemos é
tdo precario. Muitos nomes foram inventados para dizer o que se espera
na escola. O original talvez signifique esquecer os nomes inventados,
distanciar-se para reconhecer de novo e de outra forma o que estd ex-
presso nesse ambiente. Seria o caso de esquecer a palavra ensino? Tal-
vez ndo. L4 estdo mestres e alunos, tocados também por outros tantos
sujeitos que esperam formacao. Do que se trata esse conceito nesse am-
biente?

Afinal, em nosso pais, que tipo de formagdo conhecemos? O que
podem de fato os professores nas condigoes reais em que exercem seus
trabalhos?

O que nosso afeto, tato, visao, desejo enxergam e pretendem re-
alizar? Qual método estd sendo vivenciado nas escolas? Importa expe-
rimentar um possivel? A felicidade da arte é poder especular, sair do
arbitrdrio para encontrar o necessdrio. Qual o tamanho desse exercicio
na escola brasileira?

O que no ensino poderia estar dando-se nessas condicoes?

Caberia indagar-se: qual selecdo de contetidos é necessadria? Onde
estd o desejo de quem cruza com este contetido escolar? Nenhuma apo-
logia ao vazio, a negacao do ensino. Pelo contrério, a afirmacao da pala-
vra foi intencional. Antes a pergunta pelas maos que manobraram cur-
riculos que agora se apresentam como oficiais, mas parecem tdo vazios.
Seriam mesmo adequados ou ainda menores, muito aquém dos desejos
daqueles que habitam um mundo tao obediente as leis, diretrizes e aos
pareceres, a exemplo do artista onde encontramos o acréscimo de in-
teligéncia dos nossos estudantes? O que fazem suas maos, tato, visdo e
forca? O que podem fazer em escolas tdo vazias de recursos?

Em que medida exercitamos a fidelidade do olhar na escola? Ou
mais, em que medida deixamo-nos fixar nela sem abstrair?
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Atroca continua entre uma forma e um contetdo consolida-se em
uma escola quando conhecemos a existéncia de possiveis formas e re-
conhecemos contetidos ja existentes prontos para serem tocados pela
inteligéncia humana. Os comecos dessa tarefa exigem, talvez, um mé-
todo préximo aquele de Leonardo da Vinci, repleto de ensaios e experi-
éncias. Os rascunhos indicam ousadias, antecipagdes, enfrentamento
do existente. Como sao os rascunhos de nossos estudantes e mestres?
Quais tracos predominam?

0O modo de ser de nossas escolas estaria empobrecendo, diluindo,
debilitando as coisas do curriculo, da avaliacdo, da aprendizagem?

Especular com todo corpo para ver quem estd diante do mestre
para aprender, selecionar o que ensina, decidir sobre as manobras da
mao, solicitar o trabalho da insisténcia, suportar o exercicio da repe-
ticdo do olhar para ser fiel a uma compreensao do que se tem e do que
nos falta e decidir o que buscar. Especular para nao ficar sob o dominio
do automatismo verbal. Talvez ensinar e aprender implica uma espécie
de compromisso com uma segunda natureza, onde inventar é condicao
essencial. Dificil quando ainda ndo reconhecemos bem nossa primeira
natureza!

O cultivo da forma remete a uma espécie de trabalho intenso que
precisa menos de palavras dogmaticas do que de manobras da mao e do
espirito. Rejeita qualquer expressdo pedagogica ufanista para afirmar a
possibilidade de muitas perspectivas.

Talvez seja o momento de retomar a inspiragdo do texto — um
verbete. Dele muitas indagacdes e muitas possibilidades. Do verbete
alcancei a pintura, valeria lembrar. Mas cabe retomd-lo para afirmar
que o conceito de formac¢do tem um compromisso com a forma, implica
a natureza, exige forca, solicita muitas manobras das maos, dos olhos,
do tato, da escrita, da légica. Solicita muitas matérias: laboratérios, re-
cursos, livros, contetdos, filmes, pinturas, etc. Nesses tantos possiveis,
sugere-se plasticidade, leveza, arte talvez. Talvez mesmo uma capacida-
de de experimentar muitos tracos, cdlculos, falas, escritas, gestos, mo-
vimentos, para deixar provas de uma vida curiosa, capaz de dar forma
a tantas perguntas que nos rondam e decifrar as tantas formas das res-
postas que conhecemos, por vezes, prontas para nos capturar.

Escapar do ja conhecido ndo significa ficar “6rfao de toda tradi-
¢ao” (Weber, 2011) significa talvez pintar, a exemplo de Leonardo, uma
operagao:

Que requer todos os conhecimentos, e quase todas as
técnicas: geometria, dindmica, geologia, fisiologia. A
representacdo de uma batalha pressupde o estudo dos
redemoinhos e das poeiras levantadas; ora, ele s6 quer
representd-los depois de té-los observado com olhos cuja
expectativa seja engenhosa e como que totalmente im-
pregnada do conhecimento de suas leis. Uma persona-
gem é uma sintese de pesquisas que vao da dissecacdo
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a psicologia. [...] Move-se, de alguma forma, a partir das
aparéncias dos objetos; reduz, ou tenta reduzir, as suas
caracteristicas morfoldgicas a sistemas de forcas; e esses
sistemas conhecidos — sentidos — e racionais — ele comple-
ta, ou antes renova-lhes o movimento pela execucao do
desenho ou do quadro; coisa em que recolhe todo o fruto
de sua fadiga. Recriou assim um aspecto, ou uma projecao
dos seres, por meio de uma andlise em profundidade de
suas propriedades de toda espécie (Valéry, 1998, p. 233-
235).

Nesse universo da manobra, onde ficam a linguagem e os nu-
meros? Importantes instrumentos para interpretar e selecionar todo
excesso de informacao? Assim, no caso de Leonardo, cabe reconhecer
no artista uma forca de filésofo. E, como diz Rey (1994), deparamo-nos
com a beleza da arte e do pensamento original que se d4d aqui o nome de
ato. Ha algo de enigmadtico nesse ato, pois o que foi visto estava a rigor a
disposicado de todos, mas em alguma medida uma sensibilidade prépria
pode ver, ler e pensar de um modo muito original.

Viesenteiner (2011) destaca a ideia de formagao em Nietzsche con-
siderando aimportancia do aprender a ver, a pensar, a falar e a escrever.
Tem como referéncia o livro Crespiisculo dos Idolos (2006) e em alguma
medida também se apoia em uma ideia de intensificacao de forcas que
estavam sendo perdidas em funcdo de um ensino erudito e sem cone-
x40 com a vida. As forgas criativas e criadoras do homem na Alemanha
do século XIX estavam sendo desperdicadas. O cultivo de algo mais
nobre estava sendo impedido de nascer. Ajustar-se excessivamente ao
Estado, deixar-se seduzir por suas expectativas banalizam e reduzem
as possibilidades do ser humano de criar. O embrutecimento do poder
torna o homem 1til e empobrece a cultura. E na obra referida que ca-
racteriza a sua maturidade intelectual, Nietzsche (2006, p. 58) afirma
com convicc¢do: “[...] todas as grandes épocas da cultura sdo tempos de
declinio politico: o que é grande no sentido cultural é apolitico, mesmo
antipolitico”. Nesses termos denuncia: a formacao é o fim em si e ndo o
Reich. Condena o sistema de educac¢ao alemao e afirma:

Precisa-se de educadores que sejam eles préprios edu-
cados, espiritos superiores, nobres, provados a cada mo-
mento, provados pela palavra e pelo siléncio, de culturas
maduras, tornadas doces — e ndo os doutos grosseirdes
que gindsio e universidade hoje oferecem aos jovens
como ‘amas-de-leite superiores’. Faltam os educadores,
fora as mais raras excecoes, a primeira condicdo para a
educacao: dai o declinio da cultura alema (Nietzsche,
2006 p. 58-59).

E o declinio é oriundo da pressa e de uma espécie de democratis-
mo da formacao tornada geral, vulgar, produzindo uma real mediocri-
dade. Impactante esta afirmacgdo, contudo aos ouvidos atentos, talvez
muito contemporanea. Uma espécie de pressa indecente, como denun-
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cia Nietzsche, ronda-nos quando ndo mais reconhecemos as manobras
da mao e do espirito, apenas das estatisticas, dos nimeros que ganham
pertinéncia quando de sua func¢do contdbil. A politica devora a serie-
dade, apresenta a utilidade como condicdo de insercdo do individuo,
dando ao mercado toda a primazia e a relevancia.

Nessas condigoes a formacao exige mais uma vez ver, pensar, fa-
lar e escrever. Exige talvez interligar esta necessidade com o método de
Leonardo da Vinci. Ver, para Nietzsche, significa nao reagir imediata-
mente a nenhum estimulo, talvez como Leonardo quando defende a ne-
cessidade de uma fidelizacao do olhar. Para ver é preciso ndo ser veloz,
olhar demoradamente, a distdncia para efetivamente pensar sobre o
que se mostra a n6s considerando todas as perspectivas. Educar o olho
a calma e a paciéncia. O olho que reaprende a olhar vai contemplar um
outro pensar que em Nietzsche fica comparado a danga, uma vez que
expressa a leveza e a criacdo de manifestar-se independentemente de
eventuais treinamentos. O pensar sem arte e leveza range, fica enfado-
nho e ndo alcanca a comunicacdo. Talvez aqui valha lembrar Leonardo
e seus tracos leves e singulares de quem manifesta em outra linguagem
o que o olho viu e observou atentamente. Para Nietzsche (2006), os pés
ligeiros pensam o que também pode significar um pensamento que, ao
tornar-se belo, retine o espirito e as manobras dos pés. Novamente as
manobras, que talvez testemunhem um corpo que exige de si mesmo
pensar de outro jeito. Manobras que tocam detalhes tém dedos para
nuances, suportam a novidade e resistem a encontrar a si mesmo nas
coisas. Capazes de suportar o assombro dos inicios.

Do ver e do pensar, como diz Viesenteiner (2011), debrucando-se
sobre Nietzsche cabe agora falar e escrever. Uma s6 tarefa que na lin-
guagem ganha beleza nesses dois movimentos: comunicar-se enquan-
to registra a forma que deve ser sedutora; e outra, talvez o ensaio para
exercer e praticar o estilo artistico da linguagem. Aparece a obra que
ficareconhecida quando é lembrado o processo: as multiplas manobras
das maos e dos pés para que outro tom da cultura apareca. As pinturas
de Leonardo, o estilo linguistico de Nietzsche, os excessos dos dois en-
quanto exercicio de forca criativa, tanto conhecidos, outros tantos que
permaneceram entre o papel e a caneta e/ou o pincel. Importa que deles
conhecemos a obra que, enquanto € tocada, vista, recusada ou aprecia-
da acaba nos convocando a pensar sobre a formagdo humana.

Formar-se implica em dancar com os pés, as maos, as palavras, os
conceitos. Em parte todos esses movimentos também estao afirmados
no verbete que iniciou este texto. No verbete o foco, o detalhe cirtrgico,
a provocacdo de uma direc¢do, a insisténcia do leitor com outras para
alargar, esticar e acabar reunindo por meio dessa curiosidade concei-
tual dois humanos separados no tempo e compreendidos pela obra:
Nietzsche e Leonardo. Dessa estranha ligacdo, pensar a educagdo como
uma desconfortante sensacao ainda pior que a perda de uma atmosfera
cultural — a exemplo do que nos diz Nietzsche (2006) — o que os alemaes
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estdo perdendo — que é o sentimento de que estamos sendo roubados,
impedidos de fazer a experiéncia da formagdo em nosso pais. A légica
do milagre, hoje convertida em ntimeros, politicas de toda ordem, ex-
pansdo e especializagdo, ndo necessariamente tem garantido aos estu-
dantes a condicado de aprender a ver, pensar, falar e escrever. A obra da
educacgdo ainda ndo encanta, pois as manobras das maos ndo levam ao
espirito, ficam subsumidas por maos gulosas, interesseiras, capazes de
enriquecer enquanto embrutecem a cultura.

Os temas bdsicos destacados no texto convidam para uma refle-
x40 sobre o formar, educar ou experimentar na obra de Nietzsche. We-
ber (2011), ao terminar seu livro argumenta em dire¢do aos trés proces-
S0S:

Formar para ndo permanecer 6rfao de tradicao; educar
para nao aceitar a tradicao como valor absoluto; experi-
mentar para ndo permanecer na atitude negativa da criti-
ca que isenta o individuo de criar um referencial quando
nenhum referencial externo faz sentido (p. 247).

Os deslocamentos proprios desse contexto indicam uma espécie
de danca, de musicalidade, origindria de uma Vontade que, transfor-
mada em poténcia, assombra e, em alguma medida, enfrenta estetica-
mente as tensdes entre natureza e cultura e abre espaco ao ato criativo.

A educacdo cabe continuar a pensar sobre qual vida fica afirma-
da em seus processos formativos e o quanto supostamente fica desper-
dicado; o quanto somos (ou nao) desafiados a pensar e ver para entao
aprender aquilo que se pode viver para criar incansavelmente outras
formas de ser. Tarefas que exigem de fato educadores, e ndo amas de
leite, provados pela leveza de quem observa a distancia, considera sua
curiosidade fundamental e rejeita a condicdo de rebanho. Danga com
0s pés e os conceitos, tem dedos para nuances, faz manobras com as
maos e o espirito para ver e criar diferencas, cansa da mesmice e deixa
portas abertas para o novo. Talvez essas sejam algumas condicoes de
uma pedagogia tragica capaz de cultivar outras formas que possam di-
zer sim a vida e sustentem nossa vontade em direcao ao conhecimento
a despeito de qualquer adversidade. Outro assombro, agora diante da
tarefa que sempre e outra vez esta diante de nés, e temos a oportunida-
de de assumir quando decidimos sermos educadores.

Recebido em 15 de dezembro de 2011
Aprovado em 07 de maio de 2012
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