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Resumen

A partir de la descripcién de fos elementos es-
cenograficos y la evocacién de la primera presen-
tacién en México de Paul McCartney, el autor
analiza la relacién indisoluble entre la mdsica de
rock y la cultura de masas, tan representativa
del devenir cultural de la segunda mitad del si-
glo xx. Se centra en el desarrollo del »ock como
espectdculo y cultura juvenil. Hace mencién de
la revolucién cultural de la década de 1960
como un fenémeno determinante de nuestra
época, al igual que de la obra de los Beatles en

cuanto ejemplo claro del vinculo histérico en-
tre Ja misica pop, los medios de comunicacién
y el entretenimiento masivo. Basdndose en acon-
tecimientos concretos destaca Jos aspectos ri-
tuales y festivos de las concentraciones donde
el rock es protagonista, y plantea que esta ex-
presién artistica popular encarna como pocas el
significado del posmodernismo. El autor sostiene
que no se entenderia la direccién que siguieron
las industrias culturales en la pasada centuria
sin considerar la influencia de ral misica.
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Abstract

On the basis of the description of scenograph-
ic features and the evocation of Paul Mc-
Cartney’s first appearance in Mexico, the au-
thor analyzes the indissoluble link between rock
music and mass culture, so reptesentative of
the cultural development of the second half of
the 20th century. The author focuses on the de-
velopment of rock as a performance and youth
culeure. It mentions the cultural revolution of
the 1960s as a determining phenomenon of our
era, like the work of The Beatles, as a clear ex-

ample of the historic link between pop music,
the media and mass entertainment. On the ba-
sis of specific events, he highlights the ricual
and festjve aspects of the large gatherings in
which rock plays a key role and suggests that
this popular artistic expression embodies the
meaning of postmodernism. The author suggests
that it would be impossible to understand the
direction taken by last century’s cultural indus-~
tries without considering the influence of this
music.
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Rock and roll, cultura y memoria colectiva
en un mundo global*

Octavio Ortiz Gomez

Lo que tienen en comiin el estudio de la his-
toria y la creacion artfstica es una manera de
formar imdgenes.

Joban Huizinga

Lo novedoso estd siempre hecho de memoria.

Pablo Ferndndez Christlieb

50 000 espectadores cantan “Hey

Jude”. Es sibado 27 de noviembre
de 1993 en la ciudad de México. El aire
frio que se siente a esas horas de la noche,
en un espacio descubierto, no merma el
impetu de las gargantas emocionadas que
no dejan ir a McCartney. El estd por fin
aqud, casi tres décadas después de la revo-
lucién que provocd con su grupo original,
esa banda de Liverpool que es parte em-
blemdtica de la cultura de la segunda mi-
tad del siglo XX, y de la historia personal
de cada uno de los asistentes a este con-
cierco. No importa que haya pasado tanto
tiempo: “Todos te queremos Paul”, decia
un corazén de cartén que alguien habfa le-
vantado dos dias antes, en la primera pre-

Paul McCartney, su banda y mds de

* A Pascaline Levy, con mi mayor gratirud y ad-
miracién. Partes de este articulo se encuentran en una
primera versién en Ortiz, “Surgimiento”, 2007.
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sentacién en México de McCartney, como
parte de su gira The New World Tour.!
Cudntas veces el ex Beatle ha escu-
chado decir: “Thank you for the music,
it’s made a difference in my life.”? Y €l na-

! Hermann Bellinghausen, “Lunada con el mag-
nffico Pawl”, Lz Jornada, 27 de noviembre de 1993,
p- 28. En el presente articulo de investigacién se in-
tenta echar mano de las posibilidades del ensayo, en
cuanto forma de expresién, y del periodisro interpre-
tativo, o sea, el reportaje, género que se caracteriza pot-
que el reportero “debe acudir al lugar de los hechos™.
Dallal, Lenguajes, 2003, p. 119. El ensayo, género lite-
rario, “abarca la tarea de la interprecacin y de la criti-
ca”. Véase Dallal, “Ensayo”, 1988, pp. 7-8. Por lo que
respecta al ejercicio periodistico, imposible pensarlo
sin la necesaria, imprescindible objerividad. Pero si en-
tendemos que el reportaje €s un género emparentado
con Ja crénica (“desde el punto de vista clasificatorio
la crénica es un auténtico género literario”, Dallal,
Lenguages, 2003, p. 138), basta con citar aqui lo que
expresa Alvaro Matute en relacién con los cronistas y
su quehacer, tan Wtil para la historia: “un cronista pe-
riodistico es aquel que deja en sus pdginas un relato
fiel de lo que mira, de lo que sucede a su alrededor, de
lo que es testigo. Es aquel que quiere evitar que las co-
sas de su tiempo caigan en el olvido. En ese sentido, es
una suerte de microhistoriador [...]. No sé cudndo se
trasmutd la crénica historiogrifica en crénica periodis-
tica, cuyo alcance no es ni puede ser historiografico
pero sf literario”. Dallal, Lengrajes, 2003, pp. 131-132.

2 Paul McCartney, “Sir Paul McCartney on Live
8”, conversacién con Neil McCormick, sitio oficial
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turalmente se siente honrado. Sabe que la
gente ama sus canciones pero que es el po-
der de los Beatles lo que lo ha hecho ser
tan apreciado,’ un simbolo viviente de una
generacién ejemplar, de la revolucién cul-
tural de los sesenta, artista consumado, fi-
gura publica (muchas veces en el centro
de la palémica, aunque al final de cuentas
muy respetado) cuyas opiniones politicas y
declaraciones® han repercurtido en el 4mbi-
to internacional. Paul estd consciente de
que es el aura mdgica del cuarteto de
Liverpool lo que lo ha llevado de un pun-
to a otro del planeta, y le ha permitido lo-
grar una conexién inmediata, a través de su
miisica, con millones de personas de to-
das las edades, de todos los niveles sociales,
porque los Beatles son universales.?

de Paul McCartney, 1 de julio de 2005, <www. paulmc-
cartney.com>, [Consulta: 9 de octubre de 2006

3 lbid.

4 En 1967 se le ocurrié decir en una entrevista
para la televisién que babja consumido LSD en cua-
tro ocasiones. Se armé un escindalo (en mucho, pro-
movido por los medios) que afect la imagen social de
los Beatles. Los Beatles, Beatles, 2003, DVD 3, episo-
dio 6, cap. 11.

> Si bien en este texto sobre rock, historia y me-
moria compartida resultan inevitables la visién, las
vivencias y las emociones personales, se parte del he-
cho de que estas no podrian existir al margen de es-
quemas de percepcién y de cognicién compartidos
socialmente. Al bacer referencia a los recuerdos, la
memoria y las experiencias colectivas estoy aludien-
do de muchas maneras a las representaciones sociales.
Segiin Moscovici, “las ‘representaciones’ son campos
conceptuales o sistemas de nociones y de imdgenes
que sitven para construir la realidad, a la vez que
determinan el comportarniento de los sujetos. Se tra-
ta, pot lo tanto, de representaciones operativas, ya que
operan en la vida social —en el plano intelectual o prdc-
tico— como realidades preformadas, como marcos de
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Uno de los miembros de ese cuarteto
deslumbrante estd por fin aqui, en la ciu-
dad de México, y el coro al unfscno de
S0 000 almas lo celebra extasiado. Cantan
el estribillo inmortal de “Hey Jude”. Es un
rfo que fluye en circulos, melodia que atra-
pa, un canto ritual de comunién que sube
por el aire de la noche. Todos envueltos
en ese sonido, “Hey Jude”. La magia arro-
paa los concurrentes. Por unos momentos
somos uno, lo uno, el uno. “Podemos de-
cir que cantamos ‘Hey Jude’ con su au-
tor.”® Paul se ve contento, mds que satis-
fecho. As{ también los miembros de su
banda, incluida su esposa Linda.

Han pasado —scudntos?— catorce afios,
y aln estd vivo ese recuerdo, ese sonido
magnético. Todos a coro “Hey Jude”, el
ritual estaba llegando a su fin. “Una lu-
nada sentimental con lo mds parecido a
los Beatles que hay en el mundo.”” Hab{a
sido un concierto estupendo, comandado
por el ex Fab Four, en un escenario a tono
con la palabra espectacular, y muy repre-
sentativo —al menos al que esto escribe asf
le pareci6, y esa es una de las imdgenes
abarcadoras que conserva®~ de lo que ha-

interpretacién de lo real y de orientacién para la ac-
ci6n”. Giménez, “Idencidad”, 1992, pp. 188-189.

6 Hermann Bellinghausen, “Lunada con el mag-
nifico Paul”, Lz _Jornada, 27 de noviembre, 1993,
p. 28.

7 1bid.

¥ Denise Jodelet, autora que ha estudiado las re-
presentaciones sociales, expresa la manera en que nos
representamos colectivamente el mundo, la realidad:
“En la representacién tenemos el contenido mental
concreto de un acto de pensamiento que restituye
simbélicamente algo ausente, que aproxima algo le-
jano. [... La representacién] no es simple reproduc-
cidn, sino constraccién y conlleva en la comunicacién
una parte de wautonomia y de creacitn individual o colec-
tiva”. Jodelet, “Representacién”, 1993, p. 476.

OcTtavio OrTiz GOMEZ



cfa ya tiempo era Paul McCartney: un ico-
no viviente; mis que eso, “uno de los cl4-
sicos del siglo veinte”,” un artista que con
su obra y su grupo original se integré en
la cultura universal, en la historia cultural
de la humanidad.!°

En los parrafos subsiguientes me pro-
pongo exponer y analizar aspectos nota-
bles de la relacién indisoluble entre la mu-
sica de rock y la cultura de masas,'’ ran
representativa del devenir cultural del si-
glo XX, en particular de su segunda mitad.

? Pablo Espinosa, “Primera presentacién de
McCartney en México”, L Jornada, 25 de noviembre
de 1993, p. 32.

19 Quiz4 porque al ver y escuchar a McCartney se
recordaba y celebraba a los Beatles, pero también
debido a las cualidades propias del espectéculo (el
mejor de 1993 para muchos periodistas mexicanos),
lo cierto es que si uno revisa las notas y crdnicas de la
época encontrard que pracricamente todas coinciden
en subrayar la importancia y los méritos de los pri-
meros dos conciertos de McCartney en México. Por
ejemplo, en el texto “Una celebracién largamente
esperada”, Jorge R. Soto afirma: “Ese fue el final de
una espera que habfa durado 30 afios y que hoy ter-
mina para muchos. Creo que todo mundo estard de
acuerdo en que dicha espera valié la pena”, E/
Universal, secc. Universo Joven, 27 de noviembre de
1993, p. 4.

'3 “Culrura de masas [...] es aquella producida o
reproclucida por medios técnicos, pensada para ser di-
rigida a un publico considerable en cantidad; carac-
teriza, ademds, el desarrollo cultural propio del capi-
talismo de este siglo [el Xx]. Por lo tanto, es un nuevo
objeto para los estudios literarios o culturales, y se
produce como consecuencia de la divisién entre alta y

baja cultura”, Zubieta, Cadtura, 2000, p. 117. Cabe

afiadir que, en opinién de Jesus Martin-Barbero, la
cultura de masas “tiene que ver menos con los conte-
nidos de la cultura con mayisculas que con los conte-
nidos narrativos, escenogrificos, gestuales y dramdti-
cos de la cultura popular”. Mier, “Itinerario”, 1990,
p- 36.

ROCK AND ROLL, CULTURA Y MEMORIA COLECTIVA EN UN MUNDO GLOBAL

Me centraré en el desarrollo del rack como
espectdculo y cultura (ante todo) juvenil.
Haré mencién de la revolucién cultural
de los sesenta como un fenémeno determi-
nante de nuestra época, al igual que de la
obra y trayectoria de los Beatles en cuan-
to ejemplo claro del vinculo histérico en-
tre el sonido rocanrolero, los medios de
comunicacién y el entretenimiento masi-
vo. Considero que lo que conocemos como
rock no se hubiera desarrollado sin la rela-
cién antes mencionada. A su vez, la di-
reccién que siguieron las industrias cul-
turales'? a partir de la década de 1950 no
se entenderia de manera cabal sin conside-
rar la influencia de tal musica.

Por lo que respecta a la tan debatida
cultura de masas, ese “continente mévil
que constantemente devora, transfigura
y devuelve simbolos generados en el seno
de los més diversos segmentos que con-

12 En 1947 nace en Dialéctica de la ilustracion de
Max Horkheimer y Theodor Adorno el “término in-
dustria cultural para referirse a la mercantilizacién de
las formas culturales producidas por el surgimiento
de las industrias del espectdculo en Europa y Estados
Unidos a fines del siglo XiX y comienzos del xx.
Entre los ejemplos que discuten estdn el cine, Ja ra-
dio, la televisi6n, la misica popular, las revistas y Jos
periédicos”. Thompson, Idkologia, 2002, pp. 147-148.
A fines de los sesenta, Edgar Morin propone una re-
definicién del concepto que, de acuerdo con Jests
Martin-Barbero, lo desfataliza y vuelve operativo: “el
conjunto de mecanismos y operaciones a través de
los cuales la creacidn cultural se transforma en produc-
cion”. Martin-Barbero, Medios, 1987, p. 64. Desde
finales de Jos setenta se habla mis bien de indusirias
culturales, en razén de que no se trata de una indus-
tria homogénea, que responde a una Gnica y misma
légica; si bien ha habido relaciones mds o menos es-
trechas, cada medio o sector ha tenido su propia evo-
lucién y problemdtica. Mattelart y Martelarr, Historia,
1997, p. 77.
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forman el heterogéneo tejido social”,'? haré
hincapié en el hecho de que la cultura
difundida a través de los medios de comu-
nicacién constituye un fenémeno muy dis-
tintivo de nuestra época. Como sostiene
John B. Thompson, en el mundo de hoy

- la transmisién de las formas simbélicas'
estd cada vez més mediada por los apara-
tos técnicos y las instituciones de los me-
dios de comunicacién.!® Sobre el particu-
lar, llama la atencién que si la cultura es,
en buena medida, ese smbito contextual
que da sentido a nuestras acciones,'® en la
época actual la cultura de masas (y por con-
siguiente la comunicacién masiva) tiene
un papel muy destacado en la conforma-
ci6én de ese campo significativo: incluso
nuestros recuerdos, la forma de mirar y en-
tender la realidad, nuestras experiencias
comunes, nuestros temas del dia a dfa, la
manera de organizar y llenar nuestros es-
pacios y tiempo estdn influidos por la pre-
sencia, los contenidos y los efectos de los
mass media 'y sus industrias.'’?

'* Carvalho, “Caras”, 1991, p. 126.

" Las formas simbélicas constituyen “una am-
plia gama de acciones y lenguajes, imagenes y tex-
tos, que son producidos por los sujetos y reconocidos
por ellos y por otros como constructos significativos”,
Thompson, Idelogla, 2002, p. 89.

15 Ibid., p. 185.

16 De acuerdo con la concepcién simbélica o se-
miébtica de la culcura (en una reformulacién de
Giménez), misma en que se apoya el presente traba-
jo: “la culrura es ta organizaci6n social de significados,
interiorizados de modo relativamente estable por los
sujecos en forma de esquemas o de represencaciones
compartidas, y objetivados en formas simbdlicas, rodo
ello en contextos histéricamente especificos y social-
mente estructurados”. Giménez, “Concepcién”, 2007,
p. 49.

'7 En varios sentidos estarfamos aludiendo aquf
a esos sistemas cognitivos 0 marcos de interpreca-
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Los registros visuales y mentales ocu-
pan un lugar sobresaliente en el presente
texto. Es sabido que la imagen, si es uti-
lizada con un minimo de rigor metodolg-
gico, puede ser un excelente documento
para la historia, las humanidades y las
ciencias sociales. Los testimonios visuales
amplian y enriquecen las posibilidades de
reflexién, andlisis y evocacién de los in-
vestigadores sociales. Para fundamentar
lo expuesto en este trabajo me valdré pre-

_ cisamente de imégenes generadas por las

tecnologias de la comunicacién apareci-
das y diseminadas durante la pasada cen-
turia. Como afirma Peter Burke, “las imd-
genes nos permiten ‘imaginar’ el pasado
de un modo mds vivo”.'®

La mausica de rock y su cultura, espe-
cialmente en el periodo correspondiente
a su aparicién y asentamiento internacio-
nal (1950-1973), constituye un excelente
hilo conductor para estudiar y entender
de un modo claro (muy ilustrativo) y
estimulance los nexos que en la época
conocida como modernidad sxpertor o
tardia (es decir, la época actual) se han es-
tablecido entre la comunicacién, la tec-
nologfa, el arte y la cultura, justamente
cuatro elementos que en su interrelacién
definen en grado supremo la realidad

cién y orientacién para la accién que son las repre-
sentaciones sociales. Robert Farr resalta que “las con-
versaciones particulares nunca han girado tanto alre-
dedor de acontecimientos de alcance nacional e
internacional. [...] es precisamente la comunicacién
de masas la que al reflejar, crear y transformar las re-
presentaciones sociales, ordena la forma y el conteni-
do de [muchas] conversaciones. Numerosas represen-
taciones son sociales porque son transmitidas por los
medios de comunicacién”. Farr, “Representaciones”,
1993, p. 496.
'% Burke, Viszo, 2001, p. 17.

Octavio ORTiz GOMEZ



que compartimos los habitantes de este
planeta. En relacién con tales experien-
cias y visiones comunes basta afiadir que:

En la modetnidad superior, la influencia de
acontecimientos distantes sobre eventos cer-
canos y sobre Jas intimidades del si-mismo
se convierten en un Jugar comun. Los mass-
media, impresos y electednicos, obviamente
juegan un papel central a este respecto. Se
trara de una experiencia mediada que ha in-
fluido profundamente en la autoidentidad
y en la organizacién bdsica de las relaciones
sociales. Con el desarrollo de los medios de
comunicacidn, particularmence la comuni-
cacién electrénica, la interpenecracién del
autodesarrollo y de los sistemas sociales, in-
cluyendo sistemas globales, se hace mads pro-
nunciada. El “mundo” en el que vivimos
hoy es, por eso, muy distinto del que habi-
taron los seres humanos en anteriores perio~
dos histéricos.'?

UN MUNDO CADA VEZ MAS
INTERCONECTADO

Elemento indiscutible de la modernidad
tardia es el fenémeno de la globalizacion.°
Este término ha ocasionado infinidad de
escritos preparados por especialistas con

2 Giddens, “Modernidad”, 1997, p. 37.

20 E| término globalizacién remite al “crecimien-
to y la aceleracién de redes econémicas y culturales
que operan en una escala mundial y sobre una base
mundial. La globalizacién se asocia fuertemente a
los debates sobre la ‘cultura mundial’ y surgié como
concepto critico a fines de la década de 1980. [Este
proceso] ha sido el resultado de grandes cambios y
desarrollos de los mercados y las corporaciones mul-
tinacionales, las tecnologias de comunicacién y me-
didticas y sus sistemnas mundiales de produccidn

Rock AND ROLL, CULTURA Y MEMORIA COLECTIVA EN UN MUNDO GLOBAL

objeto de definirlo y analizar la realidad
a la que remite. Segin John Tomlinson,
la mayorfa de los planteamientos e inter-
pretaciones en torno a la globalizacién
coincide en relacionarla con la idea de
conectividad,’’ misma que se liga con las
experiencias o incluso Ja sensacién de cer-
canfa global (un mundo mi4s interco-
nectado) producto del desarrollo de las
redes de transportacién ripida y las tec-
nologfas de los medios de comunicacién e
informacién.*?
No obstante, Tomlinson aclara que

estar conectado significa estar cerca de ma-
neras muy especificas: la experiencia de pro-
ximidad que brindan estos medios coexiste
con una innegable e inalterable distancia fi-
sica entre lugares y personas que las transfor-
maciones tecnolégicas y sociales de globa-
lizacién no han conjurado.??

y consumo.” O'Sullivan, Concepros, 1997, p. 168.
Aunque €l tema de una cultura compartida global-
mente es objeto de fuertes discusiones, algo sobre lo
que no hay duda es que las “estructuras culcurales y
econémicas nacionales, y sus fronceras [.. ] se han vis-
o enfrentadas cada vez mis a las realidades de una
integracién internacional y global”. Entre muchas
otras cosas, esto ha generado que en las culturas co-
tidianas locales se muestren referencias constances a lo
global. 1bid., pp. 168-169.

2! Tomlinson, "Globalizacién”, 2005, p. 331.

22 Cabe mencionar que “lo més sobresaliente de
estos desarrollos tecnolGgicos recientes ha sido el pro-
ceso de convergencia de las telecomunicaciones (el
teléfono, Ja comunicacién mediante satélite) con las
tecnologias de la informacién (las compucadoras y to-
dos sus periféricos, que han posibilitado la constitu-
cién de grandes redes, como Internet) y con las in-
dustrias culturales, en particular las audiovisuales,
potenciadas en gran medida por la digicalizacién”.
Sénchez, “Globalizacién™, 2003, pp. 37-38.

23 Tomlinson, “Globalizacién”, 2003, p. 334.
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En este sentido, lo que la conectividad
ha permitido es experimentar esta dis-
tancia de un modo distinto a como suce-
dfa en otras épocas.

Nos parecen accesibles lugares muy distan-
tes, tanto desde el punto de vista simbélico
a través de la tecnologia de comunicaciones
o de los medios de comunicacién de masas,
como desde el punto de vista fisico por la
inversién de una cantidad relativamente pe-
quefia de tiempo (y, claro, de dinero) en un
vuelo transatlintico.?

Con todo, no hay que olvidar que la
interconectividad e interdependencia se
da en un contexto internacional amplia-
mente desigual (s6lo una poblacién mi-
noritaria se beneficia en forma directa de
los avances tecnolégicos).?’

La conectividad, y la superacién de la
distancia fisica, estdn enlazadas con el pro-
blema de la superacién de la distancia cul-
tural. Frente a la proximidad funcional
experimentada, por ejemplo, en los aero-
puertos, los viajes en avién, los hoteles,
quizd los grandes centros comerciales o
sitios turisticos, y potr medio del Internet
y producciones televisivas de circulacién
internacional, ;qué tanto se vive una cer-
cania de tipo cultural en los lugares don-
de las personas llevan a cabo su vida dia-
cia? La gran mayoria de las prdcticas
culturales cotidianas se definen més por
lo local que por lo global.?® Aun as{, no
debe olvidarse que la globalizacién estd
transformando el orden social local; a su
vez, lo que resulta mds importante en tor-

2 Ihid.
25 Vease Sinchez, “Globalizacién”, 2003.
26 Tomlinson, “Globalizacién”, 2005, p. 338.
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no al problema de la globalizacién no es el
aspecto, digamos, instrumental o funcio-
nal de la conectividad (los progresos tec-
nolégicos en cuanto a la comunicacién y
el transporte), sino cultural (en el sentido
de significados socialmente compartidos).
Como afirma Tomlinson,

entender la globalizacién de esta manera es
[-..] captar la proximidad derivada de las re-
des de relaciones sociales a través de grandes
trayectos de tiempo-espacio, haciendo que
hechos y fuerzas distantes penetren en nues-
tra experiencia local. [...] Es entender que
alguien enfrente el desempleo como resulta-
do de decisiones de “racionalizacién” toma-
das en la casa matriz de una compafifa situa-
da en otro continente, [...] 0 que nuestro
mismo sentido de pertenencia cultural —de
estar “en casa’— se transfigura sutilmente por
la penetracién de medios de comunicacién
globalizadores en nuestra vida cotidiana.””

Por otra parte, la conectividad crecien-
te que implica la globalizacién no signifi-
ca que el orbe se esté convirtiendo en un
espacio social homogéneo culturalmente.
Un mundo global, tanto en el aspecto tes-
rico como en el prictico, nos debe hacer
pensar no en la uniformidad sino en fen6-
menos y situaciones en donde se articulan
e interactiian “formas de vida enfrentadas
cada vez mis unas a otras y forzadas a tener-
se presentes”.?® Desde los usos culturales
locales hasta los sistemas de relaciones in-
ternacionales hay una necesidad (u obliga-
cién) en ascenso de pensar el mundo como
un todo. Aunque esto no sucede siempre
bajo una éptica positiva o aprobatoria.

27 1bid., pp. 340-341.
 Ibid., p. 342.
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La globalizacién se halla muy lejos de
un proceso de integracién sin problemas
y muy cerca de realidades en donde se
acentdan con frecuencia las diferencias
sociales y culturales.?? La diferencia cul-
tural es, en muchos sentidos, una mues-
tra de viralidad, por ejemplo, de cul-
turas locales y regionales y de grupos
étnicos 0 cuyos integrantes mantienen
vinculos sociales, afectivos o emocionales
por cuestiones de género, creencias o
edad. La pluralidad y el multiculturalis-
mo no pueden verse de esta manera mds
que como algo valioso. “Para nuestra suer-
te”, expresa Gilberto Giménez, “la cul-
tura sigue funcionando como operadora
de diferencias, porque su riqueza radica
precisamente en su diversidad”.>® No obs-
tante, el actual proceso globalizador ha
provocado, como una de sus consecuen-
cias mds lamentables, que se agudicen las
desigualdades de tipo econémico y social.
En las dltimas décadas esto se refleja en
forma evidente

en el incremento de la pobreza y el creci-
mienta de las brechas encre pafses ricos y
pobres (asi como en las distancias sociales al
interior de las naciones). Hay, pues, en el
mundo opulencia para unos y escasez para
muchos, tanto en lo material como en lo in-
formativo y lo culrural 3!

Con base en lo antes expuesto, y en
palabras de Tomlinson,

un mundo de conectividad compleja (met-
cado global, cédigos internacionales de

2 Ibid., pp. 342-344.
30 Giménez, “Globalizacién”, 2002, p. 44.
3! Sanchez, “Globalizacién”, 2003, p. 39.
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moda, divisién internacional del trabajo,
ecosistema compartido) conecta las mirfadas
de pequefios actos cotidianos de millo-
nes de personas con los destinos de otras,
distantes y desconocidas, e incluso con el
destino posible del planeta.??

Rock Y MEMORIA

Una manifestacién de conectividad glo-
bal es la musica de rock en cuanto précti-
ca y producto cultural de amplia ditusién.
E! cardcter transnacional-global de tal ex-
presidn se encuentra determinado no sélo
por el éxito en lo referente a la circulacién
masiva internacional de grabaciones, es-
pectaculos y otro tipo de producciones y
objetos culturales relacionados con las es-
wellas globales del rock, sino por el arrai-
20 local e histérico de esta muisica y su
cultura —aclimataciones y sincretismos de
por medio— en diversas partes del plane-
ta. Ademds, hay una historia compartida
relativamente por los practicantes y se-
guidores del rock (una historia, por cier-
0, no exenta de controversias) en lo que
toca a figuras canénicas, obras paradig-
miticas, hechos relevantes y fenémenos
trascendentales.?

32 Tomlinson, “Globalizacién”, 2005, p. 359.

33 En esa l6gica de la relacién entre lo global y lo
local puede entenderse con mayor precisién el signi-
ficado cultural y social en México de que a comienzos
de la década 1990 se empezara a permitir de manera
oficial programar, organizar y llevar a cabo en forma
empresarial conciertos masivos en tertitorio nacional
—en un principio ante todo en la ciudad de México—
de grupos y cantantes de rock y, en general, mdsica
pop de fama internacional. Las presentaciones eran pat-
te de giras mundiales de estos artistas. En 1993 The
New World Tour de Paul McCartney representaba un
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Acerca de lo antertior, cabe recordar lo
que plantea Simon Frith: “la mayoria de
las estrellas globales pueden ser vagamen-
te definidas como pertenecientes al ‘rock
angloestadunidense’, pero eso no signifi-
ca que la mayoria de los artistas britdnicos
y de Estados Unidos tengan un impacto
global”.?* De igual manera, para com-
prender en forma mds clara el fenémeno
de la masica popular de amplia circula-
ci6n en la modernidad tardfa, resulta con-
veniente tener €n cuenta que, COmMO pat-
te de la globalizacién,

la musica cada vez tiene menos que ver con
las fronteras nacionales [...], y cada vez mas
con comunidades que se definen # sravés del
intercambio de informacién. Internet, des-
de esta perspectiva, no es un nuevo mundo
como tal, sino el lugar para una plétora de
nuevos mundos en potencia.®>

Entre los asuntos de peso en los que
prcticamente todos los especialistas y se-
guidores del rock con cierta informacién
estdn de acuerdo se hallan los concernien-
tes a la relevancia cultural de los Beatles

acontecimiento importante en el plano internacional
para la industria de los espectéculos y los aficionados
al rock and roll, pero ademds para el pablico mexicano
revestia un significado especial, pues en McCartney
se vefa a los Beatles, un grupo de singular aprecio his-
térico en nuestro pais (hay verdaderos coleccionistas-
expertos en torno a objetos y productos relacionados
con los Beatles; se sabe que uno de los programas ra-
diofénicos més antiguos; de transmisién ininterrum-
pida, en México es ¢l dedicado a este grupo).

34 Frich, “Constitucién”, 1999, p. 17. Este so-
ciélogo britdnico estd considerado como el principal
investigador académico sobre la musica pop interna-
cional. Véase al respecto, Hesmondhalgh, “Repensar”,
1998.

3% Erith, “Constitucién”, 1999, pp. 29-30.
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y la trascendencia de la relacién entre este
cuarteto y Bob Dylan (se conocieron de
manera personal en 1964). De esa amis-
tad y esa admiracién e influencia recipro-
ca, la musica pgp juvenil, y su cultura, sacé
un inmenso provecho. La convergencia de
sus inquietudes musicales significé el “en-
cuentro de dos estilos complementarios:
el folk y el rock. La fusién de ambos, es
decir, el contacto de Bob Dylan con los
Beatles, puede ser considerado como el ver-
dadero punto de partida de la msica-
rock” 36

Cuando la confluencia de la musica de
los Beatles (centrada inicialmente en el
rock and roll de los cincuenta) y la de Dylan
(cuyas letras de canciones resultaban nove-
dosas e influyentes) empezé a hacerse evi-
dente en obras y acciones concretas, el rock
comenzd a caminar hacia la madurez y la
consolidacién como estilo y corriente mu-
sical en la segunda mitad de la década de
1960. Aunado a esto, quizd como nadie
mas, ellos fueron los lideres internaciona-
les de la llamada revolucién cultural ju-
venil de los sesenta.

La identificacién con la madsica de
los Beatles o el acetcamiento a sus com-
posiciones y las de otros artistas funda-
mentales (hoy considerados “cldsicos” o
modélicos) de los afios de surgimiento,
consolidacién musical y asentamiento in-
ternacional del rock, gracias —este acerca-
miento— al recuerdo persistente y, entre
otras cosas, a filmaciones y grabaciones de
audio y video, coadyuva a mantener viva
esta corriente musical. No es s6lo lo que
se produce en la actualidad por nuevos
intérpretes y autores; el rock, en cuanto
misica popular urbana transnacional, se
mantiene como algo importante en la es-

3 Sdnchez, “Rock”, 1998, pp. 12-13.
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cena cultural global por su capacidad de
renovarse pero también porque conforma
una tradicién, a la cual pertenecen, o con
el tiempo se vuelven parte de ella, mu-
chas veces sin proponérselo o desearlo,
musicos y cantantes en activo. Cabe men-
cionar que la tradicién, llamémosla, del
rock and roll no se encuentra libre de ten-
siones, por ejemplo, entre viejas y nuevas
generaciones.

Los mismos fans que reconocen al rock
como parte de su cultura (es decir, con-
junto de pricticas, textos y espacios que
dan sentido a su existencia®”) y, por con-
siguiente, como elemento sensible de su
biografia incanjeable (todos tenemos una)
conservan esa tradicién a través de recuer-
dos, informacién compartida, creencias,
gustos, objetos, sitios frecuentados, refe-
rencias comunes, etc. En fin, un reperto-
rio de significados, si no compartido de
igual modo y con la misma intensidad
por todos los aficionados y comunidades
de publicos rocanroleros, al menos si reco-
nocido en algunos aspectos, en mayor
o menor medida, por los integrantes de
determinados grupos o comunidades que
existen como tales porque sus miembros
se identifican entre sf y comparten pre-
cisamente esos y otros significados. Se
debe tomar en cuenta que los grupos
pueden conformar a su vez redes de co-
municacién, intercambio simbélico e
identificacién (no circunscritas por fuer-
za a un territorio de fronteras definidas).
De esta y otras maneras se mantiene el
vinculo social.*®

37 Véase al respecto, Tomlinson, “Globalizacién”,
2005, pp. 350-354.

3 Hoy dia resulta méds que conveniente consi-
derar el concepto de comunidad en un sentido amplio,
o sea del mismo modo en que, segin Giménez, lo
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Los investigadores sefialan que la me-
moria colectiva es para las identidades de
grupo o colectivas lo que la biograffa es
para la identidad individual.>® La memo-
ria compartida permite actuar en el pre-
sente e influye en la forma en que se ve
el futuro. Ademds, reaviva constantemen-
te los recuerdos en virtud de los intereses,
necesidades, proyectos y preocupaciones
del grupo o los grupos que los preservan;
es una manera de mantener la cohesién y
la vigencia de significados, e incluso de
sobrevivir. “En general”, escribié Maurice
Halbwachs, “la historia no comienza sino
ahi donde termina la tradicién, momen-
to en el cual se extingue o se disgrega la
memoria social”. 4

Memoria colectiva es un concepto que
ha resultado no sélo extraordinariamente

utilizan diversos teéricos de la globalizacién: desvin-
culado de una referencia forzosa a un territorio deli-
mitado y a una relacién de cercania fisica. Para estos
autores, “la condicién minima para que pueda ha-
blarse de comunidad serfa la existencia de ‘experien-
cias compartidas’ (Giddens,1990, p. 141) simult4-
nea y calidamente por cierto nimero de personas, lo
que puede darse también a distancia entre individuos
y grupos territorialmente muy dispersos, gracias a las
técnicas modernas de comunicacién”. Giménez, “Glo-
balizacién”, 2002, p. 38.

3 Ferndndez Christlieb nos recuerda que el tér-
mino memoria colectiva fue creado por Maurice Halb-
wachs, muerto en un campo de concentracién en
1945. Segtin el socidlogo francés, “la memoria colec-
tiva es ¢l proceso social de reconstruccién del pasado
vivido y experimentado por un determinado grupo,
comunidad o sociedad. Este pasado vivido es distin-
to a la historia, la cual se refiere m4s bien a la serie de
fechas y evencos registrados, como datos y como he-
chos, independientemente de si estos han sido senti-
dos y experimentados por alguien.” Fernindez,
Esptritu, 2004, pp. 46-47.

4® Halbwachs, “Marcos”, 2005, p. 118.
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fructifero sino atractivo y evocador, a la
manera de una idea-fuente de imégenes,
una metdfora licida y reveladora, algo md-
gica, que nos descubre un fundamento de
nuestra vida social. De la unién de las dos
voces surge un término de tal fuerza que
casi con s6lo pronunciar estas palabras o
registrarlas en la mente captamos de modo
sensible un aspecto complejo y vitalmen-
te importante de los grupos, las colecci-
vidades, la sociedad.

Sin embatgo, constituye un problema
tedrico sobre el que se debate ampliamen-
te.*! Hay diversos planteamientos, acep-
ciones y variantes en torno al concepto,
as{ como innumerables casos empfiricos
que se pueden relacionar con él. Entre
ellos, muchos surgidos a consecuencia de
fenémenos que se hicieron presentes o se
agudizaron en los afios postetiotes a la apa-
ricién del término, como la expansién del
proceso de urbanizacidn, las migraciones
intranacionales e interregionales, el sur-
gimiento de los jévenes como sujetos
sociales activos y la revolucién de las co-
municaciones electrénicas.

Con todo, hay varios aspectos en los
que coinciden los especialistas. De mane-
ra destacada han sostenido que no existe
una memoria colectiva sino muchas.*?
También han observado que el pasado se
resignifica de modo frecuente, e incluso
los recuerdods se modifican, pero “no to-
das las imidgenes de la tradicién se reavi-
van sino s6lo aquellas que armonizan con
el presente”.*> Toda memoria implica una
reconstruccién activa del pasado (con sus
respectivas dosis de subjetividad). En tal

! Vease al respecto, Manero y Soto, “Memoria”,
2005.

42 Falbwachs, “Marcos”, 2005, pp. 122-124.

4 Bastide, “Memoria”, 2005, p. 145.
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sentido, la memoria no sélo es constitui-
da sino constituyente.*

La memoria colectiva se ancla u obje-
tiva en redes de sociabilidad e institucio-
nes y, en forma mds especifica, por medio
del rito y la fiesta, las conmemoraciones y
las celebraciones (en las cuales,se mani-
fiesta la memoria motriz).*

El espacio fisico, imaginario o virtual
(en la época actual del Internet y las comu-
nicaciones a distancia), el espacio como
lugar de encuentro y de reconocimiento
(y diferenciacién) entre personas, como si-
tio para la ceremonia o el ritual, cample
un papel de primer orden en la preset-
vacién de la memoria, misma que “no
puede existir sino recreando [...] mate-
rialmente centros de continuidad y de
conservacién social” 4 _

Aunado a esto tiltimo se debe consi-
derar que

la memoria colectiva constituye, ciertamen-
te, una memotia de grupo, pero se trata de
la memoria de un escenario —es decir, de re-
laciones entre papeles—, o también de la me-
moria de una otganizacién, de una articu-
lacién, de un sistema de relaciones encre
individuos.?’?

Los ritos y la fiesta, los espacios y las
cosas ayudan a preservar la memoria y, en

44 Asf lo sustenté en su momento Henri Des-
roche. Giménez, “Idencidad”, 2005, pp. 97-98, y
Manero y Soto, "Memoria”, 2005, pp. 184-185.

% Giménez, “Identidad”, 2005, pp. 102-103.
Sobre el particular, Halbwachs demostré que “la tra-
dicién no sobrevive, o por lo menos no es evocada
sino en la medida en que puede inscribirse en la pra-
xis de los individuos o grupes”. Bastide, “Memoria”,
2005, p. 132.

46 Bastide, “Memaria”, 2005, p. 139.

9 Ibid., p. 144.
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este sentido, evocar iméagenes vigorosas.
Pero ante todo son los sujetos, por medio
de significados compartidos de medo so-
cial e interiorizados (por ejemplo, como
esquemas de percepcién y de cognicién),
los que mantienen viva toda memoria
colectiva.

LA REVISION DEL PASADO RECIENTE

Lo que buscamos en los hechos histéricos no
es ranto su realidad material como su signz-
ficado humano, que, evidenternente, no pue-
de ser conocido fuera de la primera.

Lucien Goldmann

¢Cudnto hace que dejamos el siglo xx?
Parece como st hubiera pasado mucho
tiempo. Aunque se puede hablar de una
centuria corta, de 1914 al fin de la era so-
viética (1991),%8 o de un periodo de unos
80 afios marcados por el progreso cienti-
fico y el desarrollo de las tecnologfas de
la informacién y la comunicacién, lo cier-
to es que hace unos 15 afios —muy pocos
en términos hist6ricos— estdbamos inmer-
sos sin lugar a dudas en el siglo xx. Con
frecuencia, fuera del circulo de los histo-
riadores, se olvida este hecho.

No deja de ser paradéjico que el rit-
mo de vida impulsado, en buena medida,
por los avances tecnoldgicos y los medios
de comunicacién masiva ha sido factor de-
terminante en la pérdida de significado

48 yéase Hobsbawm, Historia, 2003, p. 15. Para
Arnold Hauser, por mencionar una apreciacién simi-
lar, “el 'siglo XX’ comienza después de la primera gue-
rra mundial, es decir, en los afios veinte”. Hauser,
Historia, 1998, vol. 2, p. 485,
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de la historia, en la desvalorizacién de la
memoria histérica. Esta situacién comen-
26 a gestarse precisamente en la pasada
centuria. A mediados de la década de
1990, Eric Hobsbawm expresaba:

La destruccién del pasado, o mds bien de los
mecanismos sociales que vinculan la expe-
riencia contempordnea del individuo con
la de generaciones anteriores, es uno de los
fenémenos mds caracterfsticos y extrafios de
las postrimerias del siglo Xx. En su mayor
parte, los jévenes, hombres y mujeres, de
este final de siglo crecen en una suerce
de presente permanente sin relacién orgd-
nica alguna con el pasado del tiempo en el
que viven.%?

Hobsbawm habla por una generacién
que llegd a la etapa adulta en el siglo pa-
sado y que participé en la historia de esta
centuria de diversas maneras:

No deberfan olvidar este hecho aquellos lec-
tores que pertenecen a otra €poca, por ejem-
plo el alumno que ingresa en la ubiversidad
en el momento en que se escriben estas pé-
ginas, para quien incluso la guerra de Viet-
nam forma parte de la prehistoria.’®

La centuria pasada fue un periodo de la
historia muy violento, de matanzas y gue-
tras, pero también una época donde tuvo
lugar una revolucioén culeural sin prece-
dente. Al cerrarse el siglo xx no faltaron
los recuentos de sus mds significativos
acontecimientos. Los medios de comuni-
cacién se encargaron de ello. Los especia-
listas presentaron sus revisiones y andlisis

4% Hobsbawm, Historia, 2003, p. 13.
30 16id.
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en lo que respecta al dmbito de su compe-
tencia profesional. No obstante, el tema
no se ha agotado. Siguen faltando miradas
al pasado inmediato; hay innumerables
aspectos de esos afios que requieren ser
estudiados y que nos pueden ayudar a
entender el presente de mejor manera.
Hobsbawm alude a la guerra de Vietnam,
y es dificil no pensar en los sesenta: los
afios de la revolucién cultural, de la cual
se ocupa también el historiador. Resulta
l6gico entonces establecer otro vinculo:
revolucién-cultura juvenil. De ahi a la
musica de rock hay sélo unos primeros y
sonoros acordes de guitarra (eléctrica, por
supuesto).

La cultura juvenil se convirtié en la matriz
de la revolucién cultural en el sentido mds
amplio, de una revolucién en el comporta-
miento y las costumbres, en el modo de dis-
poner del ocio y en las artes comerciales, que
pasaron a configurar cada vez mds el am-
biente que respiraban los hombres y muje-
res utbanos.’

El rock ha cubierto con su sonoridad
los tltimos 50 afios de la historia mun-
dial. Sin embargo, las décadas de 1950 y
1960 resulean muy significativas debido
a que en ese periodo, en especial en Esta-
dos Unidos y Gran Bretafia, se forj6 la re-
lacién estrecha entre la musica de rock y la
cultura de masas que se mantiene hasta
la fecha y que da sentido a muchos de los
proyectos y realizaciones de los medios de
comunicacién y la produccién musical.

También en ese lapso aparecieron los
jévenes como conglomerado social y cul-
tural con gustos y demandas especificos,

5 Jbid,, p. 331.
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que buscaban diferenciarse no sélo de los
nifios sino también de los adultos. Nunca
antes se habian manifestado de tal mane-
ra. Con ellos, la historia de la cultura mo-
derna tuvo un punto de inflexién. Tanto
en la Unién Americana como en tierras
britdnicas (aunque ah{ en menor medida)
se conformé un modelo de juventud y de
lo juvenil (patente en ropa, peinados, ac-
cesorios y otros bienes de consumo) que
se extendié por el mundo. Recordemos
que a fines de los cincuenta los jévenes se
erigieron en un creciente piblico consu-
midor con capacidad adquisitiva. La ju-
ventud empez6 a demandar articulos que
la diferenciaran de los mayores, al igual
que productos culturales préximos a sus
intereses, deseos y preocupaciones.

[Una] peculiaridad de la nueva cultura juve-
nil en las sociedades urbanas fue su asom-
brosa internacionalizaci6én. Los tejanos [pan-
talones de mezclilla] y el ruck se convirtieron
en las marcas de ta juventud “moderna”, de
las minorias destinadas a convertirse en ma-
yorfas en todos los pafses en donde se los to-
leraba, e incluso en algunos donde no, como
en la URSS, a partir de o afios sesenta [...]
El inglés de las letras del ok a menudo ni si-
quiera se traducia, lo que reflejaba la apabu-
llante hegemonia cultural de Estados Uriidos
en la cultura y en los estilos de vida popula-
res, aunque hay que destacar que los propios
centros de la cultura juvenil de Occidente
no etan nada patrioteros en este tesreno,
sobre todo en cuanto a gustos musicales.>?

Cabe afiadir que hoy dia en las socie-
dades modernas ampliamente urbaniza-
das figura una cultura juvenil “centrada

52 Ibid., pp. 328-329.
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en la musica, la valorizacién del cuerpo y
la fascinacién por la imagen y la emocién
visual”.??

UN EX BEATLE SE PRESENTA
POR VEZ PRIMERA EN MEXICO

Un concierto masivo de rock es por lo re-
gular sinénimo de alca energfa y emocién
intensa. Si a esto agregamos que el pro-
tagonista es una estrella global de larga
trayectoria, que ademds ofrece un espec-
ticulo de alea calidad, los recuerdos reac-
tivados durante el suceso pueden hacer
an mds viva la experiencia. Algo de esto
pudo comprobarse en los conciertos de
Paul McCartney en México en noviem-
bre de 1993.

El escenario donde actué McCartney
y su banda estaba flanqueado por dos to-
rres de 33 metros de alto, que con el so-
nida de las canciones se convertfan en
grandes pantallas verticales. A espaldas de
los musicos aparecia una especie de ciclo-
rama sobte el que se proyectaban fotogra-
fias, peliculas y disefios geométricos alu-
sivos a las piezas interpretadas. El foro
estaba delimitado por unos lienzos-pan-
talla ligeramente sesgados, como de diez
metros de altura. También ellos presen-
taban imédgenes relacionadas con el con-
cierto. Al lado de estas largas telas se en-
contraban las pantallas gigantes, mismas
que, segln la pieza musical ilustrada, a
veces formaban un umbral policromo o
en blanco y negro con la estructura rec-
tangular que sostenian por encima del es-
cenario a manera de dintel-pantalla. De

33 Olivier Donnat, citado por Giménez, “Con-
cepeidn”, 2007, p. 44.
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acuerdo con el publicita de The New
Word Tour, Jeff Baker, el escenatio me-
dia 360 pies de ancho por 110 de alto
(108 x 33 m).** Las luces de colores diver-
sos y algunos juegos pirotécnicos consti-
tufan otros apoyos visuales. Ademds, Paul
y sus musicos cantaron algunas piezas
desde una plataforma montada sobre una
gria que los elevaba y acercaba al pablico.
Una composicion, “Biker Like an Icon”,
y al frente de cada torre se vefa la imagen
colosal a todo color de una virgen bi-
zantina, digamos, el clésico icono ortodo-
%0, viendo hacia el escenario. Al mismo
tiempo, detrds de los musicos aparecian
escenas del filme E/ salvaje, con Matrlon
Brando, y de otras cintas en blanco y ne-
gro de motociclistas de las décadas de
1950 y 1960. El sonido de otra pieza, la
mitica “Let It Be”, se alzaba mids alld de
la Gltima grada del lugar. Aparecfan en-
tonces, al fondo y a los costados del foro,
las formas de variados colores de inmen-
sos vitrales, quizd tomadas de una;iglesia
anglicana o un castillo medieval. No obs-
tante, por su disposicion parecian cuadros
de un artista pop. A la mente me venfan al-
gunas pintutas de Rauschenberg. Minutos
antes, una impresién similar la habfan
provocado algunos disefios propios del arte
ap, tan caracteristico de los sesenta (al igual
que el arte pop), que habian acompaiiado,
a manera de titilante escenografia, las no-
tas del cldsico “Magical Mystery Tour”,
interpretado por McCartney en un piano
que emitia luces psicodélicas.
Posteriormente, acompafiando la letra
y musica de “C'mon People”, fotogra-

4 Ernesto Hernandez Villegas, “Preparense a tres
hotas de gran delirio ‘Beatles'™, E/ Universal, secc.
Espectdculos, 24 de noviembre de 1993, p. 2.
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fias de gran formato habfan tapizado los
lienzos del dintel, las altas torres y otras
areas del foro (“en una gigantesca amplia-
cién de 300 pies de ancho por 100 de alto,
el ramafio de un edificio de oficinas”>?).
Eran retratos en blanco y negro de, ante
todo, personajes del rack de los sesenta,
como Hendrix, Lennon y el propio Paul.
Fotos sensacionales todas ellas, muy bien
escogidas. ;La autora de estas tomas?
Quién mds: Linda McCartney, lamenta-
blemente fallecida en abril de 1998. Ella
brill6 con su propia luz (aunque al lado
de mister McCartney alguien no tan infor-
mado podria pensar lo contrario); fue una
notable fotbgrafa de la revista Rolling Stone
(asf conocid a su esposo) y autora de infi-
nidad de excelentes placas (algunas muy
farosas) de iconos de la masica popular
del siglo xx: Janis, Morrison, Paul, los
Stones, etcétera.’®

Bien se puede definir aquel ofreci-
miento artistico como un espectdculo pos-
modernista de gran nivel. De acuerdo con
Frederic Jameson, uno de los rasgos mds
distintivos del posmodernismo (corrien-
te artistica y tendencia cultural propia de
la segunda mitad del siglo xx) es “la ero-

5% Gabriele Abbott, “Linda McCartney's Sixties:
Portrait of an Era”, 2003, <www.lakeview-museumn.
org/pastexhibits/McCartney.html>. [Consulta 9 de
octubre de 2006].

36 En 1987 sus colegas la eligieron “fotdgrafa es-
tadunidense del afio”. Con motivo de la (primera) ex-
posicién péstuma Linda McCartney's Sixties: Portrait
of an Era, realizada en 2003 en el Museo Lakeview
de Peoria, lllinois, la curadora Gabriele Abbott es-
cribié: “Esta exposicién sirve como un testimonio
elocuente de una década decisiva” del siglo xx. “Linda
estuvo alli, y muchos que verdn sus fotografias esta-
rén con ella allf —aquellos que experimentaron los se-
senta y aquellos que desearfan haberlo hecho”. 1bid.
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sién” de los limites entre la alta cultura
y la cultura popular o de masas.*” “Un
viaje mdgico y misterioso por mas de tres
décadas de musica”.’® Y Paul al centro,
dirigiendo ese ritual multitudinario. Era
como si dijera a los presentes, y a las
miles de personas que lo vieron durante
sus presentaciones de The New World
Tour: “Yo soy parte de todo esto, de esta
cultura universal que exponen estas ima-
genes.” El ex Beatle tenia los méritos
suficientes para ello. Fue algo en verdad
muy emotivo.

TECNOLOGfA Y CULTURA EN TIEMPOS
DE GLOCALIZACION’®

Debo confesar que recientemente vi la gra-
bacién de la gira de conciertos de Paul
McCartney de 1993. Esta produccién, di-
rigida por Aubrey Powell, fue publicada
de modo inicial en video, y transferida a
DVD, restaurada y remasterizada con so-
nido 5.1 dolby digital survound en 2003.%°
Aunque no aparecen tomas de sus actua-
ciones en México, las escenas incluidas me
permitieron confirmar que mis recuerdos
sobre un acontecimiento musical presen-

>7 Jameson, “Posmodernismo”, 1988, p. 166.

% Cinillo del reportaje “Paul McCartney en con-
cierto: un viaje magico y misterioso potr mds de tres
décadas de musica” de Pablo Espinosa, L« Jornada,
26 de noviembre de 1993, p. 18.

39 “La globalizacién cwltural no significa que el
mundo se haga homogéneo culturalmente. La glo-
batizacién significa, sobre todo, ‘glocalizacién’, es de-
cir, un proceso lleno de muchas contradicciones, tan-
to por lo que respecta a sus contenidos como a la
multiplicidad de sus consecuencias™. Beck, Q#é, 1998,
p. 56.

60 McCartaey, Paul, 2003,
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ciado en vivo se ajustaban en términos ge-
nerales a las caracterfsticas de ese ofreci-
miento artistico que mostré a McCartney
como protagonista de la cultura moder-
na. Recordemos que con los Beatles la
misica juvenil tocd el cielo de la excelen-
cia y la inmortalidad.

Podria decirse que el DVD avivé mis
recuerdos pero, a la vez, me permiti6 apre-
ciar un concierto de rock desde otra pers-
pectiva; mds ain, pude ver una serie de
presentaciones de una estrella del rack por
diversas partes del planeta, lo que de otra
manera hubiera sido imposible. Hago
mencién de esta sencilla (muy personal)
experiencia como un ejemplo de lo que
en la era moderna se repite de manera ha-
bitual en el orbe, y de lo que habitantes de
sus diferentes regiones podemos compar-
tir, gracias al desarrollo tecnolégico de las
comunicaciones. Lo vemos tan normal que
casi nunca teparamos en el hecho de
que esta posibilidad de la reproductibi-
lidad técnica de la obra de arte®! o de
productos culcurales, asi como el acceso
masivo a la cultura y el esparcimiento, es
algo propio, caracteristico de nuestra épo-
ca. Aunque no tenemos por qué estar pen-
sando en eso cuando asistimos a un con-
cierto que atrae multitudes o lo vemos y
escuchamos por medio de la televisién,
como tampoco estamos obligados a pen-
sar en que cada uno de los espectadores
recibe y experimenta la presentacién mu-
sical de distinta manera.*? Uno goza, su-
fre, se aburre o se emociona con el espec-

6! Benjamin, Obra, 2003.

S En general, “los individuos no absorben con
pasividad las formas simb6licas, sino que s dan o1 sen-
tido activo y creador, y en consecuencia producen un
significado en el proceso mismo de recepcién”.
Thompson, Ideologiz, 2002, p. 228.
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taculo masivo. Digamos que eso es lo que
nos corsesponde como piblico. Ya los ex-
pertos nos recordardn que la recepcién no
es homogénea, a pesar de que estemos ha-
blando de los mismos mensajes lanzados
a todos los puntos de este mundo globa-
lizado, lo que es decir interconectado y
mas interrelacionado en cuanto a proble-
miaticas y contradicciones, pero no pot eso
unificado culturalmente. Como sostiene

Néstor Garcfa Canclini:

En el consumo [culcural], contrariamente a
las connotaciones pasivas que esa fé6rmula
ain tiene para muchos, ocurren movimien-
tos de asimilacién, rechazo, negociacién y
refuncionalizacién de aquello que los emiso-
tes proponen [...] Cada objeto destinado a
ser consumido es un texto abierto que exige
la cooperacién del lector, del espectador, del
usuario, para ser completado y significado.®?

La posibilidad de que infinidad de per-
sonas del globo entero puedan compartir
(a veces al mismo tiempo) mensajes y pro-
ductos culturales, al igual que ofrecimien-
tos artisticos, es uno de los grandes logros
de la tecnologia. La revolucién tecnolégi-

6% Garcia, “Estudios”, 1992, p. 13. El fenéme-
no de la cultura de masas permite reflexionar sobre ¢l
problema de si todo estd determinado o si existe la
capacidad de apropiacién e incluso de creacién por
parte de los receptores o las comunidades de piblicos.
Sobre el particular, Roger Chartier sostiene que hay
que acabar con la “oposicién entre creacién y consu-
mo, entre produccién y recepcion”. Chartier, Munds,
2002, p. 36. Este historiador afirma que se debe
“plantear como fundamental la relacién del texto [o
las imagenes, podemos afiadit]| con las lecturas indi-
viduales o colectivas que, en cada ocasién, lo cons-
truyen (o sea, lo descomponen para una recomposi-
cién)”. 1bid., p. 39.
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ca en el plano de la comunicacién y la cul-
tura, llevada a cabo en forma notable a lo
largo del siglo xX, ha resulrado de tal
magnitud que incluso nuestras nociones
de tiempo y espacio se han transforma-
do.% En el 4mbito de los estudios sobre
comunicacién, David Motley ha destacado
que “los modos de comunicacién fisicos
(la introduccién de los ferrocarriles [...])
y simbélicos (el comienzo de la emision de
comunicaciones) transformaron los modos
de organizacién social”,®® lo cual implicé
nuevas formas de organizar el tiempo, tan-
to en el ambito piblico como en el priva-
do. De manera mds especifica, este inves-
tigador ha resaltado que los medios de
comunicacién desempefiaron un papel
clave en el proceso de “extender esa nue-
va segmentacién del tiempo a la esfera
doméstica”.%

Por su parte, Thompson ha planteado
que, con el desarrollo tecnoldgico de las
comunicaciones, la transmisién culeural, es
decir, la difusién e intercambio de las for-
mas simbdlicas, recibié un impulso sig-
nificativo, pues ya no tuvo que depender
exclusivamente del encuentro directo, la
transportacién fisica o la fijacién de for-
mas y contenidos por medios tradicio-

4 Giddens resalta que “la vida social moderna
estd caracterizada por un profundo proceso de reor-
ganizacién del tiempo y del espacio, emparejado con
la expansién de mecanismos de desmembracién —me-
canismos que liberan a las relaciones sociales de la
influencia de los emplazamientos locales recombi-
nandolas a uravés de amplias distancias espacio-tem-
porales”. Giddens, “Modernidad”, 1997, p. 35.

> Mortley, Televisidn, 1996, p. 387.

66 Ibid. Concretamente, en su eseudio sobre la te-
levisién, el investigador inglés ha puesco en claro que
este medio “influye en la percepcién y los usos del
tiempo”. lbid., p. 381.
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nales. Podrfa decirse que la transmisién
cultural adquirié nuevas dimensiones en
virtud de que se extendié la disponibili-
dad de las formas simbdlicas en el tiempo
(por ejemplo, gracias a la grabacién de
imdgenes y sonido) y el espacio (pense-
mos en Jas telecomunicaciones).®”
Morley ha dejado muy claro que con
los adelantos tecnolégicos de la vida mo-
derna y la globalizacién, la importancia
del espacio fisico fijo, la localidad, pierde
terreno frente a la relevancia del espacio
simbélico y cultural, en buena medida
gracias a los medios de comunicacién fi-
sicos (transportes como el ferrocarril, el
avién) y simbélicos (radiotransmisiones).®®
Alguien puede estar en su casa viendo en
la televisién cémo se desatrolla un con-
flicto politico al otro lado del mundo. O
puede estar escuchando en la radio o por
medio de la compurtadora las interpreta-
ciones en vivo y en tiempo real de un con-
cierto masivo en Inglaterra a beneficio de
los pueblos de Africa. O puede estar vien-
do una videograbacién de su pelicula fa-
vorita filmada muchos afios atrds, o una
retransmisién en la tele de una actuacién
pablica de su grupo musical favorito.
Miles incluso millones de personas pue-
den estar haciendo lo mismo al mismo
tiempo en otras €asas en Otros espacios
geogrdficos. Todos interesados por el con-
tenido de esas transmisiones o produccio-
nes. Tal vez solamente los vincule eso, el
gusto o la preocupacién por tal o cual cosa
de la realidad social y cultural. Asi, a pe-
sar de las distancias que los separan,
pueden formar comunidades (en espacios
virtuales y/o simbdlicos y emotivos) a con-

57 Thompson, Ideologtz, 2002, pp. 249-250.
¢ Morley, Television, 1996, pp. 406-408.
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secuencia de las experiencias colectivas
y simultdneas que permiten los media y
las innovaciones tecnolégicas. Con ellos las
- distancias se vuelven relativas, la idea de
comunidad se transforma. “Segin pare-
ce”, argumenta Morley,

ya no deberiamos concebir la comunidad
como un racimo local de relaciones, sino mds
bien atendiendo a los diversos tipos de rela-
ciones sociales, sean estas locales o dis-
tantes; deberiamos concebirla como un
“vecindario psicolégico” o una “comunidad
personal” que funciona como una red de vin-
culos (a menudo no locales).%

No hay duda de que la modernidad
tardfa implica una cultura ampliamente
mediatizada.”® Sin embargo, las experien-
cias cotidianas y las relaciones sociales no

_se circunscriben a las acciones de los me-
dios.”* Incluso practicas culturales impul-
sadas por las industrias de la comunica-
cién y el entretenimiento rebasan sus fines
inmediatos y se conectan con cuestiones
miés profundas de la vida social, inmanen-
tes a ella. Por ejemplo, asistir a un con-

 1bid., p. 408.

70 Medsatizacitn de la cultnra moderna es el “pro-
ceso por el cual la transmisién de formas stmbélicas
llega a estar cada vez méds mediada por los aparatos
técnicos e institucionales de las induserias de los
medios de comunicacién”. Thompson, Ideologiz, 2002,
p. XIL.

7t En palabras de Antbal Ford: “La produccién
cultural y social pasa tanto por los medios como por
fuera de ellos. Son tan erréneas las tesis de la massme-
diatizacién social como su reverso alternativista, ne-
gador de los medios. Los medios son poderosos pero
rambién es poderosa la produccién social cultural que
pasa por fuera de ellos.” Ford, Navegaciones, 1994,
p. 129.
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cierto masivo, sobre todo si es de misica
popular (pues, por definicién, convoca a
la algarabia y el entusiasmo), permite vi-
vir de una manera muy directa eso que
Michel Maffesoli identifica como el as-
pecto emotivo (la dimensién afectiva) de
las experiencias y reuniones grupales y
masivas. “Lo propio del especticulo —opi-
na Maffesoli— es acentuar, de manera ya
directa ya eufemistica, la dimensién sen-
sible o tactil de la existencia social”.”? En
reuniones de grupo o colectivas se palpa
ese algo que sobrepasa a cada quien, que
sobrepasa a la sociedad. Un algo que es
legitimo llamar ‘misterioso’, en el sentido
mds simple del término, entendido como
lo que liga, lo que une a las personas en-
tre si.”7?

Sin menoscabo de lo anterior, no se
puede negar que los productos y activi-
dades de las industrias de la comunica-
ci6én masiva han ampliado las posibilida-
des y variantes del vinculo afectivo. Acerca
de esto, Thompson nos recuerda que

las figuras que aparecen en peliculas y pro-
gramas de televisi6n se transforman en pun-
tos de referencia comunes para millones de
individuos que tal vez nunca interactiien
entre sf, pero que comparten, en virtud de
su participacién en una cultura mediatiza-
da, una experiencia coman y una memoria
colectiva.”

Entonces los miembros de las comu-
nidades que se forman a partir de gustos
y preocupaciones, recuerdos e imédgenes
comunes pueden estar muy separados geo-

72 Maffesoli, Tiempo, 1990, p. 142.
73 Maffesoli, “Sociedad™, 2000, p. 248.
7 Thompson, Ideslogfa, 2002, p. 241.
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graficamente y no por ello dejar de ser
o sentirse parte de ese grupo o esos gru-
pos que les permiten autoidentificarse
y tomar conciencia de sus diferencias con
otros individuos y otros grupos.”> En esta
trama de relaciones sociales, de interjue-
gos y reacomodos entre los grupos, se
confirma el caracter pluridimensional de
la identidad individual y la existencia
de una multiplicidad de identidades
colectivas.”®

LOS AMPLIOS CAMINOS DEL ROCK
COMO ESPECTACULO

Con base en las peculiaridades de la pro-
duccién artistica y cultural en el siglo XX,
podemos afirmar que la musica de rack se
inscribe en la experiencia posmodernista.
Sobre todo en lo que respecta a los afios
de emergencia y asentamiento internacio-
nal de esta masica. Incluso podria decir-
'se que el rock encarna como pocas expre-
siones el significado del posmodernismo. En
relacién con esto, José Agustin, experto
en el tema, asevera que “el rock [es] una
forma artistica, un puente maravilloso en-
tre la alta cultura y la cultura popular”.”’

Desde el punto de vista histérico-cul-
tural, la aparicién y el asentamiento in-
ternacional del rock se liga con el “uso

7 “El surgimiento de la identidad en sus dife-

rentes dimensiones presupone una continuidad de las
relaciones sociales en la vida del individuo, es decir,
un mundp comein que el individuo comparte, ya no s6lo
con sus interlocutores préximos en las redes de la
sociabitidad cotidiana, sino también con otros indivi-
duos mds lejanos, desconocidos y anénimos”. Gi-
ménez, “Identidad”, 1992, p. 194.

76 Véase ibid.

77 Agustin, Nueva, 1985, p. 78.
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apropiade” del concepto de posmodernismo,
en el sentido de que este término

no es sélo otra palabra para la descripcién
de un estilo particular. Es también [...] un
concepro periodizador cuya funcién es la
de correlacionar la emergencia de nuevos
rasgos formales en la cultura con la emer-
gencia de un nuevo tipo de vida social y un
nuevo orden econémico, lo que a menudo
se llama eufemisticamente modernizacion,
sociedad postindustrial o de consumo, la so-
ciedad de los medios de comunicacién o el
espectdculo, o el capitalismo multinacional.
Este nuevo momento del capitalismo puede
fecharse desde el boom en Estados Unidos a
fines de los afios cuarenta y principios de los
cincuenta o, en Francia, a partir del estable-
cimiento de la Quinta Repiiblica en 1958.
Los afos 1960 son en muchos aspectos el
periodo transicional clave, un periodo en
el que el nuevo orden internacional (neoco-
lonialismo, la revolucién verde, la informa-
cién electrénica y los ordenadores) ocupa
su lugar y, al mismo tiempo, es zarandeado
por sus propias contradicciones internas
"y por la resistencia externa.”®

De igual manera la década de los se-
senta marcé el inicio de la relacién sinér-
gica y variada entre la musica de rock y
las formas modernas de espectdculo. Tal
vinculo se advierte no sdlo en la infinidad
de conciertos multitudinarios, concebidos
como algo mis que una presentacién de
uno o varios grupos musicales, sino tam-
bién en otros actos y situaciones donde el
rock es protagonista. Aun asi, es el con-
cierto o festival masivo, profesional y per-
fectamente planeado, el acontecimiento-

78 Jameson, “Posmodernismo”, 1988, pp. 167-168.
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espectaculo por excelencia en lo que se re-
fiere a esta msica.

Todo espectaculo —aun en nuestra época— es
un afdn de invocar la accidn sagrada para in-
troducirla en el espacio que le corresponde
v, desde nuestro espacio mundano, contem-
plarla y volver a vivirla. Como actividad ins-
titucionalizada —o sea, social—, los origenes
de las artes del espectdculo se localizan en
1a gran divisién del espacio y sus funciones.
Es una asignacién colectiva y convencional
de espacios y actos. Es decir, el espectdculo
surge cuando se separa el espacio que com-
parte una comunidad prehistérica: el sacer-
dote delimica el sitio en el que efectuars sus
funciones y, frente a él, permanecerin senta-
dos, expectantes (espectadores), los miem-
bros de la comunidad.”™

Alberto Dallal nos dice que el origen
remoto del espectdculo moderno se en-
cuentra en la ceremonia ritual. Con el rito,
se advierte el afin de establecer una estruc-
tura expresiva para convocar, Comumnicar,
significar. Las artes del especticulo: el tea-
tro, la danza de concierto, la épera, la pan-
tomima, el circo, tienen antecedentes

auténticamente religiosos, rituales: una re-
peticién ritmica, periédica, de las dosis de
emulacién, invocacién, creatividad y evoca-
cién que, segin los sacerdotes, requiere la
sociedad para sobrevivir, forralecer, vencer.
Sus escructuras y realizaciones van dirigidas
a los sentimientos o, mejor, a las emociones
de los integrantes de la comunidad.®°

En los afios sesenta el rock como espec-
tdculo se vuelve una constante. Entre

7 Dallal, “Bspacios”, 1995, p. 44.
0 14id., p. 45.
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1965 y 1973 el ruck termina de madurar,
se hace complejo, alcanza niveles de ex-
celencia y muestra todo su poderfo como
arte popular en plenitud. En esos afios
de participacién juvenil sin precedente, de
lucha y protesta pacifica por los derechos
civiles y las libertades democréticas, de
desrigidizacién moral, de misticismo,
de conciencia colectiva enetgetizada, casi
todas las concentraciones comunitarias o
masivas encabezadas por el rock devienen
en espectdculo. Con frecuencia, estas reu-
niones recuerdan las primitivas ceremo-
nias rituales. Por otra parte, sobresale en
esos afios una imaginacién desbordada, asf
como précticas y actitudes que no temen
a los excesos. También destaca una revalo-
racién de las artesanias y las expresiones
étnicas, al igual que un interés notorio
por los artefactos y mitos de la cultura
popular.®'

Al finalizar la década de 1960, pocos
dudan de la solidez de las industrias cul-
turales y las dimensiones de sus dominios:
el orbe entero. Una de las consecuencias de
su avance es que la electrénica, las video-
grabaciones, las relecomunicaciones, las
técnicas de impresién y reproduccién de
letras e imédgenes, la audiograbacidn
de alta fidelidad se ponen al servicio de

#! George Lipsitz sostiene que la década de 1960
trajo nuevos avances en la tecnologia y el comercio
que alentaron el escablecimienco de nuevas jurisdic-
ciones para la comunicacién y la recreacién. También
plantea que si bien la sociedad y la cultura no se trans-
formaron en la magnitud que la memoria popular
contempordnea indica, es indiscutible que en aquellos
afios ocurtieron muchos cambios importantes. Afiade
que, para muchos analistas, una de las cosas mds im-
portantes que sucedieron en ese decenio fue la apari-
cién de la juventud como una fuerza politica y cultu-
ral especifica. Lipsitz, “Who”, 1994, p. 209.
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las artes del espectdculo tradicionales y
permiten afianzar otras formas de ofreci-
miento escénico. El rack (miisica popular
que no puede negar sus ligas con el co-
mercio y los medios de comunicacién) ter-
mina por establecer un vinculo, en esos
afios 2 menudo tirante, con las industrias
de la cultura de masas. De esta manera
se diversifican y expanden los espectdcu-
los del rock. Estos y otros hechos permiten
argumentar que el rock es arte popular e
industria cultural a la vez.#?

Todo esto sucede en un nuevo momen-
to del capitalismo que, como hemos visto,
trae consigo un nuevo tipo de sociedad y
una estética distinta enmarcada en el tér-
mino posmodernismo. Esta estética entiende
que los estilos vinicos y personales son cosa
del pasado; que los estilos y géneros po-
sibles ya han sido inventados y, por con-
siguiente, lo que resta hacer ahora es com-
binarlos. La légica del pastiche permite
traer al presente y mezclar variados estilos,
de distintas laticudes, de diferentes 4m-
bitos culturales, tanto de la alta culrura
como de la cultura popular; incluso esti-
los ya muertos.®® Algo asi gui6 el disefio
visual y la producci6n escenogrifica de la
primera actuacién de Paul McCartney en
México, lo cual ha quedado registrado en
la grabacién de circulacién cometcial de la
gira de conciertos de 1993 (The New
World Tour).

En los Gltimos afios sesenta, los avan-
ces tecnol6gicos colaboran con la psico-

82 “El rock es un negocio contradictorio”, sostie-

ne Simon Frith, “se trata de musica producida co-
mercialmente para una audiencia masiva, pero va
ligada a una critica del comercialismo y de la culeu-
ra de masas”. Hesmondhalgh, “Repensar”, 1998,
pp. 299-300.

83 Jameson, “Posmodernidad”, 1988, pp. 170-171.
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delia para dar origen a espectaculos antes
impensables. Los efectos de las drogas ins-
piran la construccién de ambientes y tin-
glados escénicos semejantes a un rito que
dilata la energia comunal y que invoca
quién sabe cudntos poderes ocultos y so-
brenaturales. E rack psicodélico, por cier-
to, se caractetiza porque de manera osten-
sible busca crear, por medios musicales,
los “viajes” provocados por las drogas.

Diversos estudios antropoldgicos e his-
térico-socioldgicos han mostrado que el
set humano “requiere la experiencia de lo
‘sagrado’ o, dicho en otros términos, el
traslado al escenario de la imaginacién,
el ‘paso al otro lado de las cosas™.® No
deja de ser curioso c6mo el cardcter mo-
derno y tecnoldgico del rack de los sesen-
ta (y posterior) se conecta con el rito y la
“experiencia del trance”, tan propios de
las sociedades primitivas y tradicionales.
Esto sucede en el caso de los especticu- -
los, pero también de la reunién festiva. El
espectdculo y la fiesta se combinan fre-
cuentemente en los terrenos del rock. Ahf,
como ha sucedido en otros dmbitos desde
tiempos inmemoriales, se lleva a cabo el
traslado del comportamiento ordinario al
extraordinario: “No parece haber, por ello,
sociedad humana que desconozca o pres-
cinda del disfrute de ciertas sustancias po-
tenciadoras de la percepcién, incitadoras
de la alucinacién.”®

Emprendamos un viaje en el tiempo.
Es un sdbado por Ia noche de 1968. Nos
encontramos en una de las dzcothéques mis
sofisticadas y representativas del momen-
to. Se trata del Electric Circus, en Nueva
York.

84 Echeverria, Definicion, 2001, p. 203.
% Ibid., pp. 203-204.
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Alojados en esta cueva electrénica se encuen-
tran cientos de danzantes, un nimero de ellos
en exdticas, ondeantes vestiduras; sus rostros
con insignias fosforescentes, las manos empu-
fiando varas de incienso. Algunos de los dan-
zantes estdn girando frenécicamente |[...],
otros levantan sus pufios, agachdndose y es-
tirdindose como parejas en un entrenamien-
to boxistico; al mismo tiempo que otros tuer-
cen sus cabezas y arrojan sus manos como si
detuvieran espiricus malignos. Por toda su
magia futurista, el salén de baile trae a la
mente aquellas grandes cuevas pintadas como
la de Altamira en Espafia, donde el hombre
prehistérico practicaba sus ritos bailando ante
las resplandecientes imdgenes de sus dioses
animales [...] La intensidad erStica se vuel-
ve tan grande que uno se pregunta qué sos-
tiene la frdgil demarcacion de reserva que
previene el decrame final de esta energia in-
finitamence estimulada 3

Albert Goldman captd esa noche la vi-
brante atmésfera del Electric Circus. Llegé
como espectador y se volvié-(cuando me-
nos) espectador-participante (“magneti-
zado por la multitud, impulsado por el
machacante ritmo de la misica, uno en-
tonces es llevado a la pista”). La fiesta y
el espectdculo se combinan en el suceso.

La fiesta es una de las posibilidades de
la “existencia en ruptura”, sefiala Bolivar
Echeverria. Constituye la “irrupcién del
momento extraordinario”, como en la si-
tuacién lidica y erética antes descrita. El
comportamiento festivo

implica un momento de real abandono o

puesta en suspenso del modo rutinasio de
la existencia cotidiana [...] todo puede sus-

56 Goldman, “Emergence”, 1982, p. 344.

ROCK AND ROLL, CULTURA Y MEMORIA COLECTIVA EN UN MUNDO GLOBAL

penderse durante el tiempo festivo, pero
siempre con el objetivo de su reinstala-
cién, de la reposicién de su validez, de su
exaltacién ¥

UN LEGADO DE LOS SESENTA

En la segunda mitad de los sesenta, la po-
pularidad mundial del rack, las innovacio-
nes tecnoldgicas, el clima soctal prevale-
ciente y la intervencién de una nueva
generacién de empresarios, atenta al ritmo
de los nuevos tiempos, vuelven una reali-
dad los conciertos verdaderamente masi-
vos, en estadios deportivos, plazas, par-
ques y parajes naturales extensos. El
primer gran festival de rock en atraer la
atencién internacional, el primero tam-
bién en filmarse, fue el Festival Pop Inter-
nacional de Monterey, California. 50 000
espectadores escucharon durantes tres dias
de 1967 a cantantes y grupos de rock, blues
y soul, algunos de ellos hoy casi miticos
como Janis Joplin, Jimi Hendrix, The
Who and his majesty Otis Redding. Todos
los musicos actuaron gratis. El momento
cumbsre de este tipo de reuniones lo cons-
tituye, claro estd, el Festival de Mdsica y
Artes de Woodstock, simbolo de las con-
centraciones multitudinarias y pacificas,
del “amor y paz”. En los tres dias de 1969
que duré el acontecimiento, 400 000
espectadores escucharon el mensaje no
s6lo musical de diversos artistas del
rock.®® Woodstock fue un concierto de
mulciples voces, lideres, expertos “ofician-
tes” musicales. El sonido amplificado, la

87 Echevertfa, Definicién, 2001, pp. 204-205.
#3 Pareles y Romanowski, Ro//ing, 1983, pp. 185-
186.
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organizacién adecuada y la ereccién de
un tinglado escénico apropiado hicieron
posible la realizacién de este festival
masivo al aire libre. “La generacién de la
mfistica o la creencia en lo colectivo”
(como dijo en alguna ocasién Carlos Mon-
sivdis) llega a la cima con el Festival de
Woodstock.

Con los conciertos y festivales masi-
vos, entre otras concentraciones de un
amplio nimero de personas, se hace evi-
dente a finales de los sesenta que el con-
cepto de espectdculo se ha enriquecido,
en gran medida gracias al 7ock y otros ele-
mentos de su cultura. Albert Goldman, el
periodista impresionado por la “vertigino-
sa sensacién de libertad” del Electric Cir-
cus, describié el ambiente del lugar como
un todo psicodélico, y “la discoteca es por
s{ misma un ejemplo primero de mixed-
media o arte de ambientacién total”; la
tecnologia es una exitosa realizacién del
ideal que combina “arte e ingenierfa”. En
aquel alucinante 1968, Goldman concluia:
“Hoy, el gran ideal cultural se encuen-
tra encapsulado en la menuda palabra
mix. La meta es mezclar varias esencias
exfticas en misteriosas preparaciones
alquimicas.”®’

Los Beatles también entraron en la
onda del mix y la psicodelia. De hecho,
a partir de sus propuestas culturales, como
su manera de vestir, sus peliculas y sobre
todo su obra musical (el disco Revolver apa-
recié en 1966; Sgt. Pepper’s Lonely Hearts
Club Band en 1967), la “mezcla” cultural
a la que se refiere Goldman adquiri6 bue-
na parte de su fisonomfa. Este escritor
apuntaba en 1968: “el concepto de un
s]fow de variedades psicodélico estd sor-

8% Goldman, “Emergence”, 1982, p. 354.
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prendentemente emparentado con la
forma desarrollada por los Beatles en los
ultimos dos afios”.

Palabras como sincrerismo, eclecticismo,
mezcla inspiran buena parte de las ex-
presiones artisticas, los espectaculos, las
manifestaciones culturales de la segunda
mitad de los afios sesenta. “Entre més for-
zados y diferentes sean los ingredientes,
mejor serd la mezcla (el mix); y asimismo,
entre més artes y medios conttibuyan, mas
grande serd el impacto.”®' Los espectdcu-
los multimedia actuales, el arte de am-
bientacién total de que habla Goldman,
provienen de aquella época y de las pro-
puestas surgidas en ese tiempo.

En la segunda mitad de los sesenta,
numerosos grupos y solistas produjeron
musica a borbotones y protagonizaron un
fenémeno musical y cultural sin paran-
g6n en la historia de la humanidad. Los
Beatles constituyen el ejemplo mds evi-
dente de este fenémeno. En el ascenso a
la fama del grupo desempeiié un papel
preponderante el interés de los medios
de comunicacién, al igual que el manejo
consciente, capaz y lidico que estos jéve-
nes hicieron de los medios. El hecho no
debe sorprender. La realidad es que en los
terrenos del rock y la misica popular mo-
derna y contemporénea, la cultura y la
economia, el arte y el comercio interac-
tdan constantemente.

La participacién multimedia de los
Beatles los mantuvo columpidndose en
los cuernos de la luna hasta el anuncio
de su desintegracién en 1970. Su desempe-
fio en los medios sigue despertando
admiracién aun hoy dfa. Sin embargo, den-

X Ibid., p. 355.
o Ihid,
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tro de toda aquella produccién, despliegues
técnicos y apariciones publicas que provo-
caban tumultos, sobresalia el hecho de que
los Beatles hacian canciones maravillosas.

Si no hubiera més que decir acerca de
los afios sesenta, bastarfa reconocer su lega-
do musical, escuchar y dejarse llevar por
composiciones de gran factura, no s6lo de
los Beatles sino de otros artistas de la mi-
sica pop. En esas intensidades, podemos ha-
llar un sentido diferente de la existencia.

Dilthey piensa que el encuentro con la obra
de arte (como, por lo demds, el mismo cono-
cimiento de la historia) es un modo de ha-
cer experiencia, con la imaginacién, de otras
formas de existencia, de otros modos de vida
diversos de aquel en el que de hecho nos
deslizamos en nuestra vida concrera de cada
dfa. Cada uno de nosotros, a medida que va-
mos madurando, restringimos los propios
horizontes de la vida, nos especializamos,
nos cerramos dentro de una esfera deter-
minada de afectos, intereses, conocimientos.
La experiencia estética nos hace vivir otros
mundos posibles, mostrindonos asi también
la contingencia, relatividad, finitud del
mundo dentro de cual estamos encerrados.”?

EL rOCK, UN SIGNO
DE LA CULTURA ACTUAL

Hay una historia cultural y una memoria
comtin en torno al rack. Pablo Ferndndez
Christlieb sustenta que “la mayor parte
de la cultura contemporénea est4 formada
de memoria colectiva, esto es, de cons-
truccién y distribucién y ocupacién de es-
pacios logrados poco a poco. Pensamos y

92 Vartimo, “Posmodernidad”, 1990, p. 18.
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sentimos de memoria”.?? El 2 de julio de
2005 tuvo lugar un acontecimiento in-
ternacional protagonizado por el rock (y el
pop), donde figuré de nueva cuenta, aun-
que en esta ocasién de un modo pocas ve-
ces visto, el conjunto de factores mencio-
nados con anterioridad, que hacen del racé
un elemento central de la cultura de ma-
sas de nuestro tiempo, pero que ademds
lo confitman como una expresién que tra-
baja con sus propias neuronas, que se
mueve con su propia fuerza, y que toca a
menudo fibras sensibles de sus fieles se-
guidores. El rock vive en el presente pero
también abre con frecuencia el badl de los
recuerdos. Ese dfa, ante una audiencia es-
timada en 5 000 millones de personas, en-
tre piiblico asistente y espectadores de los
medios, se llevaron a cabo en forma si-
multdnea en diversas partes del planeta
los diez conciertos conocidos con el nom-
bre de Live 8, organizados para combatir
la pobreza y el hambre en Xfrica. Fue “el
mayor suceso en la historia de los concier-
tos”; 4 patticiparon estrellas del rock y el
pop, celebridades, politicos y multimillo-
narios, convocados por un miembro de la
comunidad rocanrolera, Bob Geldof (ex
cantante de Boomtown Ratz y protago-
nista de la pelicula The Wz//, basada en el
album homénimo de Pink Floyd).

Los musicos participantes instaron a
los jefes de Estado y de gobierno del
Grupo de los Ocho (G8) a hacer mis
en favor de los més pobres. Durante los
conciertos se insistié en el hecho de cada
dfa mueren 30 000 africancs por extrema

93 Perndndez, Esprritu, 2004, p. 16.

24 “Live 8 reuni6 a unos dos millones de perso-
nas en sus distintas sedes”, Le Jornada, edicién elec-
trénica, 3 de julio de 2005, <www.jornada.unam. mx/
2005/jul05>. [Consulta: 9 de octubre de 2006].
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pobreza. El concierto central fue en el
Hyde Park de Londres, ante 220 000 per-
sonas. All{, Bono, el cantante de U2,
urgi6 a los lideres del G8 a “hacer his-
toria haciendo historia a la pobreza. Este
€S NUESLTO MOMeNto, este €S Su momen-
to [...] No buscamos caridad; buscamos
justicia.”®?

Quién mejor que Paul McCartney para
abrir y cerrar el concierto en Londres.
La cancién inaugural fue “Sgt. Pepper’s
Lonely Hearts Club Band”, que Paul in-
terpretd junto con el grupo U2. La pieza
con la que cerrd este espectdculo de tinte
politico fue “Hey Jude” (la misma con
que McCartney concluy6 sus primeros
dos conciertos en México), cantada por
todos los artistas y figuras piblicas parti-
cipantes en el acontecimiento.

“It was twenty years ago today”,
el primer verso de “Sgt. Pepper’s...”
trajo a la mente los conciertos ocurridos
dos décadas atrés, llamados Live Aid. En
efecto,

el dia 13 de julio de 1985 el mundo entero
fue restigo de un hecho histérico: estrellas
de rock de todo el planeta celebraron dos
conciertos exclusivos en Londres y Filadelfia,
y millones de personas vieron cémo Live
Aid llamaba a la poblacién a tomar medidas
destinadas a ayudar a las victimas de la ham-
bruna que asolaba a Africa.®

Los organizadores de Live 8 aclararon
que

Live Aid recaudé mas de 100 000 000 de
délares. Pero 20 afios después, la pobreza,

% lhid.
96 Live 8, sitio oficial, 2005, <www.live8live.
com>. [Consulta: 9 de octubre de 2006].
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la hambruna y las enfermedades siguen sien-
do una enorme lacra para Africa. La gente
ha demostrado lo importante que esto es
para ellos; ya es hora de que los gobiernos
actten.”’?

Mientras tanto, Geldof, Bono y otros
siguen haciendo la lucha para que los
paises mads ricos del globo dupliquen la
ayuda humanitaria, condonen la deuda de
las naciones africanas y aprueben leyes co-
merciales justas. Falta mucho por hacer.

Un dia antes de su presentacién en el
Hyde Park de Londres, Paul McCartney,
exhibiendo esa sabiduria que dan los afios
y las lides en las que ha participado, tra-
z6 en una entrevista los lazos signifi-
cativos entre el rock y los dos magnos
acontecimientos en favor de los pueblos
de Africa. De igual modo, fuera de toda
pose, se mostrd como un hombre cons-
ciente de su papel histérico y, como di-
cen los clédsicos, comprometido con su
tiempo (es famosa y auténtica su defensa
de los animales y el medio ambiente).
“Recuerdo que en Live Aid se referfan a
mi como si se tratara de un viejo esta-
dista”, comentaba Paul. “Entonces, ;qué
soy ahora?”, se preguntaba el ex Beatle,
para responder inmediatamente: “un es-
tadista alin mds viejo. Y no hay nada de
malo en ello. 1 feel Jike an ex president of
rock'n’roll. "8

Paul McCartney sabia que en su par-
ticipacién estarfa presente el aura magica
de los Beatles, un fenémeno que mantie-

97 bid.

8 Pau] McCartney, “Sir Paul McCartney on Live
8", conversacién con Neil McCormick, sitio oficial
de Paul McCartney, 1 de julio de 2005, <www.
paulmccartney.com/main.html>. [Consulta: 9 de oc-
tabce de 2006].
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ne casi el mismo vigor de sus orfgenes,
no obstante la desintegracién del grupo
y los afios transcurridos desde 1964, cuan-
do se extendi6 por todo el planeta la pa-
labra bestlemania. Sin embargo, aclaraba
Paul en la entrevista, lo que sucedi6 con el
grupo realmente rebasé a sus miembros
y a sus intenciones. En la conversacidn €l
opinaba que algo asi estaba pasando con
Live 8:

En varios sentidos, Live 8 mantiene el idea-
lismo que se volvié parte de la misica en
los sesenta. Cuando empezamos, todos pen-
sdbamos que lo hacfamos s6lo por dinero y
para conseguir chicas, pero devino en algo
mucho mds que eso. La msica y la politica
comenzaron a funditse porque, en un plano
idealista, estamos hablando de las mismas
cosas, paz, amor y justicia, valores extrema-
damente buenos.”

Seguramente, el acontecimiento poli-
tico-musical en pro de Africa de julio de
2005 no ha pasado inadvertido para los
especialistas de los medios como tampo-
co lo ha sido Live Aid (de julio de 1985).
Este espectaculo ocurri6 de manera simul-
tdnea en el estadio de Wembley, en
Londres, y en el estadio JFK, en Filadelfia.
La alta tecnologia permitid la comunica-
cién entre las dos sedes, al igual que la
transmisién internacional del suceso. Par-
ticiparon alrededor de 6O exponentes del
rock, convocados por uno de los suyos, Bob
Geldof, con objeto de reunir fondos para
tratar de mitigar el hambre en Etiopfa.
En Wembley hubo 80 000 espectado-
res. 1% Paul McCartney recuerda ese mo-
mento de 1985:

2 1hid.
190 Diccionario, 1986, p. 1612.
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Todos reunidos por Live Aid, y cerramos el
espectaculo con el estadio de Wembley can-
tando otra cancién de los Beatles, ‘Let It Be'.
Fue un dfa que dejé un gran impacto, una
marca en nuestra historia, y yo estaba muy
orgulloso de haber sido incluido.'®!

Live Aid fue un concierto en dos sedes,
innovador en mds de un sentido. Ademds
de la cantidad de estrellas de Ia msica par-
ticipantes, el espectdculo sobresali6 en el
aspecto tecnolégico y de la comunicacién;
por ejemplo, se montaron pantallas gigan-
tes para que el puablico asistente en cada
estadio pudiera ver lo que sucedia en esos
momentos en la otra parte del concierto
(al otro lado del charco); en los dos esta-
dios se present6 en vivo el cantante y bate-
rista Phil Collins, gracias a un veloz viaje
a bordo del Concord. El desarrollo de este
suceso fue seguido en tiempo real por mi-
llones de personas en todo el mundo a tra-
vés de la televisi6n y Ja radio. Fue una prue-
ba de que la tecnologia y la creatividad
musical pueden llevar a cabo especticulos
magnificos, atractivos, muy emotivos y
también evocativos.

En lo personal, recuerdo Live Aid
como un gran concierto de rock, un acon-
tecimiento que me permitid ver en accién
a miisicos ampliamente reconocidos (no
se diga en ese momento de hace ya 22
afios). En aquel entonces era algo impen-
sable que estrellas del rock pudieran pre-
sentarse en México como parte de sus gi-
ras internacionales; la democracia no daba
para tanto (recordemos que este tipo de
conciertos comenzd a verificarse de ma-

1% Paul McCartney, “Sir Paul McCartney on Live
8", conversacién con Neil McCormick, sitio oficial
de Paul McCartney, 1 de julio de 2005, <www. paul-
mccartney.com>. [Consulta: 9 de octubre de 2006].
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nera normal en nuescro pafs a partir de
1990).9? As{ que, cuando Ia tele y la ra-
dio daban espacios al rock, los seguidores
de esta musica lo celebraban como nada.
Creo que las comunidades rocanroleras del
mundo, fzns incluidos, tienen en su me-
moria imédgenes parecidas a las que expre-
so. Es decir, relacionan Live Aid mis con
la masica de rock que con los medios y
adelantos tecnolégicos de que se sirvid.
Live Aid no hubiera existido sin el rock y
los misicos que tocaron en esa ocasién.

LIVE AID Y LAS COMUNIDADES
DEL ROCK EN 1.A TELE-VISION
DE MORLEY

¢Qué fue primero?: la aficién por el rack y
el poder de convocatoria de esta masica o
el gusto por ver especticulos de rock por
televisién. De acuerdo con Anibal Ford,
a veces se sobrevalora a los medios.'®® En
esto coinciden Morley y otros. Lo curioso
es que Morley cae, de algin modo, en el
error que critica cuando hace referencia
al concierto contra la hambruna en Africa
de 1985. Indudablemente fue un aconte-
cimiento, ademis de politico-musical, me-

/92 Un clima autoritario, que se resistfa a ceder te-
rreno a las posibilidades de consumo cultural que
ofrece la modernidad superior, no inclufa esta clase
de especriculos en nuestra oferta cultural. Era refle-
jo de un miedo a las concentraciones masivas y es-
ponténeas, al igual que a los “bajos instintos” y, pero
aun, las jdeas que la musica pgp puede provocar en
los jGvenes. “Todo bien es un estimulo para pensar”,
explica Garcia Canclini, "y al mismo tiempo un lu-
gar impensado, parcialmente en blanco, en el cual los
consumidores, cuando lo insertan en sus redes cotidia-
nas, engendran sentidos inesperados”. Garcia, “Es-
cudios”, 1992, p. 13.

193 Véase supra nota 71.
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didtico. Sin embargo, llama la atencién
que Morley (reconocido con justa razén
por su visién critica por pedir la aplica-
ci6én de la dimensién sociolégica en el es-
tudio de la comunicacién, y por realizar
investigaciones con base en enfoques, di-
gamos, mds integrales) olvide en sus apre-
ciaciones y andlisis de Live Aid e/ factor
rock (aunque tampoco menciona a Afri-
ca). Si bien Morley se refiere brevemente
a este espectdculo, tan sélo para apoyar
sus reflexiones sobre las audiencias tele-
visivas, considero que deberfa haber he-
cho mencién de los origenes y entorno ro-
canroleros del suceso, de modo que sus
comentarios tuvieran mayor sustento.

Morley cita a Meyerowitz con el fin
de sustentar sus argumentos:

Live Aid fue un acontecimiento que ocurrié
en un Gnico sitio: la televisidn, y constituyé
el ejemplo dltimo de la liberacién de la
experiencia comunicacional respecto de
la “limitacién que implica el trdnsito social
y fisico” 104
Pienso que Morley se vale de algo que
no es del todo cierto (socurrié sélo en la
tele?; recordemos que en Wembley hubo
80 000 espectadores) para respaldar sus
relevantes razonamientos acerca de la ex-
periencia compartida, dispersa y simultd-
nea que puede ser ver por televisién un
acontecimiento o programas producidos
ex profeso. Desde luego que algo asi suce-
di6 en el caso de Live Aid, pero el rock
hizo su parte:

Muchos comentaristas se mostraron criticos

acerca del modo en que tales emisiones “tras-

194 Morley, Television, 1996, p. 418.
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nacionales” expresaban una “mitologfa” de
la comunidad internacional (si no ya uni-
versal). No obstante, en un sentido muy im-
portante, este fue un logro no “mitico”. Si se
cre6 un sentido de cornunidad, ese resulca-
do debe de haber tenido alguna relacién con
el hecho de que, en todo el mundo, millo-
nes de personas miraban (realmente) esas
emisiones “simultdneamente” y, hasta cier-
to punto —para utilizar los términos de Dayan
y Karz—, participaban, con una total eficacia,
en una “ceremonia diaspérica” que podria
calificarse de cualquier otra manera menos
de ilusoria.'®?

Me parece que las comunidades del
rock'*® que recuerdan Live Aid podrian
decirle a Morley que su comentario serfa
perfecto si hubiera resaltado el hecho de
que, en- el caso de la transmisién de este
magno concierto, el “sentido de comuni-
dad”, la participacién en una “ceremo-
nia diaspbrica” y la “sensacién de ‘pasado
en comin’”, de la que habla también el
investigador, se lograron en buena medi-
da, y en forma significativa, debido al po-
der de convocatoria del rock: se trataba de
una serie de interpretaciones en vivo de
artistas renombrados y talentosos, parte
de una histofia musical con tintes de le-
yenda. (Creo que Morley acepraria que
hubo una omisién en su texto; seguro con-
serva discos y recuerdos rocanroleros.)

103 Ibid.

196 Vale decir que estas comunidades han sacado
provecho de los medios. Segiin Morley, “las nuevas
tecnologias de Jas comunicaciones sirven para (re)crear
y mantener las tradiciones y las identidades cultura-
les y éenicas que trascienden cualquier fécil equivalen-
cia entre geografia, lugar y cultura, y sirven para
crear redes simbdlicas que unen las diversas comuni-
dades de la didspora”. 16id., p. 421,
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Rock, MUSICA POPULAR
E INDUSTRIA CULTURAL

El rock es una misica popular de caricter
transnacional que recurre de modo nor-
mal a la amplificacién electrénica para su
ejecucién y es “producida industrialmen-
te para el consumo simultdneo masivo”
de un piblico en el que predominan los
jévenes.’®” En este sentido, varios elemen-
tos distintivos de la cultura moderna con-
fluyen en tal expresién sonora y su entor-
no cultural.

El rock convoca multitudes y da lugar
a la formacién de comunidades de puibli-
cos cuyos miembros no necesariamente
viven en la misma localidad. En los terri-
torios del rock confluyen el arte y el lu-
cro, lo ladico y el cometcio, lo onirico y la
irreverencia; a pesar de tanto mercado y
control institucional, subsiste en sus para-
jes una invitacién al placer y a la imagi-
nacién —que, ante la rutina de los dias,
puede resultar hasta transgresora.

En los dominios del rock convergen la
culrura popular y la cultura de masas. Se
habla de un rock cldsico o de composicio-
nes de excelencia que con méritos propios
se identifican con la alta cultura. Asimis-
mo, el rock es una de esas manifestaciones
que al conjuntar el arte con el comercio
y, frecuentemente, la politica con la di-
versién siempre ha ocasionado discusio-
nes y polémicas no sélo entre la gente
comin y corriente, sino dentro de cam-
pos profesionales como el de las ciencias
sociales, el de la politica o el de las artes.
No exageramos st decimos que pocas ex-
presiones de la cultura de masas se signi-
fican de tal manera. S6lo el cine rivaliza

197 Puig y Talens, Crlturas, 1999, 4a. de forros.
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con el rock en lo que respecta al grado de
atencién y debates que genera.

En cuanto mdsica popular que man-
tiene una relacion estrecha con las indus-
trias de la comunicacién masiva, no re-
sulta extrafio que el rock sea catalogado
como un producto exclusivamente indus-
trial y comercial. Personas de diversos
campos profesionales y niveles intelectua-
les ignoran o menosprecian los aspectos
estéticos, lidicos, politicos y antisolem-
nes del rock. Podria decirse que hacen a
un lado las dimensiones artisticas, cul-
turales y comunicacionales (conjunto de
significados) de esta expresién popular,
impresionados o indignados por las ten-
dencias perversas y alienantes de las in-
dustrias culrurales. Incluso si se tiene una
visién menos apasionada de los medios,
no se termina de dar su lugar al rock den-
tro de la historia cultural moderna. Es la
suerte que corre la mayorfa de los produc-
tos y acciones vinculados a la cultura de
masas, que a su vez es identificada con la
hegemonia econémica y cultural estadu-
nidense. Se olvida que el ruck tiene su pro-
pia historia, sus procesos evolutivos, de
asimilacién (de otros estilos) y de aclima-
tacién (en todas las regiones del mundo),
no obstante sus nexos indisolubles con las
industrias de la comunicacién y el entre-
tenimiento.

En este mundo globalizado, hay expre-
siones de las culturas populares locales
que no sélo pasan a formar parte de una
especie de cultura popular internacional,
sino que se vuelven clésicas, es decir, un
modelo a seguir, fuente de inspiracién o de
goce estético superior. Carvalho expresa
al respecto:

Para tomar un ejemplo reciente, internacio-
nal, de lo popular que se tognd clasico, po-
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demos pensar en la trayectoria de los Beatles,
quienes, en un concentrado esfuerzo de
creacién, pasaron de canciones simplemen-
te catérticas [...] a una forma de expresién
trascendente, de inteligibilidad e identifi-
cacién pricticamente universales, mediante
la cual pudieron comentar los caminos de
la liberacién y el crecimiento individual, lle-
gando incluso a tocar, en algunas canciones,
los umbrales de la experiencia de totalidad,
en una especie de misticismo a través del
arce. 08

Declaraciones como las de Paul
McCartney, trayectorias como la de los
Beatles y U2, acontecimientos politico-
musicales y mediaticos como Live Aid y
Live 8 indican que el rack es mucho mds
que un producto destinado al mercado.
McCartney da una muestra de ello con
motivo del concierto en favor de Africa
realizado en julio de 2005:

Los Beatles habldbamos claro porque esa era
nuestra naturaleza. Eramos gente pensante,
tenfamos opiniones, y empezamos a darnos
cuenta de que no éramos las tinicas perso-
nas que tenfan tales opiniones. Siempre acos-
tumbrdbamos a decir “estas no son nuestras
ideas, estas son las ideas de nuestra genera-
cién”. Teniamos la tribuna. Podiamos darle
voz a ellos. Y ese es un fenémeno muy inte-
resante [...] Los lideres politicos hablan acer-
ca de “corazones y mentes”, peto eso es tam-
bién de lo que trata la masica. “We Shall
Overcome”, durante la lucha por los dere-
chos civiles. “Give Peace A Chance”, duran-
te la guerra de Vietnam. Estos himnos se
volvieron muy importantes. La mdsica pue-
de contener ideas sencillas, poderosas, pero

198 Cagvalho, “Caras”, 1991, p. 143.
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eso permite también la emocién dentro de
la idea.'"?

EL CORTE FINAL

La década de los sesenta —que, desde el
punto de vista culcural, se extiende hasta
los primeros afios setenta— se alza como
una especie de parteaguas en el devenir
cultural del mundo contempordneo. En
esos afios, el rock figura como una expre-
sién musical de gran fuerza y penetracién
social, que recoge buena parte de las in-
quietudes juveniles, existenciales, moder-
nas, progresistas y aun vanguardistas
de la época. Esto se manifiesta a su vez en
la politica, el arte, la cultura popular y la
cultura dirigida al gran puablico.
" Tanto el rock and roll de los cincuen-
tas como el rock de los sesenta contintan
influyendo en la madsica popular actual.
Las expresiones de la década de 1960, en
particular, nutren en forma constante la
creatividad y la capacidad de accién de ar-
tistas, promotores culturales, activistas
politicos, luchadores sociales, etc., de nues-
tro tiempo. Cuando parece que finalmen-
te se ha dado vuelta a la hoja, resurge la
imagen o el recuerdo de los sesenta. Cada
vez que se hacen recuentos de lo que dejé
el siglo XX para la posteridad, y se pone
en la balanza los acontecimientos, obras
y acciones que captaron la atencién de la
comunidad internacional durante esa cen-
turia, los afios sesenta destacan con su bri-
llo y energia particulares. Al parecer es-

1 Paul McCartney, “Sir Paul McCartney on Live
8", conversacién con Neil McCormick, sitio oficial
de Paul McCartney, 1 de julio de 2005, <www.paul-
mccartney.com>. [Consulta: 9 de octubre de 2006).
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tan vigentes en la memoria los proyectos
creativos y la elaboracién o la renovacién
de utopias con objeto de ayudar a cons-
truir el futuro, pues hay muchos que pien-
san que este no es el mejor de los mun-
dos posibles. Como ha expresado Ilya
Prigogine:

No podemos tener Ja espetanza de predecic
el futuro, pero podemos influir en él. En
la medida en que las predicciones determi-
nistas no son posibles, es probable que las
visiones del futuro, y hasta las utopfas, desem-
pefien un papel importante en esta construc-
cién. Hay personas que le temen a las uto-
pfas; yo le temo miés a la falta de uropfas.''®
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