Secuencia. Revista de historia y ciencias

SECUENCIa | >~

ISSN: 0186-0348
secuencia@mora.edu.mx

Instituto de Investigaciones Dr. José
Maria Luis Mora

México

Chinchilla Pawling, Perla
Peter Burke, historiador cultural
Secuencia. Revista de historia y ciencias sociales, nim. 62, mayo-agosto, 2005, pp. 208-218
Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora
Distrito Federal, México

Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=319136829010

Coémo citar el articulo ' &\ ,/.L

Numero completo Sistema de Informacion Cientifica

Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafa y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

Mas informacioén del articulo


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3191
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3191
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3191
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=319136829010
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=319136829010
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=3191&numero=36829
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=319136829010
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3191
http://www.redalyc.org

Académica del Departamento de Historia de la Universidad Ibetoamericana. Autora de De la compositio loci
@ la vepiblica de las letras. Predicacion jesuita en el siglo XviI novohispano, Uia, 2004 y de articulos en revistas es-
pecializadas. Sus temas de investigacién giran en torno a la historia novohispana del siglo Xvil y a la historio-
grafia y la funcién social de la historia.

Resumen

Dos propésitos tuvo la entrevista que se hicie-
ra al profesor Peter Burke: el primero fue el de
reflexionar sobre la especificidad de la “historia
cultural”, que actualmente él cultiva como his-
toriador, y de la cual ha hecho también diversos
andlisis historiograficos. También se pretendié
destacar y analizar con él la pertinencia de con-
siderar como un “género” particular la serie de
textos que ha escrito como sintesis de la histo-
riograffa contempordnea.

Palabras clave:
Historia cultural, historiograffa, género, ensayo.

Abstract

The interview with Peter Burke has a two-fold
purpose, the first being to reflect on the speci-
ficity of “cultural history” which he currently
cultivates as a historian and of which he has
carried out several historiographic analyses. The
interview also sought to highlight and analyze
the relevance of considering as a specific “genre”
the series of texts Burke has written as a sum-
mary of contemporary historiography.
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Peter Burke,
historiador cultural*

Perla Chinchilla Pawling

utor de 24 libros traducidos a 32

idiomas, cuyos temas se reparten

casi por igual entre la historia cul-
tural de la Europa de los siglos Xv al xvi1
y la historiogratia moderna y contempo-
rinea; el historiador inglés Peter Burke
cuenta con innumerables seguidores que
lo han convertido en el autor versado en las
formas de hacer historia mds leido en el
mundo. Se da tiempo, ademds, para ense-
fiar historia cultural en la Universidad de
Cambridge, pues como él mismo afirma,
“la mejor manera de aprender sobre un
tema es enseflarlo”.

Con motivo de su XX aniversario, el
Instituto Mora organizé un ciclo de confe-
rencias magistrales donde participaron
destacados académicos. Gracias a los bue-
nos oficios de Beatriz Rojas, investigadora
del Instituto, se pudo contar con la pre-
sencia de Peter Burke, quien acept6 dar-
nos una entrevista. Perla Chinchilla, di-
rectora del Departamento de Historia de
la Universidad Iberoamericana, asumié
con mucho gusto ese reto.

En esa larga entrevista Peter Burke
abordd las grandes preguntas que siguen
abiertas en el debate actual: la alta espe-
cializacion de los historiadores, cuyo len-
guaje ahuyenta a los grandes pablicos; la
identidad de la historia cultural como un
enfoque que se extiende sobre los campos
cultivados por otros historiadores; la perti-
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nencia de la divisién del conocimiento
social en las disciplinas; el ensayo como su
forma predilecta de escribir por lo que
tiene de inconcluso, y hasta de sus histo-
riadores predilectos.”

Perla Chinchilla: En esta entrevista me gusta-
via preguntarle acerca de sus libros de bistorio-
grafia, que son muy leidos en todo el mundo.
Drimero, tengo la impresion de que la historia
cultural actual puede considerarse bistoria por
ella misma. ;Considera usted esto posible, o
s6lo se trata de un drea especial de la bistoria?
87 usted hace esta distincion, ;como se puede
distinguir entre las dos?

Peter Burke: Es una pregunta muy dificil.
A veces siento que ahora todo mundo
quiere llamarse a s{ mismo historiador
cultural. Toda la historia se estd viendo
como historia cultural. Pero si todo fuese
historia cultural, entonces nos encontra-
rfamos que la historia cultural puede per-
der su significado. Por otra parte, no creo
que la historia cultural sea igual que la
historia econémica o la historia politica,
referidas a unas cuantas actividades hu-

* Transcripcién Adriana Martinez-Garza Mo-
relos. Traduccién de Sergio A. Fernindez Bravo. In-
troduccién, edicién y notas de Cristina Sacristdn.

! La entrevista tuvo lugar el 10 de diciembre de
2001.
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manas especificas. La antigua historia
cultural lo era porque se interesaba en la
pintura, la literatura, la masica. Pero con
esta nueva y amplia historia culrural, que
incluye lo cotidiano, creo que debemos
enfocar el problema de una manera dife-
rente. Asi que quisiera responder a su pre-
gunta diciendo que no es que la historia
cultural sea un campo separado de activi-
dad, sino que es un enfoque diferente de
toda la historia. Estd poniendo una mayor
atencién a los simbolos en la vida diaria.
De esta manera se puede tener una his-
toria cultural de la politica, que concierne
al sitio de los simbolos politicos; una his-
toria cultural de la religién; una historia
culrural de la sociabilidad, incluso sobre
el simbolismo de visitar, o de invitar gen-
te a cenar. De manera que la historia cul-
tural se esparce levemente sobre todos los
campos cultivados por los demds historia-
dores, pero intenta observarlos de una ma-
nera diferente.

Desde un punto de vista epistemoldgico, . con-
sidera usted que es iitil en la actualidad hablar
de una distincion entre disciplinas como la so-
ciologia, la antropologia y la bistoria?

Es un punto de vista prictico, ya que la
vida es corta. Todos tenemos que especia-
lizarnos hasta cierto grado, para tener una
cantidad razonable de conocimientos so-
bre algo, y no sélo especializarse en sitios
o en periodos, sino en actividades. De esta
manera tiene sentido tener diferentes dis-
ciplinas, siempre y cuando se comuni-
quen unas con otras. Si empeziramos hoy,
no creo que alguien volviera a inventar
la distincién entre sociologia y antropolo-
gia. Pero entre sociologia e historia, creo
que tiene sentido que algunos se especiali-
cen en el presente y otros en el pasado,
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Sit'mpre que se Cl]le[]iqut‘Il unos con
otros. De manera que no estoy a favor de
unir por completo las disciplinas, aun
cuando pienso que Gltimamente tenemos
un propésito conjunto. Todos los estudios
se refieren a los seres humanos en socie-
dad, y tenemos que considerarnos como
parte de una empresa comun. Pero el for-
mar p'.irl't: df‘ una empresa com L‘ll'l no Sié‘-
nifica que uno no pueda culcivar algin
tipo de especialidad, por eso yo no ten-
dria ambas.

En este sentido, ;considera que es mds una tra-
dicion que una distincion epistemoligica?

Creo que en el caso de la antropologia y
la sociologia es una tradicién. En el caso
del estudio del pasado zersus el estudio del
presente, por razones obvias, los métodos
tienen que ser diferentes. Necesitamos
que algunos hagan el trabajo de campo; a
otros que observen; otros mds que lleven

PERLA CHINCHILLA PAWLING
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a cabo entrevistas; necesitamos a otros
trabajando en archivos. Creo que puede
ser muy bueno que a veces la misma per-
sona haga cosas diferentes en algunos pe-
riodos de su carrera, aunque no propon-
dria que ello fuera obligatorio, porque
algunos tienen un don para estos enfo-
ques, pero los necesitamos a todos. Mien-
tras tengamos estos métodos diferentes,
vamos a tener diferencias epistemoldgicas.

Le hago esta pregunta en vazin del libro que
escribid hace algunos afios sobre sociologia.
Abora tiene usted un nuevo libro que elabora
conceptos que la bistoria social ha adoptado de
otras disciplinas sociales.”

La explicacién es que las mismas teorias
sociales y culturales deben ser inherentes
a todas las diferentes disciplinas, de la
geografia a la sicologia hasta la antropo-
logia y la sociologfa, y en 1980 todavia
no era ése el caso. El mundo académico,
al menos en la parte que conozco, estaba
mas especializado de lo que estd ahora.

¢ Cree que hay en la bistoria una distincion
entre divulgacion cientifica, quiero decir difu-
sién, y divulgacion popular, divulgacién?
Si este fuera el caso, ;estariamos hablando de
dos concepros difeventes de navvacion bistérica??

2 En 1980, Burke publicé el libro Sociology and
History, G. Allen and Unwin, Londres, Boston, 1980
(edicién en espafiol Sociologia e Historia, Alianza Edi-
torial, Madrid, 1987) con el fin de mostrarle a los es-
tudiantes de ambas disciplinas, lo que cada una de

. ellas podia ofrecerle a la otra. Posteriormente, en 1992,
lo reelaboré y ampli6 bajo el titulo de History and So-
ctal Theory, Polity Press, Cambridge, 1992 (edicién en
espafiol: Historia y teorfa social, Instituto Mora, Mé-
xico, 1997).

? Las palabras subrayadas estén en espaiiol en el
original. [N. del 1]

PETER BURKE, HISTORIADOR CULTURAL

Estoy seguro de que cuando escribimos
historia, escribimos para publicos diferen-
tes y éstos pueden ser numerosos o peque-
fios. De esta manera, a veces uno escribe
para algunos especialistas y otras, para to-
dos los miembros de la profesién histéri-
ca; a veces, para gente que estd Compro-
metida con el estudio académico de la
sociedad, y otras para el pablico en gene-
ral que no es académico en ninguna for-
ma pero que quiere leer libros sobre his-
toria. Creo que es bueno y natural que
diferentes libros de historia deban ser es-
critos para publicos diferentes. Todas estas
actividades son necesarias. Claro estd, lo
crucial estd en la forma en que uno las
hace, como cuando se hacen demasiadas
concesiones en el sentido de abandonar
ciertos estindares profesionales. Creo que
se puede llegar a un vasto pablico conser-
vandolos, pero no todo mundo lo hace.
Esto, supongo, es por lo que existe la con-
troversia a la que se estd refiriendo usted.

¢ Cree usted que esta controversia ocurve porque
se considera a la bistoria una disciplina cien-
tifica, lo que es diftcil de sustentar porque la
bistoria trabaja con lenguaje y narrativa
naturales?

Pienso que el paralelismo sugiere que te-
nemos menos dificultades que los cien-
tificos porque no precisamos de un len-
guaje tan especializado como lo requieren
los quimicos y los fisicos, los historiadores
lo necesitamos en un grado mucho me-
nor. De esta manera debe sernos posible
comunicarnos con un piblico méas amplio
con menos dificultad. Asf lo creo. Entre
paréntesis, no estoy muy contento al ha-
blar de historia como una ciencia, porque
existe aqui una ambigiiedad. Creo que es
un estudio sistemdtico. Considero que
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éste tiene sus propias técnicas. Pero en
inglés, la palabra cientifico sugiere que
deberfamos estar escribiendo la historia
bajo el modelo de la fisica o la quimica,
y en Alemania, si usted dice Wissenschaft
ello no implica Naturwissenschaft. Una
vez que se utiliza la palabra cientifico, me
retraigo un poco, pero no es éste, quizd,
el meollo de la cuestién.

Me surge esta pregunta porgue en México la
historia cultural estd viéndose como una especie
de confusion en un alto nivel, de modo que na-
die comprende. Algunos de los textos de histovia
cultural utilizan términos especializados, que

provienen de la filosofia y el psicoandlisis. Asi

qgue estd volviéndose menos popular porque se
le considera silo para especialistas. - Cree usted
que esto sea un problema?

' En alemin en el original: “en Alemania, si us-
ted dice ciencia ello no implica ciencia natural”.

No creo que la teorfa de la historia cultu-
ral sea algo tan dificil de expresar como la
teoria del psicoanilisis. Creo que seria
muy extrafio ver a alguien escribiendo so-
bre historia cultural, en una forma que
sea tan dificil de entender como, diga-
mos, Lacan. Coincido con su aseveracion
previa de que la mayorfa de los historia-
dores pueden realizar su labor utilizando
un lenguaje que esté més préximo al len-
guaje ordinario, a diferencia de los espe-
cialistas en otras disciplinas.

Y en esta distincion ;en dinde coloca sus
libros? ;Piensa que son muy populares porque
al escribirlo usted estd pensando en un piblico
determinado?

Durante mucho tiempo he intentado es-
cribir de tal manera que tanto mis cole-
gas como los estudiantes, por un lado, y
la gente que simplemente estd interesada

PERLA CHINCHILLA PAWLING



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

E'v MG _MND

en el pasado, por el otro, puedan leer mis
libros, més algunos libros que otros. Es-
peto que mds gente lea un libro sobre el
repacimiento italiano porque han visita-
do Italia como turistas y les gusta la pin-
tura. Mi libro sobre los Annales no va a
ser leido fuera de las universidades.> Pero
considero que si tengo mds éxito que mis
colegas desde el punto de vista del ni-
mero de copias que se han vendido, algo
tiene que ver con el hecho de que soy un
poco menos nacionalista en cierto sentido.
Empecé haciendo esto sin darme cuenta
de que lo hacfa, pero escribia en una for-
ma que era por lo general inteligible en
los pafses occidentales, mds que en una
forma alusiva a la cultura inglesa y, por
lo tanto, muy dificil de traducir. Y luego,
posteriormente, el descubrir que estaba
siendo traducido a diferentes idiomas tie-
ne cierto efecto sobre lo que uno escribe
porque se piensa que el libro puede ser
traducido al japonés, por eso tengo que
considerar si puede ser inteligible o no
para un japonés educado. Y asi, jamds
pensé en esto hasta que me empezaron a
traducir, pero ahora ha cambiado mi ma-
nera de escribir. Estoy seguro de que no
soy el dnico que hace esto porque, gra-
cias a la globalizacién, hay mayores opor-
tunidades de ser traducido a 30 idiomas
de lo que era posible hace 20 o 30 afios.
Y considero que esto va a afectar la ma-
nera en que muchos de nosotros escribi-
mos. Esto es lo que creo ahora.

Es interesante. Me gustaria leerle un extracto
de algo que e escrito, que creo que es pertinen-
te con los asuntos que estamos tratando.

> Se refiere a su libro La revolucidn bistoviogrdfica
Jfrancesa. La Escnela de los Annales: 1929-1989, Gedisa,
Barcelona, 1996.

PETER BURKE, HISTORIADOR CULTURAL

clokle

Estd bien, siempre y cuando no lo haga
muy rapido.

En referencia a su libro Formas de historia
cultural,® be escrito:

Si bien en este tipo de libros no se pretende,
obviamente, agotar el tema que propone y
muchas veces sélo enuncia los problemas,
en ocasiones, de un modo un tanto superfi-
cial, tiene el acierto de reunir autores prove-
nientes de diversas disciplinas, que tratan
problemiticas contiguas, y ponerlos, si no a
dialogar, sf alrededor de un centro comiin.
Evidentemente este estilo puede provocar
la irritacién y aun la polémica entre quienes
consideren insuficientemente o mal argu-
mentado algin asunto, pero ello tal vez sea
una virtud y no un defecto. [...]

Por tltimo, cabe mencionar que tal vez
la aportacién mds interesante de este ‘subgé-
nero’ de Burke sea la abundante bibliograffa
y el indice de autores —referidos a sus temas
de investigacién— que ofrece ambos siempre
actualizados, aunque, en general, sea mis
numeroso lo relacionado con los espacios
anglosajén y francés.”

Bien, cuandp escribi esto, cref que usted estaba
iniciando un nuevo tipo de subgénero® de libros
de literatuva bistérica.

Entiendo lo que usted dice, pero me colo-
carfa a mi mismo en un género histéri-
co que es el ensayo histérico. La gente ya
lo estaba escribiendo en el siglo xvim. Es-

6 Formas de bistoria cultural, Alianza Editorial,
Madrid, 2000.

7 Perla Chinchilla Pawling, “Historia cultural y
culeura”, Historia y Graffa, nm. 11, julio-diciembre
de 1998, p. 189.

# En espafiol en el original. [N. del 1]
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toy encariflado con el ensayo como forma
literaria. Me gusta leer ensayos del siglo
xv1, de Montaigne. Me gusta del ensayo
su cardcter inconcluyente deliberado. Pues
nadie puede nunca vivir lo suficiente, o
experimentar lo suficiente, o leer lo sufi-
ciente para dar cardcter de definitivo a lo
que se quiere publicar. Y la belleza del
ensayo es que usted deja absolutamente
claro para los lectores que usted y ellos
tienen esas limitaciones. Y, claro, alguien
vendrd a criticarlo por ser superficial, por-
que usted escribié dos pdginas en donde
hubiera sido posible escribir un millar.
Pero entonces, si usted escribe ese millar de
péginas la mayoria no las lee, y escribimos
para comunicarnos. Asi que estoy muy
contento de ver que otros historiadores a
quienes admiro mucho, como Carlo Ginz-
burg, dicen también que les gusta practicar
el género de ensayo histérico.”

Puede tratarse de un libro grande, Ja-
cob Burckhardt escribié un libro que llamé
ensayo y tenia 400 pdginas.'® Gilberto
Freyre, historiador brasilefio al que admiro
mucho, cierta vez escribié un libro de 900
paginas y todavia querfa llamarlo ensayo.
El mismo hizo una broma al respecto:
¢quién va a querer leer un ensayo de 900
paginas? Pero eso fue porque, de nuevo,
era deliberadamente tentativo. Creo que
ésta es la expresién mds adecuada.

Es interesante, porque es una nueva maneva
de ver una faceta diferente de una situacion
nueva. Cuando Frangois Hartog estaba en

9 Un buen acercamiento a la obra de Ginzburg
puede verse en Justo Serna y Anaclet Pons, Cémo se
escribe la microbistoria: ensayo sobve Carlo Ginzburg, Edi-
ciones Catedra, Madrid, 2000.

19 Jacob Burckhardt, La cultura del renacimiento
en Italia, Akal, Madrid, 1992.
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Mésxico en un seminario de nuestra universidad
en 1998, coments, en el contexto de un andlisis
bistoriogrdfico y de una manera informal, que
apenas quince lineas de cierto libro de usted
produjeron polémicas que formaron todo un li-
bro nuevo. ; Como explica este fendmeno? ;Se
velaciona con el estilo?"’

La gente a menudo lo cree; mi antiguo
maestro Keith Thomas siempre piensa
que escribo muy poco y es verdad. Uno
de los escritores a quien mds admiro en el
mundo es Tdcito. Incluso creo que ob-
tengo un placer estético en lograrlo de
una manera minimalista, que considero
que es una forma muy efectiva de comu-
nicacién, pero creo que hay también cierta
belleza en la simplicidad. Me gusta cierto
tipo de arte chino o japonés porque tiene
muy pocas pinceladas en total, y consi-
dero que algunas de las pinturas mds be-
llas del mundo son los paisajes chinos.
Dos o tres pinceladas y entonces se puede
ver la mitad del papel blanco como agua
y la otra parte como tierra, y no obstante
creo que hay en ello algo experimental.
Para algunos, la simplicidad tiene una
atraccién estética, y de esta manera, si
puedo decir lo mismo en quince lineas o
en un centenar de ellas, me propongo ha-
cerlo deliberadamente en quince.

Es posible que su obra pueda relacionarse con
un cierto estilo. Su escritura no es demasiado es-
pecializada. Como estdbamos diciendo, nos
estamos volviendo demasiado especializados.
Nadie lee a Tdcito. Y este estilo de escritura
bistdrica es quizd una manera de bacerlo de
una forma estética.

' Frangois Hartog imparti6 un ciclo de conferen-
cias en el Departamento de Historia de la Universi-
dad Iberoamericana en abril de 1998.

PERLA CHINCHILLA PAWLING
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Es cierto, eso espero; pero debo también
decir que admiro estéticamente a otros
historiadores que hacen lo opuesto. Creo
que uno de los mejores escritores en inglés
de la actualidad, aunque no dirfa que es
uno de los mejores historiadores, pienso
que no es malo, es Simon Schama. Simon
Schama escribe enormes frases y grandes
libros, y tiene esa facilidad en el mundo
cldsico que llaman appia, porque se estu-
dia en la inflexién, usted sabe de estas co-
sas. Admiro su fluidez. Nunca desearfa
imitarlo. Aun en una carta privada quie-
re escribir una pagina y le manda a uno
seis, porque le sale naturalmente de esa
forma. A mi me sale naturalmente escri-
bir lo minimo. Si puedo, lo digo en una
frase, y si hay todavia algo mas que decir,
pues hago otra frase. S6lo construyo uni-
dades muy pequenas. Pero otros parecen
iniciar algo enorme, y luego tratan de de-
tenerse cuando han escrito 1 000 pdginas
e intentan reducirlas a 300 en el libro. Y
yo escribirfa 20 pdginas e intentarfa am-
pliarlas para el libro.

Cren que es interesante que haya mencionado a
Schama, porque tengo una estudiante que lo
estd leyendo 'y estd perdida en el libro.

Ese es uno de los precios que se tienen
que pagar. No siempre estd bien organiza-
do, pero puede ser muy, muy perceptivo;
es maravilloso para las descripciones, es
bueno en narrativa, pero no es tan bueno
en el andlisis. Ese es otro asunto.

¢ Piensa usted que Schama es historia cultural?
Si, definitivamente. Sobre todo en el libro
suyo que mds admiro, es el ticulado en

inglés The Embarrassment of Riches, que
trata del publico holandés en el siglo xviL.

PETER BURKE, HISTORIADOR CULTURAL

Creo que es mejor que Citizens; es mejor
que Landscape and Memory, libros que tie-
nen muchas cualidades, pero de todos mo-
dos pienso que su libro mds exitoso hasta
ahora es The Embarrassment of Riches."?

Pensaba en Landscape and Memory.

Si, porque aunque los pdrrafos individua-
les son extremadamente evocativos, puede
usted cerrar el libro y decir: “bueno, ;qué
estd tratando de decirnos?”

Es también un ensayo, pero uno que no tiene esa
calidad del siglo XVl esa elegancia.

Y no hay mucho sentido en el cambio en
el tiempo. No encara con seriedad la cues-
tién sobre si la gente en los diferentes si-
glos mira un paisaje de manera diferente.
Quiere hablar de una casi eterna asociacion
entre rocas, drboles y agua.

1% Simon Schama, The Embarvassment of Riches: an
Intevpretation of Dutch Culture in the Golden Age, A.
Knopf, Nueva York, 1987; Landscape and Memory,
Alfred A. Knopf, Nueva York, 1995; Citizens: a Cro-
nicle of the French Revolution, Alfred A. Knopf, Nueva
York, 1989 (edicitn en espadiol: Ciundadanas: erdnica
de la revolucidn francesa, Javier Vergara Editor, Buenos
Aires, 1990).
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Es como_Jung.
En el sentido de ser un poco no histérico, si.
Bueno, es mds poético.

Si. Cierta vez lo describi en una resefia de
libros como a uno de los mejores escrito-
res de viajes en Inglaterra. Claro que ahora
vive en Estados Unidos. Escribe ahora en
inglés, s6lo que viaja en el tiempo en vez
de en el espacio. Creo que mantendré esa
visién de Schama.

Buieno, es muy interesante. No es muy conocico
por aqui y me gustaria traducivlo, pero es di-
[icil de traducir. Y, como usted lo ha seralado,
es0s Libros enormes son miy costosos.

Es cierto, son una enorme inversién para
el editor.

Bien, ;usted estd escribiendo abova algo en
esta linea de bistovia cultural?

Si. Tengo que dictar cuatro conferencias
en la Universidad de Belfast en mayo.
Conferencias que van a ser publicadas pot-
que tienen ahi una serie anual de eventos
como éste, y el tema es Idiomas y Comu-
nidades en la Temprana Europa Moderna.
Es un reto, porque hay muchos idiomas
y 300 afios. Y uno podrfa escribir un gran
libro o una serie de libros, y yo s6lo tengo
cuatro horas. Asi que es un reto adoptar
un tema enorme y tomar cuatro de sus as-
pectos, de tal manera que se pueda hablar
durante una hora y decir algo til. Y para
convertirlas en libro, las podré hacer mis
extensas, pero N0 eNOrMemente extensas.
Si un libro principia como una conferen-
cia, creo que es probable que sea mejor
mantenerlo bastante reducido, como una
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conferencia. Y claro, esto significa que
tendrd el tono coloquial que tanto me gus-
ta. Me gusta escribir en un inglés formal
que esté bastante cercano al lenguaje ha-
blado, si es posible. Y como usted sabe,
he estado trabajando en idiomas durante
mucho tiempo, pero ésta es una oportu-
nidad para reunirio todo. Escribf separada-
mente sobre cortesfa y sobre insulto, etc.,
pero ahora quiero hablar sobre lenguaje y
comunidad, lenguaje e identidad.

Bueno, me gustaria saber si tiene un método
especial pava producir tal cantidad de libros.
Supongo que solo se trata de trabajar muy duro.

Me gusta trabajar en mds de un problema
a la vez porque encuentro que, aun en el
mismo dfa, el trabajar en dos tépicos, uno
es un descanso del otro. Y me mantiene
interesado en lo que estoy haciendo. Y
otro consejo para los estudiantes, que no
me lo agradecerdn mucho, es que planeen
por adelantado. Esto es, se piensa en un
tema 20 afios antes de escribir sobre él, se
hacen anotaciones y en un cierto punto
se tiene una enorme cantidad de material.
Pero para un estudiante que toma un cur-
S0 en tres afios, este consejo no es muy til.

Pero s para nosotros los profesores. Le gusta-
via decir algo mds?

Una cosa. Siempre me interesa saber qué
tipo de entrevista serd la préxima, porque
la gente me entrevista en paises distintos
y el estilo es totalmente diferente. Trato
de saber por adelantado qué puedo espe-
rar, pero nunca acierto.

Su libro La revolucién historiogrifica fran-

cesa. La escuela de los Annales: 1929-
1989 es muy 7itil en las universidades, incluso

PERLA CHINCHILLA PAWLING



http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.es_ES

para las preparatorias. Quizd es el que se
uttliza con mayor frecuencia. Y esto es intere-
sante, porque hay otros sobre el mismo tema.

Si. Tiene mucho éxito fuera de Inglaterra.
Y esto se debe parcialmente a las universi-
dades inglesas. No hay casi cursos de his-
toriografia en las universidades brirdnicas.
Este es un dato curioso sobre la cultura
britdnica.

Dutrante mucho tiempo ni siquiera me
di cuenta de ello, pero cierta vez se
me pidi6 ser el representante inglés de esta
sociedad para el estudio de la historiogra-
fia, como una especie de comisién mun-
dial sobre la historia de la historia. As{
que era el representante britanico. El secre-
tario, que era un alemdén oriental, me en-
vié un cuestionario, el cual empezaba asf:

¢Cudntas cdtedras de historia de la his-
toriograffa hay en su pais? Ninguna.

¢Cudntas revistas dedicadas a la his-
toria de la historiografia hay en su pais?
Ninguna.

Y para todo el resto no tenfa nada que
responder. De manera que tuve que afiadir
una pequefia nota explicando que no in-
tentaba ser dificil: “No objeto llenar este
cuestionario, pero tienen que comprender
que Inglaterra es un poco diferente de otros
paises. No hay nada institucionalizado.”

Puedo oftecer varias conferencias, pero
€S0 NO €s un curso, no va a haber un exa-
men. No hay razén para que la gente lea
mi libro en inglés. Hay muchas ediciones
mids en italiano, espafiol, alemdn, etc.,
aparte de las que hay en inglés. Y claro
estd, como es de suponer, no ha sido tra-
ducido al francés.

Hay orros libros como los de Georg Iggers, libros

quee no se pueden encontvay en México porgre no
ban sido traducidps.

PETER BURKE, HISTORIADOR CULTURAL

Claro. El se mueve entre dos culturas en
donde la historiografia se toma muy en se-
rio: Alemania y Estados Unidos. En Italia,
claro, existe un enorme intetés por ella.'?

Bueno, agui en México hay abora un enorme
interds por la historiografia. Quizd no o hubie-
se usted sospechads, pero ée es el caso.

Gracias a esta relacién tradicional con la
cultura francesa que tienen ustedes, habria
esperado que hubiera mds interés aqui
que en Inglaterra.

O los esparioles. Creo que estdn menos intere-
sados que los mexicanos.

Pero mds interesados de lo que estén los
ingleses. Fui a una gran conferencia en
Santiago de Compostela, con Carlos Ba-
rros, en donde me mostraron que habfa
mucho interés.”* Y creo que entend{ por
qué cuantas veces VOy a Un gran congreso
internacional, siempre me pregunto cudl
es la politica que se halla detrés. Esto no
quiere decir que la gente no esté genuina-
mente interesada en el tema, pero por qué
este tema en este Sitio en este momento.
Y cuando fui a ese congreso fue muy in-
teresante porque invitaron a muchos ex-
tranjeros, pero el debate verdadero fue:
¢deben los historiadores espafioles seguir
o no estos modelos extranjeros? La idea
era, no deberfamos seguir escribiendo his-

'3 Del alemin Georg G. Iggers puede leerse en
espaiiol: La ciencia bistdrica en el siglo xX. Las tendencias
actuales. Una visién panordmica y critica del debate in-
ternacional, Idea Books, Barcelona, 1998.

14 Se refiere al I Congreso Internacional Historia
a Debate, que tuvo lugar en Santiago de Compostela,
Espafia, del 7 al 11 de julio de 1993, cuyas actas pue-
den consultarse en Carlos Barros (ed.), Historia a Debate,
Historia a Debate, Santiago de Compostela, 1995.
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toria a nuestra manera tradicional, ;po-
drfamos intentarlo a la manera inglesa o
a la francesa? ;Serfa posible que inventé-
ramos una forma propia que podria ser
un nuevo camino posiblemente diferente?
Y entonces, el gran ausente de la confe-
rencia de la que todo mundo hablaba, y
que no se encontraba ahi, era Fontana.
Eso fue también muy interesante; era to-
talmente desconocido en Inglaterra. La
Unica razén por la que supe de él fue por-
que cierta vez tuve un estudiante cataldn
que me dijo: “Esta persona es importante
y deberfa usted leer algunos de sus libros.”
Era una especie de E. P. Thompson es-
pafiol. Pero era fascinante, porque todo
mundo debatia sobre él y él no se sentia
lo suficientemente interesado para venir.'

Y pudiera ser, como dijo usted antes, que nues-
tvo enfoque es el enfoque de los paises coloniales.
Probablemente discutimos abora las mismas
cuestiones qute ustedes discuten en Enropa, mien-
tras que hace 20 afios habia una brecha de
diez anos, y abora nos estamos acercando.

No es s6lo colonial. Quiero decir, la histo-
riografia espafiola estaba claramente asida
por Franco, con la excepcién de Vicens
Vives, quien se las arreglé para introducir
algunos de estos métodos ya en la época
de Franco.'¢ Asf que hay razones diferen-

!> El debate acerca de Josep Fontana gir6 en totno
de su libro Lz historia después del fin de la bistoria.
Reflexiones acerca de la situacion actual de la ciencia bis-
térica, Critica, Barcelona, 1992, publicado un afio an-
tes de la celebracién de dicho congreso.

16 Quizd la obra mds difundida de Jaime Vicens
Vives sea Historia social y econdmica de Espaia y América.
Vicens-Vives, Barcelona, 1977, 5 vols.
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tes. La historiografia alemana estaba obse-
sionada con asuntos politicos hasta los
afios sesenta y setenta, y creo que eso es el
resultado de lo que para los jévenes era
el trauma de la segunda guerra mundial
y entonces descubrieron la historia social.
De esta manera, cada pafs tiene un mo-
mento oportuno diferente en razén de sus
propias circunstancias. Y también creo,
como en la historia econémica, que a ve-
ces es una de las ventajas de industriali-
zarse tardiamente. Hay algo como esto
en la historia de la escritura histdrica, pue-
de usted dejar que otro pais cometa erro-
res, porque puede ver cuiles son las conse-
cuencias de intentar escribir historia social
en vez de politica. Quiz4 todo mundo en-
vidia a alguien mds, pero puedo ver las
ventajas de ser un pafs periférico que llega
tarde a esto, porque se puede sacar ventaja
de la experiencia de los demds.

Bien, creo que tenemos esta ventaja, porque es-
tamos observando a los alemanes y a los espa-
fioles desde la periferia, y miramos lo que estdn
haciends y experimentando, mezclas que muchos
no intentan. Por ejemplo, los autores france-
ses no leen a los autores ingleses.

Asf es.

Pero nosotros podemos leerlos porque no estamos
involucrados en esta polémica del centro.

Asf es. Quizi con la globalizacién ya no
haya periferia.

Bien, muchisimas gracias. Espero que haya
sido interesante para usted,

PERLA CHINCHILLA PAWLING
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