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Resumo

No texto discute-se a presenga de fotografias na produgcédo do saber historico escolar, como
plataforma privilegiada para a observagéo de praticas escolares associadas as possibilidades abertas
pela histéria visual. A analise centra-se nos usos e fung¢des da fotografia publica e nas possibilidades
de se associar historia visual a produ¢do do conhecimento histérico em ambiente escolar. Introduz-se
a nogcao de fotografia publica e a utilizagdo desse tipo de imagem em livros didaticos
contemporaneos.

Palavras-chave: fotografia publica, livros didaticos, histéria visual.

USES AND FUNCTIONS OF PUBLIC PHOTOGRAPH IN
SCHOOL HISTORY KNOWLEDGE

Abstract

This article analyses photographs as means of production of didactical historical knowledge and also a
privileged platform of observation of school practices in visual history. It focuses on the uses and
functions of public photograph for teaching History and the possibilities of the association between
Visual History and historical scholarship in elementary levels. It is presented the notion of public
photograph and its uses in contemporary didactical books.

Key-words: public photograph, didactical books, visual history.

USOS Y FUNCIONES DE LA FOT’OGRAFiA PUBLICA
EN EL CONOCIMIENTO HISTORICO ESCOLAR

Resumen

En este articulo evaluase la presencia de fotografias en la produccioén del saber histérico escolar,

como una plataforma privilegiada para la observacion de practicas escolares asociadas a las

posibilidades abiertas por la historia visual. Analisis centrase en los usos y funciones de la fotografia
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publica y en las posibilidades de asociarse Historia Visual a la produccién de conocimiento histérico
en ambiente escolar. Introduce la nocién de fotografia publica y su utilizacién en libros didacticos
contemporaneos.

Palabras-clave: fotografia publica, libros didacticos, historia visual.

USAGES ET FONCTIONS DE LA PHOTOGRAPHIE PUBLIQUE
DANS LA CONNAISSANCE HISTORIQUE SCOLAIRE

Résumé

historique scolaire, comme plate-forme privilégiée pour observer des pratiques scolaires associés aux
possibilités ouvertes par I’ histoire visuelle. L’ analyse est centrée sur les usages et les fonctions de la
photographie publique et dans les possibilités de s'associer histoire visuelle a la production de la
connaissance historique dans le milieu scolaire. Le texte présente la notion de photographie publique
et l'utilisation de cette type d'image dans les livres didactiques contemporains.

Mots-clé: photographie publique, livres didactiques, histoire visuelle.
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imagem decalca-se em nosso pensamento como sombras, duplos, projegdes,

representagdes, mensagens, para sempre ou por um instante na memodria,

imediatamente, ou em longo prazo, confundindo-se as ag¢des de ver e pensar,
numa circularidade dificil de interromper. Atitude que se apresenta como natural, experiéncia
de percepcao que existiria da mesma forma em tempos e espacos diversos. Apoia-se,
entretanto, em condicdes histéricas estudadas em diversos campos do conhecimento: da
histéria da arte aos estudos visuais, incluindo-se as iniciativas da historiografia rumo a uma
histdria visual (Meneses, 2003, 2003a, 2005; Knauss, 2006, 2008, Baxandal, 2006).

Esses campos convergem para uma estratégia comum, em que se considera as
condigdes sociais e historicas de produgéo, circulagdo e consumo das imagens. Valoriza-se
o tipo de experiéncia que se realiza por meio do sentido da visdo e todos os apetrechos
complementares, bem como as condicbes para tornar o mundo visivel por meio de
dispositivos técnicos e politicos e, por fim, a dimensao visual da sociedade composta por um
conjunto de imagens intermediais que criam aquilo que Meneses denominou de iconosfera
(Meneses, 2003a). Assim, o estudo da experiéncia visual, ao longo da histéria, possibilita
conhecer as sociedades pelas suas imagens.

Devido a amplitude de temas que as diferentes modalidades de imagens engendram
elegeu-se, neste artigo, a fotografia publica para a avaliagcdo do papel da imagem na
producao do saber histérico em ambiente escolar, com destaque para a utilizacdo em livros
didaticos.

Imagens que educam e instruem

Nao data de hoje a utilizagdo das imagens visuais, tanto para educar, quanto para
instruir. Na tradicao pictorica ocidental, em primeiro sentido, as imagens visuais integram o
conjunto de representagdes sociais que, pela educagao do olhar, definem maneiras de ser e
agir, projetando ideias, gostos, valores estéticos e morais. Compdem, hoje, o catalogo da
visualidade contemporanea veiculada pela midia impressa, televisiva, filmica e virtual.

Ja em segundo sentido as imagens auxiliam ao ensino direcionado, definindo o saber-
fazer em diferentes modalidades de aprendizado. Da imagem com a fungéo de visualizar a
palavra, nos processos de alfabetizagdo fundamental, at¢é a imagem da palavra, no
aprendizado de jovens e adultos, passando pelo uso enciclopédico da imagem visual em
uma cadeia relacional de sentido virtual - os links da internet. A imagem visual se apresenta
de diferentes formas e assume fungdes diversas de instrugao.

No livro didatico de Histéria a imagem visual possui também essa dupla fungao: sua
utilizacao néo se limita somente a ilustrar acessoriamente o conteudo verbal. Isso impde
alguns cuidados que merecem consideragdo na avaliagdo dos usos e fungdes da imagem
visual no livro didatico de Histéria, para qualquer publico a que se destine: sejam criangas,
adolescentes ou jovens'.

' As consideragbes nesse item consolidam as observagdes desenvolvidas como avaliadora do PNLD (MEC/
FNDE) entre 2005 e 2013. Uma versao dessa reflexao foi publicada em Mauad (2007, p. 109-115).
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A compreensdo de imagens requer um aprendizado cultural que, no limite, permite
reconhecer em uma fotografia ndo a realidade em si mesma, mas a sua (re)apresentacao.
Tal operagao, por mais simples que pareca, implicara num exercicio de ver e reconhecer o
que se vé por meio de operagdes conceituais: uma imagem bidimensional onde apareco,
soprando as velinhas dos meus cinco anos € denominada fotografia. Tal aprendizado se
processa num ambiente cultural historicamente determinado, seguindo regras de codificagao
definidas segundo as praticas sociais de produc¢ao de sentido.

Cada época historica atualiza a economia visual que fornece sentido e espessura as
funcbes de representagdo da imagem. Isso implica que as imagens que ilustravam os
manuais de bom comportamento setecentistas n&do sdo as mesmas que figuram na revista
Capricho do século 21, apesar da funcdo de ambas estarem associadas a uma mesma
funcdo educativa no processo civilizatorio. A iconografia de um livro ou de uma revista é,
portanto, o conjunto dos variados tipos de imagem visual incorporado ao produto cultural
para lhe agregar valor e sentido constituindo, historicamente, o processo de representagao
através da visualidade.

O conjunto de imagens visuais que compdem um livro didatico pode ser considerado
como conjunto iconografico, ou ainda, iconografia. A iconografia dos livros didaticos define-
se, historicamente, em relagdo ao sistema de codificacdo visual composto pelas agéncias
que concorrem para a produgédo social da imagem, entre as quais: os diferentes tipos de
midia, a publicidade e as artes visuais de uma maneira geral.

Atualmente, os livros didaticos de Histéria incorporaram tanto o debate académico
sobre o uso critico da fonte visual pela oficina da Histéria, quanto as discussdes sobre o
saber histérico escolar. Utilizam-se diferentes tipos de imagens que tém como objetivo
educar e, ao mesmo tempo, instruir.

Em um primeiro nivel inserem-se as figuras de referéncia, uma colecado de sinais que
permitem aos leitores se inteirarem da légica didatica do livro. Informagdes vindas em forma
de grafismos - graficos, tabelas, boxes, etc. -, ou ainda, de figuras icénicas - personagens
criados pelos ilustradores, recurso utilizado, geralmente, nas séries elementares do ensino
fundamental, que ajudam a orientagdo pelo texto didatico, documentos apresentados e
exercicios. Tais figuras fazem parte do projeto grafico do livro.

Em um segundo nivel de complexidade, esta um conjunto de ilustragdes que permite a
ampliagdo de um determinado conteudo explicitado verbalmente. Um bom exemplo de
ilustragcdes bem alocadas sdo os mapas, que podem ser de época, devendo assim trazer as
referéncias necessarias a sua identificacdo heuristica - época da sua produgao, autor, local
de guarda, dentre as principais. Uma imagem que ilustra uma ideia ndo implica em uma
utilizacdo meramente acessoria. Em geral, as ilustragbes atuam para amplificar o sentido
apresentado verbalmente - assume uma fungao indicativa, como no exemplo: veja s6 onde
estava localizada a cidade do Rio de Janeiro, neste mapa do século 17.

As ilustracbes podem ser imagens de tipos variados - mapas, pinturas de época e
fotografias. Cada qual deve ter seu uso associado a uma fungdo no processo de
aprendizagem, isso garante que n&o se perca no sentido habitual atribuido a ilustragdo, ou
seja, uma imagem sem sentido, um tapa buraco no projeto grafico do livro.
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Os mapas possuem a funcao de representacado espacial e os mapas histéricos servem
a construcdo do argumento de que a representacdo do espago geografico tambéem é
historica, resultado de um processo de reconhecimento e identificacdo material do mundo.

As pinturas seguem os codigos pictoricos de sua época, atuando de acordo com o0s
canones historicamente definidos. Dessa forma, sua analise revela gostos e valores da
época que a produziu, ndo da época na qual se apresenta na pintura. Um bom exemplo € o
da pintura histérica brasileira do século 19, associada a construgdo da nacédo pela
representacdo dos feitos historicos do passado. As pinturas podem ser retratos, uma
modalidade que foi incorporada pela fotografia, para representagao de individuos ou grupos
de pessoas, ou ainda paisagens, que também foram englobadas pela fotografia como foram
de figurar a natureza.

As imagens técnicas, dentre essas, a fotografia e o cinema, também devem atrelar seu
uso a sua funcdo na economia visual da sua época historica. Por exemplo, as imagens do
fotojornalismo que figuram a experiéncia histérica contemporanea sao, geralmente,
naturalizadas como a Histéria congelada pelo instantdneo fotografico quando, de fato,
dialogam com o seu tempo, sendo resultado de uma escolha - tempo e espacgo da foto - e de
um olhar - definido por quem fotografa ou pelo veiculo da foto. Requer-se, para a sua analise
histérica, uma contextualizagdo minima: agencia ou fotégrafo, data e local.

Ja o cinema, bem mais complexo em termos de linguagem que a fotografia, integra-se,
geralmente, ao projeto didatico como complemento de atividade. Nesse caso, ha que se
considerar a produgcdo cinematografica como uma experiéncia artistica associada
indefectivelmente a sociedade que produziu o filme. Mesmo no caso dos filmes de tematica
histérica sdo os usos do passado, definidos pela forma de representar uma dada situagao
histérica, que devem orientar a analise, muito mais do que uma suposta verdade histérica
que estaria sendo encenada. Nesse caso, ha um conjunto de informagdes basicas que
devem ser consideradas, tais como: data da produgao, diretor, personagens e os artistas,
local da produgéo, género do filme e breve sinopse - se vier acompanhado de uma critica de
época sobre o filme, tanto melhor.

Vale, portanto, retomar a diferenciagdo entre a capacidade da imagem visual educar e
instruir, ao mesmo tempo, no livro didatico. Do ponto de vista educativo a imagem visual é
suporte de relagbes sociais simbolizando, de diferentes maneiras, valores com os quais a
sociedade se identifica e reconhece como universais. Nesse sentido, os parametros e
diretrizes curriculares para o ensino de Histéria auxiliam na definicdo do conjunto de valores
e principios a serem operados na escolha das imagens. Além disso, orientam o0s usos e
fungbes da imagem visual no processo de construgdo de representagbes sociais
reconhecidas como educacionalmente validas.

Em relagdo a capacidade da imagem visual instruir € importante enfatizar o seu aspecto
indiciario. As imagens sdo pistas para se chegar a outro tempo, revelam aspectos da cultura
material e imaterial das sociedades, compondo a relagéo entre o real e o imaginario social.
Dessa forma, nos ensinam conteudos sobre esse passado que sé pode ser apreendido
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visualmente, numa nova forma de aprender, que implica num novo tipo de didatica a qual
valoriza a imagem visual como forma de conhecimento. Sem jamais esquecermos que o
conhecimento ndo € neutro, sua produgao implica na adogdo de uma visdo de mundo e de
um sistema de valores. Assim, educar e instruir se tornam faces de um mesmo aprendizado.

Compreendidas, segundo essa dupla inser¢do, as imagens visuais sdo elementos
ativos nos processos de ensino e aprendizagem da Histéria dependendo, para tanto, de que
alguns principios sejam considerados. Neste sentido, as imagens visuais devem:

a) ensejar uma compreensao histérica aprofundada do tema representado;

b) ser historicamente identificada segundo a sua natureza, como indicado acima;

c) ser acompanhadas de sua procedéncia: arquivo, museu, internet, agéncia de
imagem, imprensa, etc.;

d) ter legibilidade adequada: imagens diminutas ou mal impressas ndo se prestam a
uma leitura visual adequada,;

e) vir acompanhadas de indagacgdes criticas sobre a natureza visual da representacao
- pintura, foto, filme, mapa -, ndo somente o conteudo apresentado.

f) articular-se a informacgéao verbal de forma complementar ndo acessoria.

Portanto, guardados esses principios gerais, com um pouco de bom senso e
criatividade, as imagens servem para ver e conhecer. No ambito da produgéo do
conhecimento histérico, dentro do espaco escolar, essas duas acbes devem ser
correlacionadas. E fundamental, em primeiro lugar, o reconhecimento da condicédo histérica
da visao e seus desdobramentos na elaboragao de juizos estéticos, de afirmacgdes sintéticas,
enfim, compreender que o ato de ver implica em codificar estimulos em cenas e em
estabelecer pontes entre sensagdes e a imaginacgao.

Tais procedimentos estdo associados a capacidade cognitiva adquirida pelo sujeito na
experiéncia social de aprender a ver, assim, essa alfabetizacdo visual € também um
importante aprendizado na conquista da consciéncia critica. ldentificar os procedimentos
técnicos, estéticos e ideoldgicos que fundamentam a produgédo histérica das imagens,
reconhecer os circuitos e sujeitos que operam dispositivos de produgdo visual, relacionar as
diferentes formas visuais com as demais modalidades de representacdo cultural sao
procedimentos que indicam um caminho para se ultrapassar a superficie visivel da imagem e
ir além do alcance do simples olhar.

Os olhos como janelas da alma possibilitam experiéncias multiplas, entretanto, a
experiéncia critica, por nao tomar como dado aquilo que nos chega aos olhos, torna possivel
conquistar um olhar inteligente.

Fotografia publica: um conceito em construgao

A fotografia publica, associada a nocdo de documento, fornece visibilidade a
experiéncia social de sujeitos historicos: por detras e diante da camera destaca-se, tanto
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como fonte, quanto objeto de estudo da histéria visual do poder e das culturas poll'ticas.2 A
fotografia publica, produzida por agéncias de produgcédo da imagem, desempenha papel na
elaboragdo da opinido publica - meios de comunicagcdo, Estado, etc. Suporte de memoria
publica que registra, retém e projeta no tempo histérico, uma versdo dos acontecimentos.
Essa versdo é construida, tanto por uma narrativa visual e verbal, ou seja, intertextual,
quanto multitemporal: o tempo do acontecimento, o tempo da sua transcricdo pelo modo
narrativo, o tempo da sua recepgao no marco historico da sua publicagdo, dimensionado
pelas formas de sua exibigdo - na imprensa, em museus, livros, projetos, etc. A fotografia
publica produz visualmente o espago publico nas sociedades contemporaneas, em
compasso com as diferentes visbes de mundo.

Compreende-se a fotografia publica, ao longo do século 20, segundo dois rumos: o da
pratica criativa e da expresséo critica do mundo visivel (Kracauer, 1980). No primeiro, a
fotografia, entre varias tendéncias, caracterizou-se, por um lado, como expressao autoral
ligada ao pictorialismo e aos padrdes classicos de representagao artistica, por outro, as
vanguardas artisticas, em que se questionou o proprio estatuto realista da expressao
fotogréafica.

No segundo, esteve associada as agéncias governamentais, a imprensa ilustrada e a
producdo das noticias, agindo como janelas que se abriam para o mundo, figurando-o da
forma mais realista. Também nesse segundo rumo ou tendéncia, a producdo fotografica
novecentista associou-se as praticas de registro de social, servindo para documentar as
condigbes de vida de diferentes setores sociais, os deslocamentos humanos, conflitos e
situagoes limite.

Ainda nesse segundo rumo o agenciamento das imagens poderia ser feito de forma
autbnoma, como os exemplos das agéncias fotograficas independentes Dephot e Magnum,
ou associada a projetos governamentais, como no caso da Farm Security Administration,
agéncia governamental criada nos anos 1930 para, entre outras fungdes, documentar a
recuperacao dos Estados Unidos durante a recessao. Entretanto, tanto em um como em
outro tipo de agenciamento, a autoria fotografica se definiu pelo engajamento em uma causa
ou projeto (Mauad, 2008).

O trabalho de fotégrafos comissionados pelo governo dos EUA para produzir registro
das condigbes de vida nas cidades, obras publicas e agéo social do governo, permite avaliar
as estratégias para dar visibilidade a acdo governamental segundo os codigos que
organizam a cultura visual das sociedades burguesas ocidentais desde fins do século 19. Um
dos elementos que fundamentam essa agao governamental foi langar para o universo da
magia, a qual os primeiros usos da imagem técnica estavam associados, as representagbes
do poder. Um segundo elemento importante foi a incorporagdo ao projeto do governo de
artistas cujo trabalho vinha acompanhado de uma educag¢ao do olhar e de um aprendizado
estético, que sintonizava com os valores da sociedade liberal, incentivadora das artes e

% Derrick Price (2001) apresenta a fotografia documental como um meio de aproximar o mundo e sua histéria.
Destaca que a nogao de fotografia documental foi sendo moldada na Inglaterra e nos EUA como uma forma
de expressao da cultura politica e da investigagao social em ambos 0s paises e aponta a nogao do realismo
fotografico como a base para a produgéo da fotografia documental.
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talentos. Paralelamente, o circuito social da fotografia publica prescrevia que, para que ela
existisse de fato, deveria ter garantida a sua publicagdo em revistas e jornais, ou ainda em
albuns e exposicdes oficiais, como forma de ritualizar o processo de apropriagao coletiva das
representacdes visuais.

As imagens fotograficas da depressdo americana, emblematicas por configurarem o
imaginario da sociedade dos Estados Unidos, nos anos 1930, foram reapropriadas por novas
formas de agenciamento politico em filmes, documentarios, cartazes, produzidos por agentes
sociais desconectados do Estado. Isso garantiu a produgdo de um imaginario social paralelo
ao trabalho de enquadramento da memoria visual pelo Estado. Aqui também vale ressalvar
que a variedade de imagens produzidas no dmbito da FSA estava estreitamente associada
ao grupo de fotdgrafos contratados por Roy Stryker, os quais romperam os protocolos
estritos estabelecidos pelo chefe e foram em busca de imagens da América profunda.

A defesa dos valores humanistas nas fotografias publicas produzidas nos Estados
Unidos dos anos 1930 foi feita por fotégrafos engajados na elaboragdo de uma cultura
politica que se definiu em torno da defesa de justica social, pela integracédo racial, pelo
antifascismo e pela cultura de vanguarda radical. As fotografias dessa geracao de fotografos,
que se identificavam como os concerned photographers, tornaram-se emblemas de uma
cultura politica que entraria na clandestinidade com emergéncia da guerra fria.

No Brasil o circuito social da fotografia publica, desde final do século 19 e ao longo do
século 20, foi caracterizado pela forte presenca do Estado e da grande imprensa. Somente
no final dos anos 1970 percebem-se circuitos sociais mais autbnomos em relacdo ao
governo e a grande imprensa, dentre estes, o0 movimento das agéncias independentes. >

No século 19 o imperador D. Pedro Il, ele préprio um fotégrafo aficionado, foi
responsavel pela introducéo e disseminacao da pratica fotografica na corte. Incentivava, por
meio da concessdao de comendas e recursos financeiros, os fotégrafos a registrarem as
riquezas e belezas do Império e a representarem o Brasil nas exposi¢des universais (Turazzi,
1995). Pelas lentes desses mesmos fotografos a imagem do imperador foi difundida dentro e
fora do Brasil, garantindo ao poder publico uma face moderna e civilizada (Vasquez, 1985).

Ao longo do século 20 a presenca do registro fotografico se diversificou, mas se
manteve constante e dotada de certa ubiquidade, devido a sua presenca em diferentes
arquivos de 6rgaos variados do governo, nas instancias federais, estaduais e municipais. As
grandes colegdes fotograficas depositadas em arquivos das instituicbes publicas dao prova
disso.

No espaco da grande imprensa ilustrada a fotografia assumiu a sua fei¢cao publica, que
remete a formacgao da opinido publica e a elaboracido dos sentidos compartilhados no espaco
publico da cultura da midia, configurada nas primeiras décadas do século 20. A introdugao
da fotografia na imprensa ilustrada brasileira data de 1900, com a publicagcdo dos primeiros
clichés na Revista da Semana, uma publicacdo do Jornal do Brasil. Neste primeiro momento

® Refiro-me aqui a somente o circuito da fotografia publica de carater documental, ndo incluindo aquelas
relativas a pratica criativa, para preservar a distingdo estabelecida por Kracauer (1980). No entanto, para um
aprofundamento dos circuitos sociais da fotografia ligados aos mundos da arte no Brasil ver, entre outros,
Mello, 1998; Costa, 2008.
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criaram-se nas revistas ilustradas, com seus nomes pitorescos, como Fon-Fon, Careta, O
Malho. O habito de ver e ser visto por meio de imagens técnicas, educando o olhar para
perceber o detalhe do traje, o cuidado do penteado, o perfil respeitoso. Publicavam-se nas
revistas as imagens do publico que as consumia, assim, os temas tais como o footing na
Avenida Central ou o five o’clock tea, competiam com a abertura da sesséo do congresso ou
a visita da comitiva chilena ao Brasil (Mauad, 2006).

Somente em 1928, com a publicagao da revista O Cruzeiro, elaborada nos moldes dos
magazines internacionais tais como a Life, a Paris Match e a Vu, que a fotografia ganharia
outros usos e fungbes para além de retratar seu publico consumidor. Desde entdo, a
fotografia é utilizada como documentos dos acontecimentos e de atestado de presenga da
imprensa na constru¢gdo da Histéria. As reportagens fotograficas com imagens de grande
formato, apoiadas em texto escrito por um reporter, atribuiram a fotografia uma fungéo
narrativa dos acontecimentos e prescritiva da opinido a se ter sobre os fatos. Nesse caso, a
fotografia se torna publica, pois tanto agencia os sentidos que podem se atribuidos aos
acontecimentos vividos no espaco publico, quanto veicula imagens de fatos que foram
avaliados pelos editores da revista como de interesse do grande publico.

Essa perspectiva foi de predominio das publicacbes semanais ilustradas até final dos
anos 1950, quando os jornais diarios, dentre os mais importantes Jornal do Brasil e O
Correio da Manha, passaram a utilizar de imagens fotograficas para produzir sentido nas
suas noticias, ndo simplesmente para compor uma pagina de forma ilustrativa (Louzada,
2014). O que se observou desde a reforma grafica do Jornal do Brasil e, posteriormente com
a criacao do prémio Esso para fotojornalismo em 1962, no espago da imprensa, foi a gradual
tomada de consciéncia do papel da imagem fotografica na elaboragcado do sentido da noticia.
Essa consciéncia foi incentivada pela acdo de editores de fotografia provenientes do
fotojornalismo, como foi o caso de Erno Schneider, no jornal O Correio da Manha4, e serviu de
base a elaboracdo de uma nova experiéncia fotografica?, que alimentaria a luta pela direito
do fotojornalista a imagem.

A partir de entdo, nas redagdes dos grandes jornais, se desenvolveria uma nova forma
de incorporar a pratica fotografica e de se considerar o fotégrafo de imprensa, ndo somente
como um apoio do jornalista, mas dotado de alguma autonomia na cobertura de
acontecimentos politicos. Em que pese a auséncia de uma formagao universitaria da geragao
de fotégrafos que fomentaria numa nova pratica fotografica nas redacdes, foram eles, em
grande medida, que abriram caminho para a renovacdo dessa experiéncia para os jovens
responsaveis pela sua radicalizagdo no movimento das agéncias independentes®.

* O conceito de experiéncia é utilizado na acepgdo de Thompson (1978, 2001), segundo a qual toda a
experiéncia é resultado de condi¢cbes objetivas e objetivadas pela pratica de sujeitos histéricos. Assim, todo o
processo histérico pode ser visto como uma experiéncia social e as formas como os sujeitos elaboram as suas
vivéncias no mundo objetivo definem como essa experiéncia é representada nos produtos do seu trabalho de
producédo de sentido social e histérico. No caso dos fotografos, ndo somente as fotografias, mas o valor
agregado da luta politica que sao incorporados a essa imagem.

®Para a verificagado das referéncias historicas e informagdes, ver Memoria do fotojornalismo brasileiro, banco de
fontes orais, do Labhoi-UFF, www.historia.uff.br/labhoi.
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A organizacao independente das agéncias de produgcdo da imagem se inspirou nas
agéncias internacionais, mas possuia, em grande medida, a marca do olhar engajado do
periodo de final dos anos 1970 e inicio dos anos 1980. Associadas as lutas politicas pela
redemocratizacdo politica no Brasil de final dos anos 1960, o movimento das agéncias
definiu seu engajamento pela elaboracdo de uma pauta politica que incluia temas a serem
fotografados e conquistas profissionais a serem feitas, dentre estas a consolidacao das lutas
pelo crédito nas imagens e da delimitagcdo de um espaco autoral para o tratamento da
fotografia de imprensa e de documentagdo social em geral. Nesse momento, a imagem
fotografica surgiu como um discurso de sintese, de impacto que dialoga com a caricatura e a
charge nas paginas dos jornais e revistas.

Observa-se, portanto, que a fotografia publica se relacionou, ao longo do século 20, ao
espaco publico agenciado, tanto pelo governo, quanto por agéncias de noticias de perfil
empresarial, agéncias independentes, movimentos sociais organizados.

Nos diferentes casos, quer seja atuando no fotojornalismo, trabalhando em estudio ou
comissionado por uma agéncia do governo, os fotégrafos acabaram por delimitar em suas
imagens a formacdo de um espaco publico. Publica, ndo somente por ser a fotografia
publicada, mas aquela que se refere ao espaco publico como tema e que tem no espacgo
publico o seu lugar de referéncia politica. A fotografia que provém do espago comum, do
common space, no qual as manifestacdes comunitarias, populares, coletivas se revelam. A
imagem que da rosto a multiddo e que distingue o homem comum, mas, também, a imagem
do controle social e da vigilancia.

A imagem das instituicdes estatais e da agdo do governo, mas também da produgao
dos estudios fotograficos, que ao longo do século 20 serviram ao publico que habitou as
cidades de diferentes tamanhos e que buscou nas fotografias ndo somente destaque, mas
também registrar e guardar um pedaco desse espago comum, quer por meio de cartdes
postais, de vistas urbanas publicadas em pdsteres ou nos semanarios ilustrados.

A fotografia publica refere-se a producdo de imagens fotograficas associadas ao
registro de eventos sociais, por agentes histéricos cuja pratica de fotografar pode se realizar
de forma independente ou associada a algum vinculo institucional. Em ambos os casos, a
forma de envolvimento a causa fotografada orientara escolhas e, portanto, delineara a forma
que a imagem vai assumir. Assim, 0 engajamento politico a uma causa, principio ou as
regras institucionais definem a dimensao autoral da fotografia publica.

Logo, a fotografia se torna publica porque se associa as fungdes de representacao de
diferentes formas de poder na cena publica. Sdo, ainda, suportes da memodria publica
sancionada pelas diferentes culturas politicas. Entretanto, nas formas de agenciamento da
fotografia publica se deflagra o seu potencial de mobilizar as memadrias concorrentes e de
acionar representacodes historicas sobre acontecimentos e eventos passados. Na qualidade
de memodria-arquivo e memoria-patriménio, a fotografia publica revela memaria publica como
espaco de disputa e abre caminho para a operagado histérica analisa-la como experiéncia
social passada (Ricouer, 2004).
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Fotografia publica: ndo se trata de um conceito estabilizado e as consideragdes
realizadas até aqui servem de orientacdo para a identificacdo de seus usos e fungdes no
ambiente escolar, notadamente, nos livros didaticos.

Fotografia publica nos livros didaticos

Nos livros didaticos a articulagdo do potencial cognitivo das imagens técnicas e do
papel das fotografias publicas nas economias visuais do século 20 se processa de forma
incompleta. As caracteristicas indicadas para o uso adequado de imagens nos livros
didaticos, quer como ilustragao, quer como base para a produ¢ao do conhecimento historico,
nesse estudo, ndo correspondem ao que se encontra na bibliografia didatica em uso pelas
escolas.

As fotografias publicas, inseridas nas obras didaticas, em geral, n&o se identificam pela
agéncia de produgdo, pelos seus usos sociais, pelos circuitos em que circulam ou as
economias visuais em que se inserem. Tampouco operam com a categoria foto-icones,
imagens que possuem a capacidade de condensar os acontecimentos historicos e de
potencializar valores e sentimentos mobilizadores da opinidao publica (Mauad, 2008 E
Hariman; Lucaites, 2007). Prestam-se, basicamente, a fungcdo acesséria ou, quando muito, a
ilustrar o texto escrito de forma precaria.

A analise proposta apoia-se em quatro obras didaticas, trés de ensino médio e uma do
nono ano do ensino fundamental, publicadas entre 2005 e 2012°. As tabelas apresentam o
levantamento dos tipos e a incidéncia das imagens em cada livro.

Tabela 1 -
Livro 1, 2002, volume Unico ensino médio.

Tipo de imagem Quantidade %
Mapas 75 16%
Fotos depois de 1980 154 32%
Fotos antes de 1980 67 13%
llustragao histérica 32 6%
Pintura 97 20%
Cena de filme 15 3%
Poster/publicidade 15 3%
Caricatura/quadrinhos 16 3%
Infograficos 20 4%
Total de imagens 485 100%

® Para fins de analise nesse texto apresentam-se as obras desidentificadas.
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Tabela 2 -

Livro 2, 2005, volume Unico ensino médio.

Tipo de imagem Quantidade %
Mapas 76 16%
Fotos depois de 1980 89 18%
Fotos antes de 1980 66 14%
llustragao historica 70 15%
Pintura 134 29%
Cena de filme 0 0%
Poster/Publicidade 7 2,5%
Caricatura/quadrinhos 20 4%
Infograficos 5 1,5%
Total de imagens 468 100%

Tabela 3 -

Livro 3, 2005, volume 3, 3° ano ensino médio.
Tipo de imagem Quantidade %
Mapas 10 11%
Fotos depois de 1980 28 32%
Fotos antes de 1980 38 43%
llustracdo histoérica 1 1%
Pintura 3 3%
Cena de filme 0 0%
Pdster/publicidade 3 3%
Caricatura/quadrinhos 6 6%
Infograficos 1 1%
Total de imagens 90 100%

Tabela 4 -

Livro 4, 2012, 9° ano, ultimos anos do ensino fundamental.
Tipo de imagem Quantidade %
Mapas 19 9%
Fotos depois de 1980 58 28%
Fotos antes de 1980 76 38%
llustragao historica 7 3%
Pintura 4 1,5%
Cena de filme 5 2%
Poster/publicidade 15 7%
Caricatura/quadrinhos 20 10%
Infograficos 3 1,5%
Total de imagens 206 100%

Hist. Educ. [Online] Porto Alegre v. 19 n. 47 Set./dez., 2015 p. 81-108



93

Consideragdes sobre o levantamento de dados

A incidéncia maior de fotos depois de 1980, em livros de volume unico, justifica-se pela
presenga de fotografias de objetos, sitios arqueoldgicos, monumentos e paisagens
relacionadas a Antiguidade e ao periodo medieval, que representam 1/3 da obra. Nesse
caso, as fotografias se prestam a ilustrar o conteudo do texto, referenciando o objeto ou o
contexto descrito por meio de uma imagem.

Nos livros de volume unico também se evidencia um numero maior de pinturas e
ilustracdes histéricas, por serem imagens que servem para ilustrar os contextos relacionados
a idades Média e Moderna. Destacam-se, desse conjunto as pinturas historicas, as imagens
que servem a representacdo do passado nacional, balizado pelas datas e fatos marcantes da
constituicdo do Estado Nacional. No caso da Histéria do Brasil Colonial e Primeiro Reinado,
as gravuras produzidas pelos pintores e gravuristas europeus - Théodore de Bry, Rugendas,
Debret, Thomas Ender -, entre outros, que viajaram pelo pais desde mesmo antes da
abertura dos portos, em 1808, da vinda da missao francesa e das expedi¢des dos
naturalistas. Entretanto, a pintura histérica e as gravuras, em regra, servem para ilustrar a
situacdo que tematizam, sem se indicar que foram produzidas em condi¢cdes historicas
especificas e com fungdes proprias que ndao aquelas que o livro as atribui. Esses registros
inserem-se na obra didatica para comprovar o passado, tal como ele tivesse acontecido.

Nos dois livros em que a tematica engloba do final do 19 ao 21, observou-se uma maior
proporcao de fotografias em relagcéo a outros tipos de imagem, com destaque para as fotos
produzidas antes de 1980 pelas agéncias internacionais e nacionais de produgdo da
fotografia publica. Isso porque a parte relacionada ao tempo presente ocupa somente V2 das
obras. Essa mesma propor¢cao de distribuicdo do conteudo € encontrada nos livros de
volume unico.

Surpreende, para o conjunto das fotografias, a auséncia generalizada de legendas
padronizadas com autor, data, local e arquivo em que a foto esta depositada. Essa caréncia
prejudica o reconhecimento, por parte do publico escolar, da fungéo da fotografia no contexto
em que foi produzida, bem como seus usos socais. Em vista disso a fotografia torna-se uma
espécie de janela, que se abre ao passado, de onde se observa a paisagem da Histéria.

A falta de referéncia do local de guarda da imagem compromete o uso critico da
fotografia enquanto fonte e objeto de estudo da Histdria. Para se trabalhar com as trajetérias
das imagens ao longo da Histéria, identificando as ressignificagdes e as reapropiragdes por
cada época, nao basta identificar por quem, quando e onde foi produzida, mas, sobretudo
onde esta arquivada. Trata-se de identificar o papel do arquivo como o depositario das
memorias de experiéncias de homens e mulheres no tempo, suas logicas de selegao e
descarte e o papel que as fotografias cumprem nesse contexto de guarda.

Nas obras didaticas as fotografias publicas apresentam-se destituidas da sua fungao
primordial: a de associar os sujeitos histéricos, situagbes fotografadas, espagos em que se
localizam pessoas e eventos a dinamica historica. A existéncia de uma fotografia implica a
presenga de um sujeito que se situa fora da cena fotografada, mas que atribui a essa um
valor de registro para o futuro. A presenca do fotdégrafo e a produgéo do registro visual, por
um lado, transforma a cena mais prosaica em monumento: aquilo que, segundo Le Goff
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(1985) o passado legou ao futuro como representacéo de si. Por outro, as fotografias, na
leitura de Agambem (2007), tornam-se o local de um descarte, o excesso de vida que entra
no quadro e que se apresenta incompreensivel aos olhos do futuro. No entanto, nos livros
didaticos as fotografias cumprem as fungdes basicas e elementares de descanso visual do
texto didatico principal e atuam, também, como recurso de composi¢cao decorativa. Nesse
caso a fotografia pode aparecer recortada, com efeitos graficos ou com a cor modificada,
sem se preservar integridade da imagem e as possibilidades cognitivas.

Para restituir as fotografias, inseridas nas obras didaticas, seu estatuto de historicidade,
cabe aos leitores realizar um exercicio de estranhamento. Deslocar-se da condi¢ao de
observador de paisagens fixas e dar vida as imagens, recompondo as suas trajetérias e
possiveis biografias (Meneses, 2003). Os exemplos, retirados de cada um dos livros
analisados, promovem a reflexdo de como a fotografia publicada nas obras didaticas tornam-
se plataformas privilegiadas para se produzir uma Histéria com imagens.

Figura 1 -
Imagem apresentada no livro 1.
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Dessa forma., foi aberta a possibilidade de crescimen-
to da industria nacional, nioc apenas com recursos inter-
nos, mas também por meio da captagdao de investimentos
estrangeiros diretamente no pais. Contando com a Ins-
trugio n® 13 da SUMOC, Juscelino incentivou a criagio
do setor de bens de consumo duriveis, marca de uma
industria moderna.

Em 1955, sob o slogan “rodando a frente do progres-
so”, comegaram a circular os primeiros carros produzi-
dos no Brasil. A Vemaguet, a Rural Willys, o |K, o DKV, o
Fusca, o Sinca e o Aero Willys produziram forte impacto
nos sonhos de consumo da sociedade brasileira.

Arno, Walita, General Electric, Goodyear, Pirelli,
Dunlop, Esso,Volvo.Volks, Coca-Cola, Nestlé e outras in-
duastrias de bens de consumo foram aqui implantadas,
promovendo a criacio de novos habitos. Em 1950, surgiu
a primeira emissora de televisio da América Latina,a TV
Tupi, sediada na cidade de Sio Paulo. Com telenovelas,
programas de auditdrio, seriados norte-americanos e
telejornais, a televisio foi seduzindo a classe média brasi-
leira e mais tarde toda a populagio, desbancando o radio,
até entio senhor absoluto do gosto popular.

A alianga entre os dois maiores partidos politicos do
Brasil, o PSD e o PTB, garantiu a estabilidade politica
do governo JK. Assim, foi possivel atender as expectati-
vas da elite agriria e ac mesmo tempo amipliar © merca-
do de trabalho nas areas urbanas.Tais fatos contribuiram
para a boa relagio entre o Governo e o Parlamento.

O plano de governo de JK, conhecido como Plano
de Metas, privilegiava os setores de energia, transporte,
alimentagio, indastria de base, educagio’ e a construgao
de Brasilia. Considerado ousado para a época, em fungio
dos poucos recursos internos existentes, recebeu criti-
cas veementes dos adversarios politicos, os denomina-
dos nacionalistas.

- & i e e —
Brasilia deveria ser a imagem da modernidade em pleno Pla-
nalto Central. Na foto, a atriz Odete Lara visita a nova capital
federal em junho de 1960
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A parceria do governo JK com o capital inter—as
custou caro para o Brasil. Uma das herangas d
Metas foi o aumento consideravel da inflagio. A
do custo de vida e da divida externa levaram cenc==a
trabalhadores a protestarem contra as autori
seus discursos, JK referia-se a crise como “p
crescimento’”. De qualquer modo, ele p&de govenr
clima bem menos tenso do que aquele enfrent=oc
seu antecessor, Getudlio Vargas.

MNa tentativa de contornar a crise econdmic=
verno recorreu ao Fundo Monetirio Internacio
solicitando empréstimos que ficaram condiciona
controle da inflagdo, o que seria complicado no
to. O resultado foi o rompimento das relagdes

FMI. O presidente recebeu manifestacdes de ap -
diversos segmentos sociais, incluindo os militares. esww
sarios, sindicalistas e politicos.

5 ERE -

“Nao era facil. O Plano de Metas ia sendo toc
mas a agricultura brasileira permanecia atrasad
via adubos, mas a mentalidade dos proprietario
era retrograda e predatéoria. O Nordeste atrave
crise gravissima. O café ia mal das pernas, am
pela produgéao africana, que entrava para valer no =
cado do soltvel nos Estados Unidos. Havia uma a
nativa capaz de atrair a atengao de Washington: os r
sos poderiam entrar no vacuo dos americanos. Em 1
depois de pleitear em vao empréstimos junto ac Fi
ao Banco Mundial (BIRD), [o governo] propds pra =
ticamente o reatamento de relagoes diplomaticas ent-
© Brasil e a LUURSS. O Brasil estava rompido com Mc
cou desde 1947. Se os americanos abriam mercado pa-
os africanos, venderiamos café para os socialista
um calculo de realpolitik, conquista de novos me
dos e normalizagdo de nova politica externa num mu=
do de evolugao.

Agéncias estatais, setores politicos e parcelas &
empresariado apoiaram a proposta de reatamento ¢
Moscou. Grupos conservadores, o alto clero, os grar
des jornais, setores do empresariado, das Forgas Arms
das e do Itamaraty opuseram-sc¢ com firmeza a medids
alegando que ‘os russos nunca dissociavam o comérc
da politica’. Lacerda foi contra, Jango a favor. [...]

Na passagem de 1957 para 1958, Nikita Kruc
detectou a ‘oportunidacde brasileira’: enviou um telegr
ma de Feliz Ano-Novo a JK sendo imediatamente res-
pondido. A iminéncia do dialogo agitou os meios politi-
cos e abriu uma discussao anacronica, mas que reper-
cutiu intensamente no Congresso. A firme oposigao [..
acabaria reduzindo o alcance da “abertura para o Leste
a proporgdes modestas: passou-se a falar em reatar re-
lagoes comerciais, nao diplomaticas [...]

56 em novembro de 1959, uma missdao econdmica
brasileira seguiu para Moscou, assinando no més se-
guinte a retomada de relagbes comerciais entre o Brasil
¢ a LIRSS.”

(BOJUNGA, Cldudio. JK: O Artista do Impossivel. Rio de Janeiro.

Objetiva, 2001.)
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Figura 2 -
Detalhe da imagem apresentada no livro 1.
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Brasilia deveria ser a imagem da modernidade em pleno Pla-
nalto Central. Na foto, a atriz Odete Lara visita a nova capital
federal em junho de 1960.

A fotografia escolhida ocupa o lugar de descanso visual, em meio ao texto didatico de
carater expositivo e outro texto de opinido, que avalia o contexto internacional do final dos
anos 1950. Ambos os textos ndo aludem a fotografia, que nao funciona como ilustragdo, pois
nem o seu conteudo - Brasilia, atriz Odete Lara, o Congresso Nacional -, tampouco o
elementos expressivos da imagem - o enquadramento que coloca o congresso nacional no
centro da foto, mas desloca o ponto de vista, ao situar a atriz no lado esquerdo da foto, em
leve contra plongée, as sombras das pessoas ao fundo, arrastando a atengdo da cena
montada pelo fotografo, para fora do quadro. Experimentagbes estéticas, proprias da

fotografia moderna, estdo em didlogo com os textos. A legenda da foto, por sua vez,
apresenta uma afirmagao vaga - “Brasilia deveria ser a imagem da modernidade em pleno
Planalto Central” - e informag¢des que pouco esclarece a sua fungdo na pagina da obra
didatica.

Hist. Educ. [Online] Porto Alegre v. 19 n. 47 Set./dez., 2015 p. 81-108



96

Acompanha a fotografia o arquivo em que se encontra - Fundo Ultima Hora/Acervo
Aesp - mas o autor da fotografia ndo é indicado. Essas informagdes sdo importantes, porém,
insuficientes para a localizagédo da fotografia na economia visual da época. N&o se identifica
claramente o arquivo, pois as siglas Aesp nao estado credenciadas como Arquivo do Estado
de Sao Paulo em parte alguma da obra. A busca ao site do Aesp informa que se trata de um
fundo composto por cerca de 800 mil fotografias, proveniente do Setor de Arquivo Técnico,
antigo Departamento de Arquivo Fotografico, do jornal Ultima Hora do Rio de Janeiro e
produzidas entre 1951 e 1971".

Em segundo lugar, ndo se tem informagdes sobre se a fotografia foi publicada ou nao,
se integrou uma pauta sobre a inauguracdo de Brasilia ou se estava destinada a parte de
moda do jornal, com destaque para a atriz Odete Lara posando de modelo. A busca no sitio
do Arquivo se processa por meio de palavras-chave e de uma listagem de fotdgrafos e
agéncias, cadastrados como autores de imagens, o que ja indica que havia identificagdo do
autor da foto produzida como informacéo relevante. Silvana Louzada (2014), em estudo
sobre fotojornalismo do jornal Ultima Hora do Rio de Janeiro, aponta para o papel dos
fotografos e da imagem fotografica como um diferencial desse jornal.

Enfim, o que se pode fazer com uma fotografia que paira no espago da pagina sem
recursos suficientes para a sua compreensédo? Nos limites em que a imagem se enclausura
cabe perguntar: por que estaria a atriz posando diante do Congresso Nacional? O que
poderia haver levado o jornal a pautar uma matéria com a Odete Lara no Planalto Central?
Pode-se ampliar a imagem e ser possivel identificar os elementos que tencionam a estética
da modernidade, como o chdo de terra ou, ainda, associar os sentidos da fotografia
moderna, que buscava equilibrio formal, racionalidade e objetividade a racionalidade da
arquitetura de Brasilia. Buscar no fundo em que a fotografia estda guardada a sua origem,
como fotografia produzida por um jornal, associada, portanto, a uma légica de produgao e
circulagao de imagens. Ha que se pensar, os caminhos imaginaveis para libertar a imagem.

4 Disponivel em http://www.arquivoestado.sp.gov.br/uhdigital/imagens.php.
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Figura 3 -
Imagem apresentada no livro 2.
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AUTORITARISMO E DEMOCRACIA NO BRASIL

governo reforcassem o discurso anticomunista
e continuassem a armar tramas golpistas com a
ajuda de militares. O pais estava dividido e ten-
so. O Estado populista nao conseguia superar
os impasses: nao agradava aos mais poderosos
e nao tinha condi¢des de atender as reivindica-
¢des populares mais urgentes. A crescente
mobilizacao popular era uma ameaca para
guem queria a manutencao da ordem e o silén-
cio dos oprimidos.

O artificio do parlamentarismo nao foi sufi-
ciente para conter o crescente clima de tensao
social e politica. Sentia-se certo imobilismo por
parte do governo, em conseqiiéncia da estru-
tura dual de poder (presidente e primeiro-mi-
nistro). A saida institucional foi marcar um ple-
biscito no qual o povo decidiria o sistema de go-
verno que devia viger no pais.

O plebiscito, realizado em abril de 1963, trou-
xe de volta o presidencialismo, dando certo fo-
lego ao governo.No mesmo ano, 0 ministro do
Planejamento, Celso Furtado, formulou o Plano
Trienal, cuja meta era reduzir a taxa de inflagéo,
mas sem deixar de estimular o desenvolvimen-
to econdmico. O governo procurava manter o
apoio de seus aliados e ao mesmo tempo con-
tornar as divergéncias politicas com a oposicao.
Em 1964, Jango resolveu lancar suas polémicas
reformas de base, apresentadas no comicio de
13 de margo de 1964, na Estagao Central do Bra-
sil, no Rio de Janeiro. Essa proposta de reforma
procurava atender a varios segmentos da socie-
dade civil — estudantes, intelectuais, militantes,
catdlicos, trabalhadores e profissionais libe-
rais —, que consideravam fundamental um
novo ordenamento interno, que permitisse as
camadas populares ter acesso aos beneficios do
desenvolvimento.

Diante do quadro de crescente agitagao, os
adversarios do governo apressaram o golpe.
Entre os conspiradores se encontravam lideran-
cas politicas, como Magalhéaes Pinto e Carlos
Lacerda, militares de prestigio nas tropas,como
os generais Mourao Filho e Castelo Branco,
além de empresérios e politicos da Acao De-

Porto Alegre

v. 19

mocratica Parlamentar. A grande mobilizacz:
feita na Marcha da Familia com Deus pelz _-
berdade demonstrou que o prestigio do gover-
no estava abalado. Os conspiradores agira—
rédpido e com eficiéncia. O sonho da revolucz
democrético-burguesa cultivado pelo PCB fru=
trou-se mais uma vez. O presidente foi depos-
toem 31 de marco de 1964, e as forcas que 1=~
taram reagir ao golpe sofreram dura repressac
Jango refugiou-se no Uruguai e em seu lugz
assumiu o presidente da Camara dos Deputz-
dos, Ranieri Mazzilli. Uma semana depois =
decretado o Ato Institucional ne 1 (Al-1), gus=
deu ao Congresso poderes para eleger o nowo
presidente.O escolhido foi o general Humber=
de Alencar Castelo Branco, que, como chefe o=
Estado-Maior do Exército, ajudara a articular =
golpe.Era apenas o inicio da interferéncia ef=-
tiva dos militares na gestao politica da soc=
dade brasileira.
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Figura 4 -
Detalhe da imagem apresentada no livro 2.
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No segundo caso a fotografia cumpre a fungéo de ilustrar uma parte do texto didatico:
“O governo procurava manter o apoio de seus aliados e ao mesmo tempo contornar as
divergéncias politicas com a oposi¢do. Em 1964, Jango resolveu langar suas polémicas
reformas de base, apresentadas no comicio de 13 de marco de 1964, na Estagdo Central do
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Brasil, no Rio de Janeiro” (trecho retirado do livro 2). Apesar do tamanho diminuto, séo
identificados na fotografia os principais agentes do processo historico, a escolha da imagem
cumpre a fungdo de comprovagéo do texto escrito e a legenda reforga essa fungéo por meio
da identificagao do evento, local e dia.

No entanto, a clausura da imagem fotografica na pagina didatica impede que ela
assuma a funcado de documento histérico, pois faltam elementos fundamentais para a sua
compreensao. ldentifica-se na lateral da fotografia o local de guarda da imagem -
“Iconographia”. No entanto, trata-se de um servigo de pesquisa de imagens e ndo de um
arquivo. A fotografia em questédo pertence ao arquivo do jornal Folha de Séo Paulo® e integra
uma série de fotografias produzidas durante o evento, compondo uma narrativa que pde o
acontecimento em perspectiva ampliada.

Mais uma vez aciona-se no livro didatico o fotojornalismo, uma das importantes
agéncias de producdo da fotografia publica, para dar corpo ao acontecimento historico.
Entretanto, a atividade do fotojornalista, seu posicionamento dentro do acontecimento, a
nocado de testemunha ocular da Histéria, que faz parte do imaginario contemporaneo em
relacdo as coberturas e eventos, nao integram o rol de questdes histéricas levantadas pelo
livro. A pratica fotografica ndo é posta em questdo e, mais uma vez, utiliza-se a fotografia
como uma janela pela qual se mergulha para o passado tal como ele aconteceu.

8 Disponivel em http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/20966-comicio-da-central-do-brasil#foto-340311.
Hist. Educ. [Online] Porto Alegre v. 19 n. 47 Set./dez., 2015 p. 81-108
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Figura 5 -
Imagem apresentada no livro 3.

A opressio nazista

Em apenas 23 meses, numa sucessao de golpes de
forga, atos ilegais e assassinatos, Hitler instalou sua dita-
dura pessoal. Com a autorizagao do presidente Hinden-
burg, dissolveu o Parlamento e encarregou 0 marechal
Hermann Goering (membro do Partido Nazista desde
1922) de preparar novas elei¢des. Este convocou as SA
e 5 sob o pretexto de que as tropas regulares eram in-
suficientes para garantir a ordem.

A campanha eleitoral foi uma sucessao de atos de
terror: reunioes invadidas, jornais depredados, lideres
oposicionistas assassinados. Em 27 de fevereiro de
1933, os nazistas incendiaram o Parlamento e culpa-
ram os comunistas, muitos dos quais foram presos com
socialistas e liberais. A pena de morte foi restabelecida
e as garantias individuais e civis suspensas.

A alegada conspiragdo comunista fez com que os
nazistas tivessem 44% dos votos; os 81 comunistas
eleitos foram excluidos do Parlamento, e os nazistas fi-
caram em maioria absoluta. Em 23 de marco, Hitler

obteve plenos poderes.
O Fiihrer comegou entao a aplicar o programa nazis-

ta. Suspendeu os partidos politicos, menos o nazista, ex-
tinguiu os sindicatos, diminuiu os direitos dos estados em

favor do poder central e tomou medidas anti-semitas.

O terror como
politica do Estado

Os judeus, duramente perseguidos, foram
excluidos da administragdo, do ensino, do jor-
nalismo, das atividades artisticas e literdrias.
Pelas Leis de Nuremberg, de 1935, perderam os
direitos civis; seu acesso.a lugares publicos fi-
cou proibido; o casamento de “ariano” com ju-
deu passou a ser punido como crime de profa-
nacdo racial. A partir de 1938, a violéncia cres-
ceu: espancamentos, destruicdo de sinagogas e
casas, uso de sinais identificadores e proibicdo
de deixar o pais. Mesmo assim, muitos conse-
guiram fugir das perseguicdes deixando a Ale-
manha, como o fisico Albert Einstein, o escri-
tor Thomas Mann e o criador da psicanalise,
Sigmund Freud.

Mais tarde, j4 durante a Segunda Guerra
Mundial, o regime nazista empreendeu acao sis-
temética de exterminio dos judeus em toda a
Europa ocupada pelos alemaes. Cerca de 6 mi-
lhoes de judeus foram mortos em campos de
concentracao. Qutros grupos, como ciganos e
homossexuais, também foram alvo de genoci-
dio.

Porto Alegre

i Jovens priinneiros do campo nazista de Dachau (na Alemnha) saidam sorri-
dentes seus libertadores da 422 Divisao do Exército dos Estados Unidos, maio de 1945.

v. 19

A principal oposi¢do a Hitler surgiu dentro ==
proprio partido: Roehm, chefe das SA, planejou u=
golpe. Descoberto o plano, em 30 de junho de 1934
as SS, leais a Hitler, massacraram centenas de opone-
tes; adeptos de Roehm foram metralhados de surpr=
sa numa reuniao. O episédio ficou conhecido come =
Noite dos Longos Punhais. Em toda a Alemanha, ho.-
ve 3 mil assassinatos. Muitos outros opositores fora=
juntar-se a comunistas e judeus nos campos de con-
centracao recém-abertos, como Dachau e Bucher
wald. Ao final do massacre, as SA estavam arrasada:
0s generais, que viam nelas uma perigosa cOncorrer-
te, felicitaram Hitler.

Hindenburg morreu no fim de 1934. Hitler acume-
lou entéo as fungoes de chanceler e presidente. Todes
os funcionérios e oficiais das forcas armadas deveria™
prestar-lhe juramento pessoal de fidelidade. Tinha in-
cio o Terceiro Reich (Terceiro Império)”.

2 Terceiro Reich: o governo nazista denominou-se Terceire
Reich por julgar-se herdeiro do Primeiro Reich (o Sacro Im-
pério Romano-Germanico que Oton I fundou em 962 e duroz
até 1806) e do Segundo Reich, nascido em 1871 sob Gu-
lherme I, com a unificagao alema.
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Figura 6 -
Detalhe da imagem apresentada no livro 3.

YT

FILILTEON ARE BIE D

 Jovens prisioneiros do campo nazista de Dachau (na Alemanha) saGdam sorri-
dentes seus libertadores da 422 Divisao do Exército dos Estados Unidos, maio de 1945.

A fotografia que compde o boxe, junto com o texto explicativo, tem como objetivo
complementar a informagao que o texto principal fornece. No caso, apresenta-se 0 nazismo
pelo aspecto da politica de exterminio, a chamada solugéo final de Hitler. O texto que
acompanha a fotografia acentua a politica de segregacionista em relagédo aos judeus e o seu
exterminio no campo de concentragdo, no entanto, a fotografia apresenta um conjunto de
jovens prisioneiros sorridentes com a libertagdo préxima pelo exército dos Estados Unidos. A
relagédo texto explicativo e imagem se complementa com a legenda da fotografia que justifica
a alegria do grupo. Entretanto, a tensdo entre texto e imagem ndo se resolve com a
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explicagdo da legenda, pois a fotografia nos mostra corpos jovens, mas debilitados, trajando
um uniforme que evoca as estratégias de perda da identidade social, amontados contra
cerca de arrame farpado, que reforcam a condigao de prisioneiros, e joga a fotografia contra
outras fotografias em que os corpos ja estavam mortos. O que resta da alegria?

Didi-Huberman (2012), em Imagens apesar de tudo, relata que em agosto de 1944
integrantes do Sonderkommando conseguiram fotografar o processo de exterminio em curso
nas camaras de gas de Auschwitz-Birkenau, e quatro fotografias conseguiram chegar até
nos. O filésofo parte da questao - “a luz da questao ver (voir) uma imagem pode ajudar-nos a
conhecer (savoir) melhor?” -, e ruma para o escrutinio das condi¢des de vida e de morte nos
campos de concentragcdo e nas camaras de gas, as circunstancias que rodearam a captura e
transmissdo dessas fotografias e promove a construcdo de uma fenomenologia das imagens.
Reconhece que, apesar das lacunas documentais e do interdito constituido pelo caracter
inimaginavel da solucdo final, a experiéncia dos campos suscitou a imaginagdo, o que
importa compreender para que se compreenda o valor das imagens, tdo necessarias quanto
lacunares, na historia e na constituicdo do conhecimento historico.

A incompletude das imagens sugere que se complete o sentido com a imaginagao. A
imaginacao, no entanto, se apoia na trajetdria das imagens e em suas biografias, nos meios
que circulou e nas fungdes que assumiu em seu caminho, no nosso estudo, até o livro
didatico. As imagens, que poderiam comprovar de forma inequivoca o exterminio, levam o
filésofo a imaginar as condigbes de sobrevivéncia nos campos. Igualmente as fotografias,
que atestam a alegria dos prisioneiros a serem liberados pelo exército dos Estados Unidos,
também podem promover o exercicio de imaginar os sentidos da vida que se recuperaria
com a liberagao e o fim dos campos.

As informacdes, contidas na legenda, nos indicam elementos significativos para o
exercicio de analise historica, pois apresentam o local - o campo de concentragdo de Dachau
-, a situagdo - a libertagdo de prisioneiros pela 422 Divisdo do Exército dos Estados Unidos -,
e a data - maio de 1945. No entanto, algumas questdes relevantes para considerar essa
imagem como uma sobrevivente de guerra ainda nos falta responder. Quem fotografou? O
fotografo encarregado da 42 Divisdo do Exército dos Estados Unidos em registrar o
momento da libertacdo? Qual seria a sua fungao? Distribuir para a imprensa e valorizar a
acao americana na libertacdo da Europa? Compor a memoéria da acdo do exército nessa
campanha especifica?

A identificagcdo do arquivo, em que se localiza a fotografia trouxe algumas informacoes
complementares. Na lateral da foto lé-se Hulton Archive/Keystone, em pesquisa online,
descobriu-se que o Hulton Archive integra Getty Foundation € um dos bancos de imagem
mais completos da atualidade. A fotografia em questdo também pode ser encontrada nos
arquivos do United States Holocaust Memorial Museum, mas a sua localizagao de origem é o
National Archives dos Estados Unidos. Nesse arquivo se destinam os fundos de instituicdes
do Estado americano, dentre as quais os principais Offices ligados ao Departamento de
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Estado. Durante a Segunda Guerra varios offices foram criados pelo governo F. D. Roosevelt
para fazer frente ao esforgo de guerra, dentre eles o Office of War Affairs, que concentrou
todos os assuntos da guerra, inclusive, a promogéo das imagens dos Estados Unidos como
forga salvacionista.

A fotografia que foi produzida como registro e prova da agédo do exército americano se
desloca para o arquivo do Holocausto e cumpre a fungao de representar a memoria do Shoa,
dai parte para o banco da Getty images e torna-se um produto a ser comprado para ilustrar o
livro didatico. A trajetéria da imagem agrega um conjunto de sentidos histéricos com os quais
essa imagem assume o seu destino de imagem historica. Na auséncia de tais elementos a
fotografia voltaria a vagar pelas paginas do livro, desprovida da memoria que a anima e |he
agrega valor.

Figura 7 -
Imagem apresentada no livro 4.

@) O golpe militar de 1964

As décadas de 1950 e 1960 foram, como vimos, de modernizacdo e mudancas
econémicas e culturais. Tudo parecia sorrir no pais da Bossa Nova e das Copas de
1958 e 1962, esta ultima vencida no Chile pela selegdo brasileira de futebol. Mas em

politica as coisas ndo iam tao bem.
Abshoddunare: Em 1954, o presidente Getulio Vargas nao resistiu aos ataques da oposicao e se

e cinema, cartazes
de Janio Quadros, matou com um tiro no coracao. Getulio era apoiado pelos sindicatos de trabalhadores
Milton Campos e Carlos . e A iy St 2 S

e pelo Partido Trabalhista Braslleiro (PTB). Na oposicao, o principal partido era a Unido

Lacerda na campanha
parapresidenteda  Democratica Nacional (UDN).
Republica de 1960.

Capitulo 4 * Brasi:modernizagdo e confiito

Em 1960, a UDN apoliou a candidatura de Janio Quadros,
ex-governador de Sao Paulo, a Presidéncia da Republica. Ja-
nio venceu as eleicoes, mas renunciou ao cargo sete meses

depois. Quem deveria assumir a Presidéncia era o vice-pre-
sidente Jodo Goulart, mais conhecido como Jango.

Goulart era do PTB e ligado aos sindicatos de trabalha-
dores. Por causa disso, a oposicdo e os militares quiseram
impedir sua posse, acusando-o de simpatico ac comunismo.
Mas Jango foi apoiado pelo governador do Rio Grande do Sul,
Leonel Brizola, também do PTB.

3
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"%‘JAN"J Muitos politicos temiam que a briga entre Brizola e os
MILTON , A\ adversarios de Jango provocasse uma guerra civil, Para im-

™M ll..‘!'nl\l e pedir que Isso acontecesse, o Congresso Nacional aceitou

EERI] t:AMPl:IE GUVER : :

RNADOR H Para Vice Prosasnie dar posse a Jango, mas retirou dele alguns poderes. Assim,
foi instituido o parlamentarismo, regime no qual o chefe de
governo € o primeiro-ministro nomeado pelo Congresso, e
ndo o presidente.

Homem lendo a noticia da
renuncia do presidente Janio -
Quadros em agosto de 1961.
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=-F:‘
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Figura 8 -
Detalhe da imagem apresentada no livro 4.

Homemlendo anoticiada ©
rentincia do presidente Janio

Quadros em agosto de 1961. '
E

As duas ultimas fotografias que compdem uma pagina grafica do livro didatico ndo se
relacionam ao texto didatico e as legendas nao fornecem informagdes significativas para a
analise histérica. Ambas provém do fundo do jornal Ultima Hora, do Rio de Janeiro, que da
mesma forma que na primeira foto, analisada anteriormente, foram capturadas sem as
informagdes necessarias, dentre as quais o jornal em que foi publicada, local e onde foi
tirada.

Na primeira imagem trata-se de uma montagem que os fotojornalistas, em geral,
recorriam para criar uma narrativa. Observa-se que o cartaz do filme atua como legenda das
fotografias de propaganda eleitoral, indicando a posigdo politica do jornal que a teria
veiculado, a favor do governo do PTB e contra a oposi¢ao golpista, representada pela UDN.
Postura, alias, defendida pelo jornal Ultima Hora.

Ja a segunda imagem, um exemplo de foto-icone, reine em uma mesma foto um
conjunto importante de referéncias visuais historicamente relevantes: o jornal Ultima Hora
veiculou a imagem do soldado descansando, lendo o préprio jornal em que a matéria sairia
publicada, reforgando o poder do jornal em comunicar. Entretanto, o jornal, mais do que
informar, constréi uma versdao dos acontecimentos, que nesse evento especifico se
associaria a versao oficial, pois a imagem havia sido produzida pelos fotografos do governo
do Estado, na época de Leonel Brizola, e distribuida aos jornais, controlando completamente
o fluxo de informacgdes (Reis, 2012).
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A foto integrou, em 2011, a exposigao organizada pelo Museu da Comunicagao Hipdlito
da Costa® sobre o movimento da legalidade liderado por Brizola, em 1961, que contou com a
resisténcia armada no Palacio do Piratini, sede do governo gaucho. A legenda que
acompanha a foto no site do Museu esclarece: “Sem sair do posto, brigadiano se informa
sobre o que acontece no pais”. A foto integra uma série de imagens em que observamos a
movimentagao no telhado do Palacio de governo, o posicionamento dos soldados e a
mobilizacdo das autoridades. A inclusdo da fotografia na série-narrativa que pautou a matéria
do jornal fornece ao acontecimento representado outra perspectiva. No livro didatico, embora
o texto principal indique elementos contextuais que poderiam associar-se a essa imagem, a
legenda utilizada a descontextualiza, colocando-a como mero acessoério de complementagao
do projeto grafico.

As quatro imagens podem ser identificadas como fotografias publicas por estarem
associadas as agéncias da imprensa e de governo, por cumprirem a fungdo de comunicar e
de promover a opinido publica em torno de acontecimentos e processos historicos e,
sobretudo, por construirem visualmente o espago publico passado, cujos sentidos se
atualizam a cada vez que as fotografias, tomadas como objeto de reflexao critica, resultam
na producdo de conhecimento. Além disso, pode-se agregar outro atributo que reforca o
carater publico das fotografias: o fato de serem publicadas em uma obra didatica voltada ao
publico escolar e enderecada, principalmente, para as escolas publicas do pais.

Conclusao

O uso de ilustracdes nos livros didaticos datam de um longo tempo. Desde o século 19
autores de compéndios de Historia na Franga ja apontavam a necessidade da imagem para
a memorizacgao dos conteudos historicos. Neste, a ilustragao deveria reforgar a ideia contida
no texto escrito. No Brasil o uso de ilustragcbes em livros didaticos também sofreu forte
influéncia francesa sendo que, em alguns casos, como os livros de Histéria Geral, as editoras
compravam os direitos de reproducgao das editoras francesas. No caso da Histéria do Brasil o
grande arsenal de imagens histéricas foram as obras da escola de Belas Artes,
destacadamente a pintura historica de Pedro Américo e Vitor Meirelles. A historia politica,
hegemonica nos curriculos escolares mais antigos, foi responsavel pela galeria de herdis que
ilustraram a producgao escolar de imagens, com pouca ou nenhuma énfase na populagao em
geral.

Atualmente as imagens nos livros didaticos tém a sua utilizagdo prevista nos editais do
PNLD, nos seguintes topicos do artigo 3.2.3, que delibera sobre os critérios eliminatorios
especificos para o componente curricular Histéria:

apresenta fontes variadas quanto as possibilidades de significagéo historica,
como diferentes tipos de textos, relatos, depoimentos, charges, fotografias,
reprodugcbes de pinturas, e indica possibilidades de exploragao da cultura
material e imaterial, da memdria e das experiéncias do espaco local; oferece
imagens acompanhadas de atividades de leitura e interpretagéo,
referenciando, sempre que houver pertinéncia, sua condi¢cao de fonte para a

o Disponivel em http://www.sul21.com.br/jornal/as-imagens-da-resistencia-liderada-por-brizola.
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producao do conhecimento histérico; contém informagdes complementares e
orientagbes que possibilitem a conducdo das atividades de leitura das
imagens, sobretudo, como fontes para o estudo da historia, extrapolando sua
utilizacdo como elemento meramente ilustrativo e/ou comprobatario. (p. 54)

Observa-se, nas orientagdes para a avaliagdo dos livros didaticos, que as imagens,
para cumprir seu papel de fontes para a produ¢ao do conhecimento historico, devem superar
sua fungao ilustrativa e comprobatéria. Incorporarem-se a avaliagdo os avangos dos ultimos
vinte anos na historiografia, que tomou a imagem como representagao historica.

As imagens - fotografias, pinturas, mapas, filmes - caracterizam-se por documentarem,
tanto as situagdes que figuram no registro visual, quanto a sua propria fatura como produto
de relagbes sociais. A analise historica de imagens convoca para a sua total compreenséao a
sociedade que a produziu e consumiu, que a imaginou e arquivou, que a vivenciou e
esqueceu. As imagens do passado, na condicdo de sinteses de tempos e de espacgos,
devem assumir lugar central na abordagem didatica da Historia. Entre os varios caminhos
para essa atribuicdo, o percurso aqui apresentado pode ser uma escolha.
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