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Competencias de lectura y escritura en musica.
Una propuesta para su asimilacion en el curriculo escolar

Resumen

La musica llega sin reservas a todos sus oyentes, partiendo del uso de los signos
para la composicion y pasando por la decodificacion para llegar a la interpretacion del
mensaje musical. Por esta razon, se puede decir que la musica es una lengua no materna,
que sin conocer su cddigo puede ser asimilada por cualquier persona. En este articulo se
pretende analizar el concepto de competencias de lectura y escritura en musica, situdndolo
especificamente en el campo de la lectura y la escritura de la lengua, entendiendo que
la musica se vale de signos y codigos aplicables a estas habilidades comunicativas (leer,
escribir). Producto de dicho andlisis se presenta, al finalizar el documento, una propuesta
de estructuracion de la competencia de lectura y escritura musical para un curriculo
escolar. Con este planteamiento se pretende aportar a la discusion sobre el deber ser de la
educacion musical en la escuela.

Palabras clave: lectura y escritura, musica, competencias, educacion musical.

Reading and Writing Competences in Music. An Approach to their Incorporation
into the School Curriculum

Abstract

Music is a language that is able to reach all of its listeners. It emerges from the use
of musical notation for its composition, and passes through a decoding process, to finally
obtain an interpretation of the musical message. For this reason, it can be said that music
is a non-native language, one that can be understood by anyone without needing to know
its code. In this article an analysis of the concept of reading and writing competences in
music is proposed, locating it specifically in the field of reading and writing in language,
understanding that music uses a system of signs and codes which may be applied to the
aforementioned communicative skills. As a result of this analysis, an approach to the
incorporation of reading and writing competences in music is proposed for the school
curriculum. This project aims at contributing to the discussion about the way musical
education should be implemented in schools.

Key words: Reading and Writing, Music, Competences, Musical Education.



Ruth Nayibe Cdrdenas Soler - Juan Diego Martinez Alvarez - Roberto Cremades Andreu

Compétences de lecture et d’écriture en musique. Une proposition pour leur
assimilation dans le curriculum scolaire

Résumé

La musique arrive sans réserves a tous ses auditeurs; en partant de I'utilisation des
signes par la composition et en passant par la décodification pour arriver a I'interprétation
du message musical. Pour cette raison, on peut dire que la musique est une langue non-
maternelle, que sans connaitre son code, peut étre assimilée par quiconque. Dans cet
article, on prétend analyser le concept de compétences de lecture et d’écriture en musique,
en le situant spécifiquement dans le domaine de la lecture et de I'écriture de la langue, en
comprenant que la musique fait recours aux signes et codes applicables a ces habiletés
communicatives (lire, écrire). A la fin du document, et en tant que produit de I'analyse
mentionnée ci-dessus, on présente une proposition de la compétence de lecture et d’écriture
musicale pour un curriculum scolaire. Avec cette approche, on prétend faire des apports a
la discussion sur le devoir étre de I'éducation musicale a I'école.

Mots clés: lecture et écriture, musique, compétences, éducation musicale.

Competéncias de leitura e escritura na musica. Uma proposta para sua
assimilacao no curriculo escolar

Resumo

A musica chega sem reservas a todos seus ouvintes; partindo do uso dos sinais para
a composicio e passando pela decodificacdo para chegar a interpretagio da mensagem
musical. Por esta razdo, pode-se dizer que a musica € uma lingua nio materna, que sem
conhecer seu codigo pode ser assimilada por qualquer pessoa. Neste artigo pretende-
se analisar o conceito de competéncias de leitura e escritura na musica, situando-o
especificamente no campo da leitura e da escritura da lingua, entendendo que a misica
usa sinais e codigos aplicaveis a estas habilidades comunicativas (ler, escrever). Produto
de tal andlise apresenta-se, a0 finalizar o documento, uma proposta de estruturacao da
competéncia de leitura e escritura musical para um curriculo escolar. Com esta abordagem
se pretende contribuir 2 discussao sobre o dever-ser da educagao musical na escola.

Palavras chave: leitura e escritura, misica, competéncias, educagio musical.

Cuadernos de Lingiifstica Hispanica n°. 29, enero-junio 2017, pp. 181-20I 183



Competencias de lectura y escritura en musica.
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Introduccion

En la comunicacién humana existen signos y simbolos que representan situaciones
sociales propicias para favorecer la interaccién de los sujetos. Es asi como dichos signos
coadyuvan a la construccion significativa de identidades sociales y culturales (Hallyday,
1982). Lavignac, el ilustre maestro de armonia, a principios del siglo XX, manifestd que
la musica, al ser lengua, arte y ciencia, deberia considerarse y estudiarse, segiin las
circunstancias, bajo los parametros de alguno de dichos aspectos (Lago, 2008). En el
mismo sentido, Romdn (2008), quien considera investigaciones de tedricos musicales
tales como la de Pierre Schaeffer (1996) dentro del soporte conceptual de su obra, declara
que hay un consenso en que la musica tiene significado y que existe un lenguaje de la
musica, el cual intrinsecamente comunica emociones.

Considerar lamusica como un lenguaje de comunicacion, que se adapta parcialmente
a los pardmetros: finitud de signos, repertorio-léxico y sintaxis musical, posibilita su
vinculacion a un sistema semiético (Cardenas & Martinez, 2015) que segin Charles Pierce
(1988), se estructura en tres partes: gramatica (sintaxis), logica (semantica) y retorica
(pragmatica) (Lada, 2001). Martinez (2007), hablando de la semidtica de la musica,
comenta que solo es hasta después de mediados del siglo XX que se conocen estudios
relacionados con la significacién de la musica, realizados con fundamentos semidticos,
como los de Jean Jacques Nattiez (1975) y Eero Tarasti (1994).

En todas las culturas y sociedades se presenta una situacion similar, y es que sus
individuos se unen en un ritmo o una melodia sencilla que evoluciona de un lenguaje
tinico y universal de sonidos, y que permite y facilita la expresion y comunicacion entre los
sujetos, asimismo les identifica y les une, y en algunos casos, también les permite crear
(Lago, 2008).

Toda idea musical trae consigo un mensaje, como cualquier otra forma de discurso.
Un ejemplo claro es la misica programatica, en la que el autor representa o cuenta una
historia y construye su musica sobre ella, expresando asi las emociones o significados
que una produccion literaria o pictorica tal vez no puede mostrar. En este sentido, Rojas
(2003) expone tres formas de expresion musical: msica absoluta, que es la que no
hace mencion a asuntos externos a ella, es decir, que solo expresa verdades musicales;
muaisica programadtica, que es la que se vale de formas externas a ella (literatura, pintura,
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etc.) para representar una idea musical; y muisica incidental, que es la que intenta de
alguna forma entrelazar los otros dos tipos de obra creativa. No obstante, cada una de estas
composiciones busca lo mismo, contar algo, exteriorizar una idea extra o intra musical, lo
cual en este texto se quiere nombrar como mensaje, el cual llega al espectador sin reservas,
como un lenguaje que no discrimina nacionalidad ni cultura, es decir, que permite ser
asimilado sin ser la lengua materna de su oyente.

El Ministerio de Educacion Nacional colombiano (MEN), desde comienzos del
presente siglo XxI, ha venido planteando las directrices para el desarrollo de las diferentes
areas del conocimiento en las instituciones educativas de Basica (Primaria y Secundaria)
y Media, enmarcando dichas directrices en el curriculo por competencias. Es asi como
en el drea de Artistica, definida como obligatoria y fundamental por la Ley General de
Educacion, Ley 115 (Congreso de la Republica de Colombia, 1994), el Gltimo documento
que se ha promulgado es el de “Orientaciones Pedagdgicas para la Educacion Artistica
en Basica y Media” (Cuéllar & Effio, 2010), dentro del cual se contempla la educacion
musical, ademds de artes visuales, teatro y danza.

Sin embargo, pese a todos estos planteamientos, la educacion musical, al igual que
sucede con toda la educacion artistica, sigue siendo un privilegio, porque solo algunas
instituciones educativas de caricter piblico cuentan con un profesor especialista en el
drea, que pueda desarrollar procesos pedagogicos musicales y, a su vez, competencias
musicales en los estudiantes. Este escenario es un tanto diferente para las instituciones
privadas, que pueden contratar docentes idoneos en cada una de estas dreas artisticas para
que desarrollen lo propio (Lorenzo & Cardenas, 2010; Morales, 20006).

Es posible constatar, que en el sistema educativo formal los estudiantes no
encuentran sentido en la apropiacion de elementos inherentes a la notacion musical,
aplicados a la interpretacion de la musica que disfrutan, sino que utilizan otras grafias para
senalar aquello que escuchan y que luego quieren reproducir (Carrasco, 2012; Penalver,
2012; Porcel, 2010), queriendo hacer referencia aqui a las competencias de lectura y
escritura en musica. En este mismo sentido, el documento “Orientaciones Pedagogicas
para el Area Artistica” hace referencia al desarrollo de competencias especificas en las
artes (sensibilidad, apreciacion estética y comunicacién) a partir de tres procesos:
recepcion, creacion y socializacion; todo ello contemplado dentro de las competencias
basicas que deben desarrollar los estudiantes de los niveles educativos de Basica (Primaria
y Secundaria) y Media. Es aqui donde cobra relevancia el planteamiento de la estructura
de la competencia de lectura y escritura en musica, que se encuentra vagamente descrita
en las misivas del Ministerio de Educacién Nacional de Colombia.
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En este documento, que es producto de la investigacion intitulada «“Leo y escribo
la musica que toco”, andlisis del proceso de apropiacion de la competencia lecto-escritora
musical, en estudiantes del taller de musica, de Basica Secundaria, en la Institucion
Educativa Fundacion Pedagogica Rayuela de Tunja (Boyacd, Colombia)», se pretende
plantear una posible estructuracion de la competencia de lectura y escritura en musica,
para que sea tenida en cuenta en los procesos de educacion musical en un curriculo
escolar.

Lectura y audicion en el lenguaje musical como forma de comunicacién

Etimoldgicamente, comunicar viene del latin cummunicare, que quiere decir
compartir algo o hacerlo comun, es decir, dar a conocer una idea a los semejantes (Frias,
2000); en este mismo sentido, los procesos de interpretacion y audicion musical se
relacionan con el concepto referido al proceso de comunicacion. Eco (1994) describe la
comunicacion como una caracteristica humana que involucra cinco elementos: fuente,
emisor, canal, mensaje y destinatario. Estos mismos elementos pueden asimilarse en el
proceso de comunicacion musical, por ejemplo: emisor es el intérprete o compositor;
mensaje, la composicion u obra musical; y destinatario, el oyente o publico receptor. De
esta forma, manifiesta Jorquera (2002):

[...] creo que es de sumo interés profundizar en como se desarrollan los procesos
de aprendizaje de la lectoescritura del lenguaje verbal, para poder comprender
adecuadamente los fenomenos propios del aprendizaje de la lectoescritura musical.

(. D.

Para Gottfried Herder (1982), quien amplié su concepto mds alld de la gramitica, el
lenguaje no es solo un instrumento de pensamiento sino que “es acopio y forma”. Acopio
porque los seres humanos se sirven de €l para conservar su memoria (oral o escrita)
y forma porque es un elemento para vehiculizar los pensamientos de los sujetos y sus
representaciones del mundo (Tobon de Castro, 2007).

Segiin Stubley (1992), el conocimiento musical es un saber no proposicional que
se evidencia a través de la audicion, la ejecucion instrumental y la creacion musical, no
necesariamente a partir del lenguaje, tesis que puede justificar el hecho de que en el
documento “Orientaciones Pedagdgicas para el Area Artistica”, en relacién con la formacién
musical, no se incluyera la competencia de lecturay escritura musical, de manera especifica.
De igual manera, Rusinek (2006) manifiesta:
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Saber musica procedimentalmente implica, entonces, ser capaces de lograr
representaciones mentales de la musica que escuchamos —la cognicion auditiva-,
ser capaces de ejecutar musica —cantando o tocando- y ser capaces de crear musica
—improvisando o componiendo-. (p. 16).

Aquello que una persona escribe usando el codigo musical sera interpretado por ella
o por otra en cualquier lugar del mundo, sin considerar la situacién de su lengua nativa,
porque el lenguaje musical maneja cddigos y signos comprendidos universalmente. Esto
es posible porque el lenguaje musical cuenta con su propio sistema lingiiistico, con el cual
puede comunicar experiencias, emociones y sentimientos (Porcel, 2010).

En Colombia existe el Plan Nacional de Lectura y Escritura, de Educacion Inicial,
Preescolar, Basica y Media, el cual surge a partir del interés por formar ciudadanos
que puedan afrontar adecuadamente las exigencias que les propone la sociedad actual
(Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, 2011). Dicho Plan concibe la lectura, mas
alld de la decodificacién, como un proceso de construccion de significados por parte del
lector, basado en el texto y el contexto. Si se aplica este concepto de lectura al lenguaje
musical, se podria notar que hay un estadio necesario de decodificacion de signos, para
pasar a entender que dentro de una composicién musical el autor espera que haya una
comprension y significacion del mensaje plasmado en su obra, mas alld del c6digo, en el
mismo sentido que Fons (2004) le confiere al proceso de lectura prosddica: “Leer es un
proceso activo, porque quien lee debe construir el significado del texto interactuando con
él” (p. 21).

A su vez, Fons, referenciando a Isabel Solé (1987) plantea cuatro acepciones de lo
que se entiende por leer, las cuales también tienen aplicacion en el lenguaje musical: leer
es un proceso activo, leer es conseguir un objetivo, leer es un proceso de interaccion entre
quien lee y el texto, y leer es implicarse dentro de un proceso de prediccion e inferencia
continua. En cuanto “proceso activo y proceso de interaccion entre quien lee y el texto”, no
necesariamente quien lee replica el significado que el autor quiso darle a su obra, situacion
que también sucede en una representacion musical, donde la sensacion que el autor quiere
dar dentro de su composicion no siempre corresponde a la que el intérprete dinamiza o
a la que los oyentes reciben, pero no niega la existencia del mensaje, tal y como lo expone
Orlandini (2012), refiriéndose al hecho interpretativo musical.

Schultz (1996) se refiere a diversos niveles de lectura musical y plantea que
ademds de que el lector musical debe realizar una decodificacion compleja (iconos —
reguladores de intensidad, mordentes, apoyaturas, etc.-, indices —da capo, al signo,
ritardando, efc.-, simbolos —figuras musicales, alturas, divisiones de compds, etc.-),
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cuando la lectura es performatica implica una realizacion simultinea de lo que lee, desde
la ejecucion técnica — motora, es decir que intervienen en el ejercicio lector tres funciones:
logica (decodificacion), kinético-energética (motora) y emocional (expresiva). Para el
planteamiento de la competencia de lectura y escritura en musica, que se propone en este
articulo, se consideran estos diversos niveles de apropiacion de dicha habilidad, porque
no es lo mismo leer una partitura, a manera de estudio, que leerla en un acto ptblico o
presentacion musical, a través de la interpretacion con un instrumento.

La anterior explicacion pone en evidencia como dentro de la pieza musical estin
los tres actores del proceso comunicativo, emisor, mensaje y receptor; ademds, que
hay diferentes niveles de lectura musical, atendiendo a las consideraciones de la obra o
composicion, hecho que exige del lector determinadas habilidades y un conocimiento
suficiente del lenguaje musical, ademds de otros elementos contextuales que le permitan
apropiacion para la adecuada interpretacion.

Escritura y lenguaje musical

Como lo plantearan Olson (1977) y Defior (2000), la escritura permitio la civilizacion
delos seres humanos, siendo uno de sus més grandes logros, ya que el lenguaje escrito separa
al hombre de la prehistoria y lo incluye en la historia, dejando entrever que la escritura es
un elemento de dominacion y poder. En el campo de la musica esta apreciacion también es
posible, ya que es comtinmente aceptado que cuando se dice que un individuo sabe musica
se hace referencia al dominio del lenguaje musical y a la posibilidad técnica para interpretar
un instrumento musical (Rusinek, 2006). Asimismo, gracias a la codificacion musical, tal y
como lo exponen Buj (2014) y Carrasco (2012), se puede establecer la historia de la musica
en sus diferentes épocas, a partir de la evolucion en el uso de un sistema de signos que cada
vez es mds complejo.

Para establecer un significado de escritura y lenguaje en musica, es preciso atender a
los conceptos trazados en el campo del lenguaje articulado. “Escribir es el proceso mediante
el cual se produce un texto escrito” (Fons, 2004, p. 22). La “escritura se define como la
representacion de las palabras o del pensamiento con letras o con simbolos trazados |[...]
Es a la vez la escritura practica y lenguaje” (Ferrindez & Gairin, 1985, p. 11). “A diferencia
de lalectura [...] la escritura mantiene su caracter elitista. Solo una minoria escribe [...]
manejando diversos tipos de textos [...] la escritura sigue asociada al poder [...] aun
cuando este sea simbolico (Ministerio de Educacién Nacional de Colombia, 2011, p. 15).
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Mientras que en lalecturase distinguen los procesos de decodificacion y comprension,
en la escritura estin los de codificacién, mediante signos escritos, y los de composicién
(Defior, 2000). Asi, puede entenderse el signo como un elemento portador de un discurso.
Para Foucault, los signos son simbolos que responden a una funcion ordenadora,
inconsciente y generalizada para la raza humana, sin embargo, son dependientes del
espacio, tiempo, otros signos y la propia cultura (Garcia del Pozo, 1987). Retomando a Eco
(1994), el signo es:

Linea, figura o algo parecido que se traza para senalar el punto al que se ha llegado.
Todos los signos de esta categoria pueden indicarse con un sinénimo aparente de
signo, que es seiial [...] Cualquier expresion grafica, punto, linea, recta, curva y
otras similares adoptadas convencionalmente para representar un objeto abstracto
[...] En determinados contextos se llama también simbolo. (p. 13).

Mientras que en cualquier lengua es justificada la obligatoriedad del aprendizaje
de su forma escritural (un ejemplo de ello es el establecimiento del Plan Nacional de
Lectura y Escritura de educacion Inicial, Preescolar, Bdsica y Media, en Colombia), en
la educacion musical no existe una exigencia similar, porque la notacion musical no es una
caracteristica propia de todas las practicas musicales (Jorquera, 2002), que en muchas
culturas solo son de tradicion oral, como lo expone Martinez (2014), en relacion con la
investigacion realizada a un grupo musical de la zona pacifica colombiana, quienes, entre
otras actividades tradicionales, elaboran sus propios instrumentos (de manera artesanal) e
interpretan musicas autoctonas para fortalecer vinculos de identidad.

Refiriéndose al signo en musica, Schultz (1996) hablaba de iconos, indices y
simbolos, mientras que Porcel (2010) hacia la siguiente clasificacion: signos de entonacién
(pentagrama, lineas adicionales, claves, alteraciones), signos de duracion (figuras ysilencios,
prolongaciones —ligaruda, puntillo, calderdn-, compés —binario, ternario, cuaternario-,
agogica —lento, largo, allegro, efc.-), y signos de expresion (matices o dindmica, fraseo,
acentuaciones, cardcter, articulaciones).

En conclusion, el lenguaje musical se ha apropiado de una serie de signos,
considerando los primeros neumas introducidos, posiblemente, por el papa Gregorio I
(540-604), y posteriormente una notacion alfabética (Balbulus Notker, 830-912 y Hucbaid
de Saint Amand, 840-931). Sin embargo, es Guido d’Arezzo (995-1050) quien introduce
la disposicion de signos que se conoce y maneja hoy dia como herramientas para la
comunicacion escrita del discurso musical (Cox, 2004). Algunos de estos signos se muestran
en la tabla 1, la cual no incluye el nombre de las notas (DO, RE, MI, FA, SOL, LA, SI).
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Tabla 1. Algunos signos usados en el lenguaje musical

Alteraciones Claves Figuras y sus silencios  Otros elementos
Becuadro h Clave de Sol Cuadrada |O| EE Laarmadura
A
o4t
Redonda O W [/ sples
g s 11—+ 1
Sostenido # ANSY J \;JU 1
D) Blanca - Si mayor
Bemol L Clave de Do Negra Dinamicas
Fortissimo
2 Corchea Forte %A

Mezzoforte  mf
Mezzopiano mp

sostenido -
Piano p
Fusa Pianissimo PP
Doble Clave de Fa .
beriol I)l) rex Semifusa

y O
P &

J
J
Doble % 1 Semicorchea ﬁ
J
}
A

“tee, ~feeq ~Leg Lo & A~

Garrapatea

El contenido de la tabla 1 muestra el signo tanto como semainon (entendido como
el estimulo visual) como semainomenon (aspecto representacional o la significacion del
mismo), que en su unién dan lugar al mensaje, en términos de Gamkrelidze (2007).

Estos signos establecen principios de coherencia en un motivo musical. Con su
desarrollo estructuran la representacion escrita del discurso musical, visto como una idea
plasmada en la partitura, donde se puede observar como cada frase revela una cantidad
de signos que buscan comunicar un pensamiento musical. Aunque cada uno de ellos
tenga un significado diferente, en su conjunto organizan una idea coherente. Segin lo
plantean Lopez, Shifres y Vargas (2005) “Ver la misica como texto implica que el objeto
de conocimiento es lo que queda escrito” (p. 242), pensamiento que estd arraigado en la
educacion musical o ensefianza tradicional de la musica que se focaliza en la lectura y la
escritura, en el aprendizaje del c6digo musical.

Borregales (2005) plantea un ejemplo de lo que seria comparar el analisis gramatical
de una frase simple con el de una idea musical. Es asi como establece una similitud entre:
enunciado, clausula, sintagma, palabra y morfema, para el caso del analisis lingiiistico de la
frase “Carlos rompi6 la ventana” y, en relacion con la sintaxis-musical: idea musical, frase,
semifrase, motivo y célula.
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[...] con la musica al igual que con el lenguaje se crea discurso [...] portador
de un mensaje que se ve afectado y de alguna manera revela el entorno de quien
lo crea [...] Se trata de dos tipos de comunicacion que [...] comparten muchas

caracteristicas. (Borregales, 2005, p. 71).

Enunciado
Clausula
Sintagma nominal Sintagma verbal

| T

sustantivo verbo Sintagma nominal
articulo sustantivo
| I
Carlos rompio la ventana

Idea musical

Frase
semifrase semifrase
motivo motivo motivo motivo
célula célula célula célula célula célula célula célula célula
| e
] —
5| il B P F e (‘-Ff" el B S P DA . P
= e e E e o A e
% ] B D } JI rN ry % P=F { { } ry ry %  ven— % u L { % JT‘!—
=
Figura 1. Comparacion entre el andlisis de una oracion y el de una frase musical

(Fuente Borregales, 2005, pp. 12, 30)

Esta misma idea es utilizada por Pérez (2000), para senalar la similitud existente

entre la estructura musical y el lenguaje gramatical en relacién con la estructura y el fraseo,
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de manera que: (a) la letra equivaldria a la nota musical, (b) la silaba-palabra al motivo o
inciso, (c) la frase gramatical a la frase musical, (d) la oracién al periodo, (e) el paragrafo a
la seccion, (f) el capitulo al movimiento, (g) 1a obra a la obra musical y por dltimo, (h) las
puntuaciones serian los puntos cadenciales con los que en musica distinguimos las frases
musicales.

De la misma forma, se puede analizar la similitud en la estructura de ambos
lenguajes, donde resalta la forma en que se agrupan los signos, permitiendo generar una
idea gramatical. Asi, “El mensaje equivale al signo. En realidad, un mensaje puede ser la
organizacion compleja de muchos signos” (Eco, 1994, p. 29). Tanto los signos musicales
(redondas, blancas, negras, etc.) como los gramaticales (vocales, consonante, puntos, etc.)
comienzan y estructuran un mensaje escrito. De esta forma, la composicion musical se
puede entender como sinénima del texto escrito, ya que la codificacion de la idea musical
se hace efectiva en el trazo de signo, convirtiéndose este ejercicio en una praictica propia
del lenguaje.

En la escritura musical se podrian aplicar y explicar los tres procesos mencionados
por Fons (2004), como propios de la creacion de un discurso musical, es decir la
planificacion, como el proceso mediante el cual el compositor se apropia de una idea
musical (ya sea durante el proceso de escritura o previo al mismo), podria simplemente
imaginarse un motivo musical; posteriormente, durante la fextualizacion se realizaria la
transcripcion, en fisico, de esa idea musical o motivo, procurando la respectiva conduccién
armonica y melddica, definicion del zempo, de los matices, de los instrumentos musicales
que interpretardn la obra, etc.; y por Gltimo, en la etapa de revision se plantearian aspectos
de edicion del discurso musical.

Las competencias en educacion

Ser competente para la Organizacion para la Cooperacion y el Desarrollo Economico
— OCDE, proyecto DeSeCo Definicion y seleccion de competencias - teoriay fundamentos
conceptuales, significa la combinacion de habilidades, conocimientos, motivaciones y
valores dirigidos a desarrollar una actividad adecuada y pertinentemente (2005); mientras
que en la Oficina Internacional de la UNESCO, Aguerrondo (2009) manifiesta que al haber
nacido este concepto en la reflexion sobre la formacion profesional y su efectividad en el
desempenio laboral, se han generado bastantes controversias durante su aplicacién en el
campo educativo, enumerando multiples acepciones “la capacidad, expresada mediante
los conocimientos, las habilidades y las actitudes que se requieren para ejecutar una tarea
de manera inteligente, en un entorno real o en otro contexto” (p. 7).
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Los curriculos por competencias no solo buscan dar herramientas especificas a
las personas, también buscan modificar la forma de actuar de las mismas, ya que llevan
los estdndares o ideales de conocimientos adecuados hacia la formacién de una persona
ideal. En términos de Tadeu da Silva (1999), el concepto de competencia surge de las
respuestas a las preguntas “¢Cudl es el tipo de ser humano deseable para un determinado
tipo de sociedad? ¢Serd la persona racional e ilustrada del sistema humanista? iSerd la
persona competitiva de los actuales modelos educativos neoliberales?” (p. 12).

Las reformas educativas llevadas a cabo en los paises latinoamericanos, en la
década de los anos 90s, se centraron en el debate del mejoramiento de la calidad de los
aprendizajes desarrollados por nifios y jovenes (Braslavsky, 1995). Particularmente en
Colombia, durante el gobierno de César Gaviria se asume la reestructuracion del sistema
educativo con la promulgacion de la Ley General de Educacion y se toma la decision de
evaluar la educacion para generar apertura educativa. En consecuencia, se constituyen las
politicas que dieron lugar a la formacion por competencias en toda la extension del pais,
con la Resolucion 2343 de 1996, que instaura la evaluacion de las competencias a través
de los y el planteamiento de los lineamientos generales para los procesos curriculares
(Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, 1996). Se habla de competencia como
un desempeno observable, verificable o efectivo, a partir de los niveles de desempeio:
superior, alto, basico y bajo, porque el término competencia estd asociado con evaluacion.

La educacion por competencias viene especificamente de las propuestas de
investigadores del siglo Xx, tales como Noam Chomsky, Jean Piaget, Lev Vygotski, David
Ausubel y Howard Gardner (Organista, 2007). Tobon (2006) propone el siguiente concepto:
competencias son procesos —con inicio y final— complejos —multidimensionales— de
desempeno—actuacion real—conidoneidad —criterios de eficacia, eficiencia, efectividad,
pertinencia y apropiacion— en un determinado contexto —campo disciplinar, social o
cultura—, con responsabilidad —analizar antes de actuar—. Dell Hymes complementa este
concepto planteando la competencia comunicativa que, incluyendo aspectos cognoscitivos,
otorga mayor relevancia a los motivantes que propician el habla, especialmente ubicados
en los espacios socioculturales, es decir que la competencia adquiere un valor profundo en
el momento de ser usada, antes de dicha actuacion y de la demostracion de una habilidad
neurofisioldgica no tiene sentido (Bernal & Giraldo, 2004).

Segtin Fernindez-Salinero (2006), existen tres tipos de competencia: bdsicas,
genéricas y especificas. Basicas son: comunicativa (interpretar y producir textos con
sentido, coherencia y cohesion); matemdtica (resolver problemas matematicos sencillos e
interpretar la informacion que contenga lenguaje matemdtico); autogestion del proyecto
ético de vida; manejo de nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion;
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liderazgo y asuncion, y adaptacion al cambio. Las competencias genéricas facilitan el
intercambio entre varias ocupaciones, laborales o profesiones, y las especificas, que son las
habilidades directas de una ocupacién o profesion determinada.

A la anterior clasificacion, el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia,
agrega una serie de competencias propias de cada una de las dreas de formacion, a
partir del establecimiento de los Lineamientos Curriculares, con posterioridad a 1998. El
drea de educacion artistica también es integrada a este planteamiento de orientaciones
gubernamentales, ya que el gobierno nacional concibe las artes como un coadyuvante a
la formacién humanistica, no pensada especificamente para el ejercicio laboral, sino para
la construccion del sujeto como un ser humano integro y reflexivo para desenvolverse en
las diferentes condiciones de la sociedad (Ministerio de Educacion Nacional de Colombia,
2000).

El documento Lineamientos Curriculares para el Area Artistica se refiere al
desarrollo de ocho competencias: percepcion de relaciones; atencion al detalle; multiplicidad
de respuestas ante un problema; habilidad para cambiar la direccionalidad cuando atin
se estd en proceso; habilidad para tomar decisiones en ausencia de reglas; habilidad de
prediccion; habilidad de creatividad frente a la limitacion del contexto; y habilidad para
observar desde un punto de vista ético y estético (Ministerio de Educacion Nacional de
Colombia, 2000). Posteriormente, Cuéllar y Effio (2010) identifican tres competencias:
sensibilidad, apreciacion estética y comunicacion; a través de los procesos de: recepcion,
creacion y socializacion.

Construccion del concepto de competencias de lecturay escritura en musica

Para la incorporacion de la musica dentro de los curriculos escolares, es importante
considerar la necesidad de encontrar formas de estructuracién que estén en concordancia
con las politicas educativas actuales. Dicha consideracion parte del anterior andlisis del
sistema educativo por competencias y su asociacion con las practicas musicales, tal y como
lo refleja la normativa:

La formulacion de las competencias genéricas para la educacion superior constituye
una tarea que el Ministerio de Educacion Nacional de Colombia ha emprendido
como parte de sus estrategias para establecer referentes comunes que garanticen
la calidad de la formacion en nuestro pais, asi como la articulacién de los distintos
niveles de la educacion: inicial, basica, media y superior. (Ministerio de Educacion
Nacional de Colombia, 2009, p. 1).



Ruth Nayibe Cdrdenas Soler - Juan Diego Martinez Alvarez - Roberto Cremades Andreu

De esta forma, para estructurar las competencias de lectura y escritura en musica
que se propone en la tabla 2 se ha tomado como referente, ademds de los planteamientos
de Tobon (2006), los conceptos establecidos por el Ministerio de Educacion Nacional de
Colombia, para el caso de la lecturay la escritura, en las competencias en Lengua Castellana,
con la definicion que se advierte a continuacion:

[...] el acto de leer se entenderd como un proceso significativo y semidtico cultural
e historicamente situado, complejo, que va mds alld de la bisqueda del significado
y que en ultima instancia configura al sujeto lector. [Escribir no es solo] [...] una
codificacion de significados a través de reglas lingiisticas. Se trata de un proceso que
a la vez es social e individual en el que se configura un mundo y se ponen en juego
saberes, competencias, intereses, y que a la vez estd determinado por un contexto
socio-cultural y pragmatico que determina el acto de escribir: escribir es producir el
mundo. (Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, 1998, p. 27).

También se consideran los Lineamientos Curriculares para la Educacion
Artistica, que se supone estin siendo implementados en las instituciones educativas, pero
que son demasiado ambiciosos en contenido y propdsitos, razon por la cual no encuentran
una total aceptacion dentro de los Proyectos Educativos Institucionales, situacion que se
convierte en una debilidad para el cumplimiento de los fines formativos de la Educacién
Artistica (Ministerio de Educacion Nacional de Colombia, 2000).

Por dltimo, se parte del andlisis de que ni estos Lineamientos Curriculares ni las
Orientaciones Pedagdgicas abordan con suficiente propiedad las competencias de lectura
y escritura en musica, es asi como la siguiente propuesta pretende constituirse en un
referente para involucrar dicha competencia en el curriculo escolar.

Las competencias de lectura y escritura en misica pueden ubicarse tanto en las
competencias especificas, como en las basicas y las genéricas. En las especificas atendiendo
a las caracteristicas propias del sistema de signos que estructuran la teoria musical; como
competencia basica se entenderia su funcion dentro de una forma eficiente de comunicacion
que facilitara la relacién con otros sujetos; y como competencia genérica propenderia hacia
el trabajo en equipo, el uso de recursos, la capacidad de emprendimiento, etc.
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Tabla 2. Competencias de lectura y escritura musical

1. Identificacion de
la competencia

1.1. Elementos de
competencia

1.2. Criterios de
desempeno

1.3. Conocimientos
y comprensiones
esenciales

Saber reconocer e interpretar el codigo musical (grafia musical convencional)
teniendo en cuenta los diferentes aspectos tedricos y musicales del mismo.

Leer el codigo musical (grafia musical convencional), comprendiendo de forma
basica y eficiente su significado.
Escribir el cédigo musical (grafia musical convencional), comprendiendo de forma
basica y eficiente su significado.

La capacidad basica de representar ideas o discursos musicales por medio del uso
del c6digo musical.

La capacidad basica de reconocer y representar la grafia musical convencional
escrita respetando su representacion tedrica.

La capacidad bdsica de identificar auditivamente esquemas musicales sencillos y
trasladarlos a un texto escrito respetando su representacion tedrica.

La capacidad basica de interpretar fragmentos musicales, en espacios practicos
musicales, ya sea en el ambito instrumental o vocal.

La capacidad basica de interpretar obras sencillas, asumiendo la diferencia de
contextos y pensamientos en el momento de entender la idea musical del autor o
la representacion subjetiva del discurso musical.

Saber conocer y saber hacer

Conocimiento de simbolos musicales bésicos, como redonda, blanca, negra,
corchea, semicorchea, con sus respectivos silencios, representacion de matices
como: piano (p) mezzopiano (mp), mezzoforte (mf), forte (f), y fortissimo (ff),
ademads de simbolos como crescendo o decrescendo, entre otros.

Representacion de simbolos musicales basicos, como redonda, blanca, negra,
corchea, semicorchea, con sus respectivos silencios, y representacion de matices
como: piano (p) mezzopiano (mp), mezzoforte (mf), forte (f), y fortissimo (ff),
ademads de simbolos como crescendo o decrescendo, entre otros.

La utilizacion de los simbolos anteriores de manera coherente dentro de un
discurso musical.

El reconocimiento de los c6digos anteriores para la interpretacion de una obra
musical sencilla.

Reconocimiento auditivo de los simbolos dentro de una idea musical.

Discriminacion de los simbolos logrando la comprension de una idea musical
como discurso coherente.

Saber ser
Es critico respecto a la interpretacion personal de un discurso musical.

Es capaz de reconocer y valorar las obras creativas de sus companeros.
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El campo de aplicacion estard compuesto por espacios y pricticas tales como:
1.4. Rango de escenarios, diversos contextos sociales, el quehacer musical como prictica solista
aplicacién o de conjunto, reconocimiento de ideas musicales asociadas con otras dreas
artisticas, e interdisciplinariedad con diferentes areas del conocimiento.

Evidencia de desemperio
Muestra capacidad para escribir al menos tres composiciones sencillas utilizando
la grafia convencional de lectura y escritura musical.

Muestra capacidad de leer composiciones musicales sencillas, que utilizan grafia

. . convencional de lectura y escritura musical.
1.5. Evidencias

) Evidencia de conocimiento
requeridas

Interpreta el significado de los signos musicales, desde su aspecto basico (signos
especificos) hasta el mas complejo (motivo y frases musicales).
Interpreta el significado del discurso musical.

Reconoce el significado de la idea que el autor le quiere asignar a un discurso
musical en particular.

La importancia de la musica radica en los diferentes beneficios que provee para los
procesos particulares y pedagogicos de las personas, por ejemplo, en el desarrollo de las
dimensiones social, cognitiva y emocional. Sin embargo, no solo estos beneficios justifican
la prictica y educacion musical en el contexto escolar, sino también el hecho de que la
musica ha estado presente en todos los contextos de desarrollo del ser humano, razén por
la cual hace parte de sus tradiciones culturales, acervo historico y desarrollo social; es decir
que es tal vez la practica artistica que mds se acerca y estd presente en su diario vivir. Es asi
como, a partir de las actividades de audicion musical, donde pueden mediar los procesos de
lectura y escritura, los sujetos tienen la posibilidad de ampliar su espectro sonoro, ademas
de reconocer sus propias expresiones artistico-musicales, tan cercanas a su cotidianidad.

A manera de conclusion

Después del andlisis de las politicas educativas, las diferentes caracteristicas del
lenguaje musical, en conjuncion con las bondades del estudio de las artes y el considerar
la necesidad de incluir criterios claros y adecuados para la educacion musical en Colombia,
se concluy que es necesario disefiar las competencias especificas para lectura y escritura
en musica, para los niveles de la educacion Basica y Media. Este planteamiento permitird
estructurar un proceso educativo en la musica, con contenidos que posibiliten un
conocimiento real, desde las practicas instrumentales, vocales y tedricas, atendiendo a
la comprension del arte musical como un lenguaje que permite, al igual que la lengua
materna, la asimilacion de un mensaje que es universalmente entendido.
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Nuestra pretension es consolidar un curriculo escolar que incluya procesos
musicales mds completos y coherentes en su estructuracion tedrica y practica, y que se
valgan del entendimiento de las caracteristicas gramaticales correspondientes a cualquier
lengua, de manera que estas les permitan a los estudiantes una ficil y efectiva aprehension
de los constructos musicales.
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