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RESENAS 205

Luis Xavier LOPEZ-FARJEAT y Vicente DE HARO: Tras la Criti-
ca Literaria. Hacia una filosofia de la comprensién literaria, Pam-
plona: Cuadernos de Anuario Filoso6fico (N° 193) 2007, 105 pp.

Las polémicas que suscitan el andlisis filoséfico de la literatu-
ra y la critica literaria, nos invitan a realizar una investigacion objetiva
como la que se presenta en este ensayo filoséfico. La autonomia de la
literatura, la interaccién de ésta con la filosofia y la reflexién sobre estos
temas desde la critica y la tradicion, consolidan las tematicas principales
del trabajo ganador del 2° Accésit en el Premio de Ensayo convoca-
do a causa del Cincuentenario de la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad de Navarra. Esta investigacion, presentada por Luis Xa-
vier Lépez Farjeat y Vicente de Haro Romo, muestra parte del itinerario
filosofico de ambos autores.

En el primer apartado de su ensayo, los autores introducen la pos-
tura de Harold Bloom, quien pretende rescatar la autonomia del arte a
partir de la postulaciéon de un canon donde salvaguardar la literatura de
la ideologfa. La literatura contaminada por una ideologia corre el riesgo
de perder su autonomia. “Ello implica que la literatura deje de ser una
actividad fundada en el goce intelectual, el amor a la lectura y el gusto ver-
bal” (p. 8). No obstante, esta postura es cuestionable, ya que queda por
probar que una obra literatia pueda estar libre de ideologias y prejuicios.
Sostener la autonomia de la literatura sin incurrir en excesos es, segun los
autores del ensayo, una tarea dificil de lograr. Contra Bloom, Jean Clair
sostendra que el artista tiene una responsabilidad social o compromiso
ideolégico.

Para poder responder las cuestiones que surgen en torno a la polémi-
ca de la autonomia de la literatura es necesario, segun los autores, tener
en cuenta tanto el intento de Bloom de rescatar una autonomia del arte,
como las reflexiones de Jean Clair respecto a la responsabilidad social
del artista. Al tener presentes ambas posturas, obtenemos una primera
pista para repensar la relacion entre literatura y realidad, lo cual es un
paso importante para poder concebir una literatura autébnoma de corte
trascendental y humanista.
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Para estudiar dicha relacién, los autores de este ensayo dialogaran
con George Steiner. Este filésofo muestra gran preocupacion por la pér-
dida de sentido de las palabras. Para él, el arte y la literatura han sido so-
metidas por criticos, postestructuralistas, deconstruccionistas, y posmo-
dernos, quienes han propiciado la denominada muerte del autor. Steiner
argumentara en contra de esta pérdida de sentido, que la esencia del len-
guaje y de las palabras esta dada por una presencia real. Detras de toda
palabra hay una realidad que sirve como condicién de posibilidad para
que un signo pueda ser interpretado. Esta presencia real es la que dota
de sentido al lenguaje, pues aun cuando éste fuese metaférico, siempre
existira un analogado principal que sirve de base para todo acto de ha-
bla. Asi, es posible afirmar, por un lado, que la experiencia de la creacién
literaria es metafisica y que, por otro lado, la literatura adquiere un sen-
tido por si misma, independientemente de la ideologia que se busque
transmitir, reivindicar o defender. Segin ambos autores, la expresion ar-
tistica tiene un sentido vital, el cual muestra un compromiso, no con las
ideologfas, sino con la condicién humana.

En este panorama cobra vida la actividad propia del critico, pues
un mundo sin critica o sin juicio artistico y literario sélo manifestaria su
miseria cultural. Lo cual no es lejano a lo que vivimos, puesto que aun
cuando se ha insertado en el mundo una fuerte actitud hermenéutica,
debemos admitir que las habilidades de comprension de textos son cada
vez menores. La hermenéutica no sélo es una herramienta para enfren-
tarse a los textos, sino también una actitud para comprender la cultura,
los actos humanos y sus condiciones. Bajo esta responsabilidad herme-
néutica: “La critica juega un papel indispensable en esta aplicacion del
texto a un mundo, que es siempre tan interpretable y textual” (p. 15).

Toda obra artfstica constituye un acto ctitico, que es, al mismo tiem-
po, una critica de la vida. Dicha critica de la vida implica una unificacion
de los momentos, contextos y significados que encontramos mientras
admiramos la obra de arte. No obstante, la excesiva produccion de cri-
ticas y comentarios puede convertirse en lo que Steiner denomina “dis-
cursos parasitarios”. Ya que, asi como se pueden encontrar criticas y
comentarios bien logrados desde el interior del arte, también pueden en-
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contrarse criticos y comentatistas incapaces de decir algo con suficiente
consistencia. Esto hace cuestionarnos si el critico no es una especie de
artista. Sobre ello, los deconstruccionistas afirmaran que la critica o co-
mentario debe ser una obra independiente y ajena al autor del texto co-
mentado. Para Lépez Farjeat y de Haro, la labor del critico “consiste en
la critica propuesta desde una consideracién personal que valora obras
de arte y las compara entre si, pero a la vez informa de su contenido con
una redaccién breve y vivaz” (p. 18). De esta forma, el critico esta obliga-
do a conocer aquello que comenta y critica. Una buena critica no puede
deslindarse radicalmente del autor de la obra, pues ademas de tener un
caricter académico y objetivo, la critica no se improvisa.

Esto también implica que la actividad ctitica requiere de un cierto
conocimiento de la tradicion. En este sentido, la critica literaria es “un
elemento selectivo y discriminante de aquello que merece ser conserva-
do y transmitido a la posteridad” (p. 21). La tradicién, a diferencia de lo
que piensan los ilustrados, no es una carcel, sino un horizonte que nos
interpela. Una tradicién bien asimilada admite distanciamientos criticos
y enriquecimientos creativos. Segin Hans-Georg Gadamer, nadie puede
pensar sin prejuicios. Por ello, es fundamental “reconocer el propio pre-
juicio y juzgar con €, no particularmente contra él ni tampoco atrapados
en éI” (p. 22). Que la literatura sea auténoma no significa que esté exenta
de todo prejuicio, sino que tiene un horizonte de significacion en el cual
se trasciende todo limite.

La relacién entre la tradicion y la autonomia del arte nos conduce
a revalorar la necesidad de un canon. No obstante, el multiculturalismo
pone en crisis esta idea al entender la tradicién como una especie de
conservadurismo decimononico y antiprogresista. Para nuestros autores,
la tradicién nos constituye y nos enriquece: “leer es comprender; leer es
volver al texto, enfrentarse al texto, y si no es posible evitar todo tipo
de prejuicio, si es necesario leer sabiendo que el texto significa algo al
margen de nuestros intereses” (p. 25). Realizar una critica o comentario
no significa rehacer el texto, sino rehacer el sentido del texto; “Por esta
razon, extraer el significado de los textos literarios es hallarles el sentido
vital, su validez para todo ser humano” (p. 26).
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La funcién del canon es rescatar una selecciéon de obras para la pos-
teridad, a fin de evitar la miseria cultural; por lo cual la seleccién de
textos no es sencilla. Confrontando el canon de Bloom, Steiner traera
a la discusion a Heidegger, quien sostiene que tanto el filésofo como
el poeta “estan llamados a recuperar el sentido y el significado de las
palabras por que éstas son un puente hacia el mundo” (p. 29). El proble-
ma se presenta cuando algin critico o comentarista renuncia a buscar el
sentido de las palabras. No obstante, el lector no podra ver mas alla de
las palabras mientras no se arriesgue a buscar una constante metafisica
que les dé sentido. Esto lleva a cuestionarnos si es necesario realizar un
acercamiento no ideoldgico al arte y a la literatura para poder encontrar
esas presencias reales. El arte y, por analogia, la literatura, bien pueden
presentar un cierto aire ideolégico como manifestaba Clair, sin embargo
esto no les resta autonomia, ya que ambas valen por sf mismas y no por
la ideologfa a la que remiten. “Que el arte sea auténomo no significa que
sea un lenguaje cerrado o incomprensible, ni que sacrifique su dimension
comunicativa. Significa que nuestra imaginacion esta llamada a deleitarse
con la pura representacion, con la pura presencia de la obra de arte y los
efectos que evoca en nosotros” (p. 35).

Dentro de las distintas manifestaciones artisticas uno podria buscar
una autonomia del arte universalista como la de Bloom. No obstante,
en esta busqueda encontrarfamos ciertos puntos criticos donde es dificil
determinar sila obra de arte mantiene un significado por si misma. Dicha
crisis de significado se puede encontrar, al menos en una de sus variantes,
dentro de la literatura. Para nuestros autores, tras esta crisis de sentido
que se manifiesta principalmente en el arte contemporaneo y su supuesto
nihilismo, sobrevive una intencién metafisica. A partir de esta crisis de
sentido, autores como Danto e Inciarte retomaran la idea del “fin del
arte”, la cual, vista de forma dialéctica, implica el nacimiento de otro
tipo de autoconciencia. “Hablar del fin del arte significa, para Danto, que
la critica necesita replantearse muchos aspectos tradicionales” (p. 306).
El arte contemporaneo, en consecuencia, demanda una aproximacién
filosofica, ya que justo nos hace replantear por completo la naturaleza
del arte.
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La tematica hegeliana del “fin del arte”, como sostendran acertada-
mente nuestros autores, no es historica, sino filosofica y metafisica. Para
Hegel, el arte es una figura de la verdad que al llegar a su fin, el “fin del
arte”, requiere pasar a una forma mas elevada de verdad —aludiendo
principalmente a la filosoffa y a la religion. “En términos simplistas y
arriesgando una extrapolacién del hegelianismo, todo expresion artistica
pretende —al menos hasta la primera mitad del siglo XIX— expresar
los ideales del espiritu humano” (p. 39). El arte, en Hegel, es una repre-
sentacién intuitiva del mundo; razén por la cual tiene una relacién con la
realidad. “La interpretacién del mundo que hace el artista en la practica
de su oficio corresponde a un ideal de la humanidad que ha forjado una
cultura historica y, en ello, hay una forma de verdad interna que ha sido
exteriorizada” (p. 40).

Para el filésofo aleman la actividad artistica del espiritu es un ejet-
cicio de su libertad. El arte muere para volver a nacer y, por ello, es un
punto de partida desde el cual el espiritu intenta vislumbrar la realidad
mas alld de su finitud. La obra de arte siempre nos pone en contacto
con la realidad. Apostar por el “fin del arte” no significa que el arte ha-
ya muerto, sino que “la ausencia de verdad y vitalidad en el arte hace
que los acontecimientos culturales de la modernidad —del siglo XVIII
en adelante— ya no representen ni muestren las permanentes relaciones
entre el hombre y la cultura” (p. 42). Esta nocién, segin Danto, ofrece
una respuesta a los tltimos acontecimientos del arte contemporineo. En
el arte contemporaneo las obras ya no son una simple representacion
de la realidad, sino que son la realidad misma. Vivimos, segiin Danto, el
“fin del arte”, en donde se manifiesta cierta nostalgia del sentido. Esta
pérdida de sentido, en Inciarte, implicard una pérdida de lo sacro y una
ausencia de lo culto, lo cual es notable en una era tan “seculat” como la
nuestra.

La aproximacién al arte y, en especial, al arte contemporineo, debe
ser filosofica, mas no por ello el arte ha perdido su autonomia. Ya que,
como sefiala Inciarte, no es que el arte haya dejado esta tarea a la fi-
losoffa, sino que sus manifestaciones superiores se han convertido en
filosofia del arte. El arte contemporaneo y su supuesto nihilismo, cues-
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tionan si una obra es o no arte. “Un mundo sin soporte alguno se vuelve
efimero. El imperio de lo efimero, como le llama Lipovetsky, también
existe en el arte” (p. 47). Esta fugacidad del arte hace que la pregunta
por su esencia carezca, en cierta forma, de sentido. No obstante nues-
tros ensayistas aventuraran la siguiente tesis: “sno se ocupa la filosofia, en
concreto la Metafisica, del ser y de las cosas? Las cosas no llegan a ser lo
que son sin un artifice. Es precisamente en este aspecto en el que, como
descubre Inciarte, la creacién artistica es semejante a la creacion ex nihilo
en donde el artifice es Dios” (pp. 47-48). Si bien el arte contemporaneo
representa una pérdida de lo sacro, esto no significa una pérdida de lo
metafisico. Tras estas tesis, es de extrafiarse que los autores no profun-
dicen en el papel del artista, el cual es importante tener en cuenta para
poder revalorar el arte contemporineo.

Regresando al tema de la critica literaria, los autores de este ensayo se
ocupan de Tzevan Todorov, quien postula la critica dialégica. La critica
dial6gica de Todorov nos dice que “la critica no puede ser un apéndice
superficial de los libros sino su doble necesario” (p. 52). El objetivo de la
critica dialégica es buscar la verdad del texto. La experiencia de la lectura
es individual, sin embargo, en la experiencia de lo esctrito y lo leido tien-
de un puente hacia una experiencia universal que apuesta por el sentido y
el significado. La literatura, en opinién de nuestros autores, debe aspirar
a esta comunion universal, la cual s6lo puede alcanzarse si la literatura
regresa a su estatuto autéonomo. A fin de respaldar esto, Todorov resca-
tara la distincién agustiniana entre goce y uso, donde gozar es apegarse
a una cosa por amor a ella misma, mientras que usar significa supeditar
el objeto usado al objeto amado. Esta distincién, aplicada a la literatura
y a la critica, traerd una nueva consideracion de la autonomia del arte.
Buscar la verdad del texto significa, como vislumbran los autores, en-
contrarle un sentido vital, un reconocimiento que podriamos denominar
trascendente. Ante esta postura nuestros autores se cuestionan cudl es el
criterio acertado para acercarse a la obra literaria.

La actividad del critico es emitir juicios de valot, mas todo juicio su-
pone un prejuicio. Los prejuicios pueden ser de distinta indole, sin em-
bargo los autores resaltaran aquellos prejuicios que sirven para realizar
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una mejor lectura y para poder emitir un juicio ctitico. Dichas cuestiones
“anteriores al juicio” son, por mencionar algunas: la comprension del
lenguaje del autor, su estilo y su capacidad para decir algo con sentido.
Emitir un juicio critico no es juzgar desde la propia perspectiva e ideolo-
gia. Por esta razén, la predisposicion al juicio critico no supone una lente
que distorsiona el texto, sino que reune presupuestos gnoseoldgicos ne-
cesarios para penetrar un texto y poder emitir un juicio que vaya mas alld
de éL

Estos presupuestos, en el fondo, apuestan por el sentido y el signifi-
cado del texto; “se trata de admitir que el ser es; que el texto dice; que
leer no es una actividad lidica destinada a seleccionar reductos descon-
figurados con multiples significados” (p. 56). El comentador de un texto
estd obligado a comprender el texto y a criticarlo. Una buena critica no se
reduce a una parafrasis, sino que debe establecer un didlogo con el texto,
tal y como sostiene Todorov. La actividad ctitica, en este sentido, “es un
encuentro entre dos interlocutores que intentan comprender algo sobre
la realidad humana” (p. 57). Asi, el criterio para realizar un acercamiento
al texto literario es la verdad. En este encuentro entre critico y autor la
tradicion, segin la hermenéutica gadameriana, es un horizonte que po-
sibilita y alienta el dialogo; es condicién de posibilidad para realizar un
acercamiento al texto literario.

Con la finalidad de entender esto, nuestros autores ahondaran en los
distintos sentidos en los que se habla de hermenéutica. En un primer
sentido, la hermenéutica es el conjunto de las reglas de interpretacion
de los textos; reglas que variaran segun el contexto del que se trate. Sin
embargo, también se pueden inferir algunos principios generales para la
interpretacion, tales como el principio de coherencia, el principio de cari-
dad hermenéutica y el principio de plenitud. A partir de estos principios
podemos pasar a una hermenéutica filosofica, donde la hermenéutica ya
no solo se aplica a los textos, sino también a otras realidades inteligibles.
De esta hermenéutica filos6fica se pasa a la filosoffa hermenéutica, la
cual es iniciada con Heidegger y con Gadamer.

En la filosoffa hermenéutica: “en lugar de reglas particulares o gene-
rales para la comprensién hermenéutica, se dice que este tipo de com-
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prension (siempre mediada, siempre finita, siempre contextual) es una
estructura basica de la existencia humana, y que otro tipo de aspectos
de la vida humana (la ciencia, por ejemplo, o la antropologia) deben
medirse por ella, y no a la inversa” (p. 60). Desde esta hermenéutica
gadameriana, la critica adquiere una mayor relevancia filoséfica, ya que
se transforma en una vivencia paradigmatica de la existencia humana.
La actividad critica, que aspira a cuestionarse y a comprender la obra
literaria, presupone una ontologia hermenéutica. En esta ontologia her-
menéutica “el ser que se puede comprender es lenguaje”, es decir, “.. . las
presencias reales, la consistencia ontolégica del mundo, admite siempre
una nueva aproximacion lingiifstica, y en este proceso asintético e inter-
minable esta la ‘universalidad de la hermenéutica™ (p. 62). La realidad la
comprendemos solo lingiifsticamente, sin embargo lo lingiiistico nunca
agota la comprension; pues siempre se puede comprender mas y mejor.

Para Paul Ricoeur el lenguaje, la literatura y la critica no sélo tienen
una perspectiva ontologica que les da sentido, sino también una dimen-
sién ética. En Sf mismo como otro, Ricoeur afirmara que la literatura
narrativa tiene una incidencia sobre la vida humana, “un intercambio de
experiencias de sabidutia practica” (p. 64). Toda trama narrativa, segun
Ricoeur, tiene tres momentos: “mimesis I (relacionado con la semanti-
ca de la accién: el caricter pre-narrativo de toda expetiencia humana),
mimesis 11 (la configuracion del relato), y mimesis 111 (el retorno, ac-
tualizado por el lector, de aquella configuracion al mundo real; es decit,
la aplicacion hermenéutica de la que hablamos lineas arriba)” (p. 65).
En este ultimo momento la narracién descubre y transforma la accién
que narra. Hsta transformacién propicia cierta reflexion ética y, al mismo
tiempo, hace ver que también las decisiones éticas requieren una habili-
dad literaria. Esto no significa que el critico sea una especie de conciencia
moral de la humanidad. Sin embargo el critico debe ser consciente de las
implicaciones practicas que tienen los diversos mundos literarios.

La palabra escrita es interpretable de modo distinto al que interpre-
tamos un didlogo, una accién o la naturaleza misma, ya que en la palabra
hay una experiencia de distanciamiento en la que “el autor importa me-
nos, y su época, su contexto, su propia vida interior se apartan un poco
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para permitir que el lector o el critico de cualquier época encuentren esa
palabra y trabajen (travail du texte) para hacerla suya” (p. 67). En este
sentido, la literatura no es una mera descripcién del mundo, sino una
redescripcion del mundo que nos revela dimensiones antes inaccesibles
al lenguaje no poético. Esto se muestra de manera muy sugestiva en los
mitos platénicos. De esta forma, la critica literaria se ve comprometida
con una apertura del lenguaje al ser.

A partir de las reflexiones hechas por el hermeneuta francés, Lopez
Farjeat y de Haro sostendran que la verdadera obra literaria es capaz de
superar y trascender las ideologias. De esta forma, la autonomia de la
literatura y de la experiencia literaria no es algo dado, sino algo consegui-
do; “la ideologfa, mas que un sistema deductivo de lo social, es patte del
imaginario politico” (p. 68). Esta ideologfa, si bien puede interpretarse
como un ejercicio retérico de legitimacion de lo politico, también puede
entenderse como una imagen integradora para toda comunidad politica.
El problema, sin embargo, es como discernir entre estas dos caras de
la ideologia. Ante este problema, Ricoeur sostendra “que si toda imagen
ideolégica es una interpretacion de lo real, que fortalece, refuerza y pre-
serva cierto status de lo social, el modo de garantizar la apertura de esa
imagen es la utopia, pues el imaginario utépico desempefia la funcién
contraria” (p. 70). A partir de aplicar esto a la critica literaria, nuestros
autores concluiran lo siguiente: “No hay aproximaciones absolutamen-
te asépticas: pero la gran literatura y los criticos capaces, hacen un uso
utopico de la imaginacion cuando garantizan la apertura de cada obra,
y a la vez la conectan con la propia experiencia vital” (p. 71). De esta
forma, parte de la obligacion del critico es distanciarse de sus conviccio-
nes y, sin renunciar a ellas, comprender las ajenas, para, asi, enriquecer el
acercamiento a una obra literaria.

Finalmente nuestros autores realizaran un ejercicio de critica aplica-
da a la poesia de Octavio Paz. Para realizar esto, ellos dialogarin con
Rafael Gutiérrez Girardot. En este ejercicio, nuestros autores analizarin
las observaciones de Gutiérrez Girardot sobre el Nobel mexicano y las
confrontaran con la valoracion que él mismo hace de Alfonso Reyes.
Una vez realizado esto, nuestros autores expondran la critica de Gutié-
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rrez Girardot a la poesfa de Octavio Paz. Por dltimo, presentaran una
alternativa “en la que los juicios descalificativos (de Gutiérrez Girardot)
son suplantados por una lectura filoséfica de El arco y la lira” (p. 72). Si
bien las anotaciones de Gutiérrez Girardot a la poesia de Reyes son pet-
tinentes, la critica que le hace a Paz no lo serd. Para Gutiérrez Girardot,
El arco y la lira es “un ejemplo de retérica pura, un sermén de soni-
dos ventosos” (p. 77). El gran error de Paz, segun el critico colombiano,
es confundir la teorfa literaria con la especulacion. Este error metodo-
légico, altamente condenado por Gutiérrez Girardot, puede no ser tan
cuestionable si se toma en cuenta que las intenciones de Paz no son las
de escribir un ensayo académico. “Lo que encontramos en El arco y Ia
lira es ese acto en el que el poeta reflexiona sobre los poetas, en donde
el arte se entiende desde el arte” (p. 78).

En esta obra se presentan distintas tematicas. Nuestros autores se
abocaran a: “la propuesta poética de Octavio Paz a la luz de sus nocio-
nes de metafora, mito, simbolo y alegoria” (p. 81). Estos elementos son
capaces de llevar un discurso desde la ficcién hasta la realidad. Este uso
de la metafora literaria podtia pensarse como una imagen extrafia sin
conexion con el mundo real; lo cual sugeriria que la filosofia y la lite-
ratura son contrarias. No obstante, el poeta mexicano sostendra que la
literatura no es contraria a la filosofia, lo cual no significa que la primera
esté subordinada a la segunda ni a la inversa. Tanto el discurso filoséfico
como el literario deben retroalimentarse. Las metiforas, en este sentido,
facilitan la expresividad, ya que ain cuando no contienen un concepto
claro y distinto, logran acercarse a una dimension de la realidad que por
el lenguaje ordinario no es alcanzable.

La palabra, segin el poeta mexicano, es un signo que establece un
puente con otros signos y con las cosas. “Cuando nombramos algo,
cuando asignamos un concepto a una realidad conocida, creemos sa-
ber algo de aquello que nombramos” (p. 85). La esencia del lenguaje es
simbolizar, ya que nos remite a un elemento de la realidad. En el fondo,
la propuesta de Paz sostendra que toda palabra poética es una imagen de
lo real. Sin embargo, atin cuando esto sea asi, existe una distincion entre
palabra y cosa. La palabra no es idéntica a su referente, ya que entre ellas
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media la conciencia. Esta afirmacién podria llevarnos a una postura an-
timetaffsica. No obstante, el poeta mexicano sostendra que “la palabra
es un puente que intenta salvar la distancia que nos separa de la realidad
exterior” (p. 88). Esta distancia, paradéjicamente, forma parte de la na-
turaleza humana, y para disolverla el hombre tendria que renunciar a su
condicion.

Ante esta paradoja, Octavio Paz propondra a la poesia como una
soluciéon. En el poema, segin Paz, habitan dos fuerzas antagénicas: “una
elevacién o desarraigo, que arranca a la palabra del lenguaje; otra de gra-
vedad, que le hace volver” (p. 89). Asi, el poema no sélo es creacién
unica y original, sino también recreacion que purifica el idioma. Sin esta
tension el poema se vuelve una mera descripcion. El poeta no se sirve
de las palabras, sino que es su servidor y, en cuanto tal, les devuelve su
naturaleza significante. La poesia le devuelve su dinamismo al lenguaje.
El lenguaje, al ser mediador entre el mundo y la consciencia, es anal6gi-
co. “Los poemas estian constituidos por ritmos y simbolos, que se valen
de la analogia y la correspondencia para dar unidad al tejido de signos
que denominamos mundo” (p. 92). La funcién de la metafora, sin em-
bargo, no es la de identificar absolutamente las palabras y las cosas, sino
preservar las diferencias y la pluralidad de significados.

En un poema las palabras estan obligadas a ir mas alla de su signifi-
cado. El lenguaje, segun Paz, tiene una naturaleza poética y simbolizante
que nos obliga a buscar signos para explicar otros signos. Esta natura-
leza del lenguaje nos remite de nuevo a la analogia poética, la cual es
concebida por el poeta mexicano como una traduccién de la realidad. La
analogia se funda en las correspondencias que son posibles a través de
las diferencias, ya que gracias a las diferencias es posible establecer una
relacién entre dos términos distintos. A través de este lenguaje metafori-
co, el poeta obliga al lenguaje a ir mas alla de si mismo. “El critico debe
recoger este mensaje y corresponder a su manera. Debe evitar la caida
en la insignificacién” (p. 105).

De lo expuesto anteriormente, queda clato que este ensayo, tal y
como afirman los autores desde un principio, no pretende ofrecer una
respuesta definitiva a las problematicas expuestas. Justo en esto radica

Topicos 37 (2009)



216 TOPICOS

la riqueza de este texto, pues la filosoffa misma exige una actitud de
humildad ante las distintas interrogantes que se han formulado a lo largo
de la historia del pensamiento. Este trabajo introduce temas que llaman
la atencién del lector interesado en la literatura, en la critica literaria y en
la filosofia del arte. Es asi que esta investigacion, mds que darnos una
respuesta taxativa, nos invita a reflexionar y a revalorar la trascendencia
del acto de leer.

Roberto Casales
Universidad Panamericana
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