Estudos de Literatura Brasileira

Contemporanea
ISSN: 1518-0158
(g i i ek e revistaestudos@gmail.com
Hrerarirs brasilelre . . -
contamporines Universidade de Brasilia
Brasil

Macedo, Ana Gabriela
Mulheres, arte e poder: uma narrativa de contrapoder?
Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, nim. 37, 2011, pp. 61-77
Universidade de Brasilia
Brasilia, Brasil

Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=323127102004

Como citar este artigo [ &\ /"

Numero completo . I,
P Sistema de Informacao Cientifica

Rede de Revistas Cientificas da América Latina, Caribe , Espanha e Portugal
Home da revista no Redalyc Projeto académico sem fins lucrativos desenvolvido no ambito da iniciativa Acesso Aberto

Mais artigos


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3231
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=323127102004
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=323127102004
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=3231&numero=27102
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=323127102004
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3231
http://www.redalyc.org

Mulheres, arte e poder:

uma narrativa de contrapoder?
Ana Gabriela Macedo

Muito antes de Karen Finley ter espalhado chocolate nas suas nddegas, de Annie
Sprinkle nos ter mostrado o seu cérvix, ou de Orlan ter iniciado as suas performances de
cirurgia de reconstrugdo cosmética, respeitdveis senhoras da Inglaterra eduardina foram

pioneiras de uma nova forma de arte hibrida, na qual o privado se tornava politico, o
politico era performativo, e a performance era piiblica.

Leslie Hill
O privado é politico (The personal is political)

O titulo deste texto contém uma evocacdo de um ensaio fundamental
de Linda Nochlin de 1988, precisamente intitulado “Women, Art and Po-
wer” (reproduzido posteriormente em Visual Theory, volume editado em
1991 por Norman Bryson, Michael Ann Holly e Keith Moxey)?. Tal como a
autora declara logo na abertura do texto, o seu objetivo é investigar as re-
lagGes existentes entre essa triade, “women, art and power” num conjunto
de imagens visuais em que as mulheres sdo representadas envolvendo
situacdes de poder, isto é, imagens que traduzem narrativas de poder ou,
sintomaticamente, de auséncia deste. Narrativas essas que significam:

operacdes do poder ao nivel da ideologia, operacdes que se ma-
nifestam de um modo mais difuso, mais absoluto e contudo mais
paradoxal e sutil, através do que chamaremos os discursos da di-
ferenca de género (...). A ideologia manifesta-se tanto através do
que é silenciado - considerado impenséavel e irrepresentavel - como
através do que é articulado no objecto artistico. (Nochlin, 1991, p.
13)

! Este texto foi anteriormente publicado no volume 11/12 da revista Margens e Confluéncias,
Um Olhar Contempordneo sobre as Artes, intitulado “Mulheres artistas. Argumentos de géne-
ro”, a data dirigida por Maria José Laranjeiro, editado pela ESAP (Escola Superior Artistica
do Porto - Guimaraes), em dezembro de 2006, (p. 22-35). Quero deixar aqui expresso o meu
agradecimento aos editores atuais da revista, na pessoa do seu diretor interino, professor
Paulo Leocadio Ribeiro, pela autorizacéo de reedicdo do meu artigo.

2 Ver Nochlin (1989) e Nochlin (1991, p. 13-46). Salvo referéncia em contrario, todas as
tradugdes de citagdes neste texto sdo da minha responsabilidade.
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As situagoes que Nochlin investiga neste ensaio sdo assim, essencial-
mente, narrativas da invisibilidade da mulher, ou da sua passividade, do
seu siléncio e da sua “fraqueza”, a sua identificacdo com a natureza e o
doméstico, a sua existéncia em fung¢do do “outro”, isto é, enquanto objecto
do olhar artistico e ndo como agente, e ndo como sujeito e criadora (de
arte) - lugares aqueles tidos como 6bvios e irrefutdveis, parte da “ordem
natural e eterna das coisas” que, tal como Nochlin faz notar, constituem
um “subtexto que identifica a maioria das imagens através das quais as
mulheres sdo representadas” (id., p. 14). O estudo de Nochlin propde-
se assim evidenciar as marcas do poder patentes no discurso dominante
no que diz respeito a representacao da imbricada teia de relacdes entre o
género e a ideologia dominante, para ai denunciar/ desmascarar o véu
de invisibilidade e o discurso de (suposta) legitimacdo que reveste essas
mesmas marcas do poder. Ja que, invocando Foucault em A histéria da se-
xualidade (1978, p. 86), a autora afirma: “o poder é tolerado na medida em
que oculta uma consideravel parte de si proprio”.

O meu objetivo neste texto consiste, porém, em retomar esta questdo
sob a perspectiva inversa, isto é, partindo desse conhecimento, dessa pre-
cisa dentincia, procurar evidenciar os tracos do que chamo o agenciamen-
to feminino nas narrativas visuais, ou, dito de outro modo, sublinhar a
criagdo ou construgdo de narrativas de contrapoder no seio dos discursos
iconograficos dominantes.

Vou comecgar por referir um exemplo que tem sido citado por varias
historiadoras e criticas de histéria da arte, entre as quais a prépria Linda
Nochlin no ensaio a que me tenho referido, mas também, e particular-
mente, Lynda Nead (1992) em “Redrawing the Lines”, um ensaio inclu-
ido no volume The Female Nude: Art, Obscenity and Sexuality, ou ainda,
mais recentemente, Leslie Hill (2000)?, num artigo intitulado “Suffragettes
Invented Performance Art”, donde extrai a minha epigrafe deste texto.
Refiro-me ao episédio de “The Damaged Venus”, tal como ficou conheci-
da a famosa pintura de Diego Velazquez, “The Rokeby Venus” (“A Vénus
do Espelho”, 1647-51)*, exposta na National Gallery (ver figs. 1 e 2).

% Quero agradecer a Francesca Rayner por ter trazido este texto a minha atencéo.

4 O traco que mais tem sido salientado em relacdo a Vénus de Veldzquez é a sua ambigui-
dade e o seu ar “aparentemente inacabado”, o facto do reflexo da sua face no espelho ser
vago e difuso, pelo que a pintura é usualmente descrita como um “nu reclinado”, mais um
corpo erético de mulher do que uma deusa, acentuando-se assim em toda a sua plena sig-
nificacdo, a “irrepresentabilidade do feminino” (veja-se a discussdo de Xavier Portts, (2006,

p. 56-67).
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Fig. 1. Fotografia do ataque a Vénus de Fig. 2. A Vénus ao espelho, Diego Velazquez
Veldzquez, The Rokeby Venus, 1914. (1647-51).

O caso reporta-se ao incidente (politico e estético) ocasionado pelo ata-
que da sufragista Mary Richardson, em 1914, a famosa pintura de Diego
Velazquez, como parte dos violentos protestos das mulheres inglesas em
luta pelo sufragio, contra a violéncia sobre elas exercida pelo poder politi-
co na continuada negacdo do voto feminino, e mais ainda, concretamente
contra o encarceramento da sua lider, mrs. Pankhurst, entdao na prisdo de
Holloway, em greve de fome. Tal como relata Leslie Hill no artigo citado,
em 17 de Junho de 1911, 40 mil mulheres tinham ja desfilado pelas ruas de
Londres numa marcha gigantesca que ficou conhecida como “Women's
Coronation Procession” (ver fig. 3), numa referéncia ironica a tradicao in-
glesa dos desfiles reais da coroacao (Hill, 2000, p. 155), criando um des-
lumbrante espectdculo de cor com as suas bandeiras de cores garridas,
bordadas a méo, e outras ainda ostentando trajos histéricos enquanto
recriagOes alegoéricas de heroinas femininas da histéria, tais como Joa-
na d’Arc, criando assim um verdadeiro ambiente performativo. Assim,
de idéntico modo, o violento gesto alegdrico de Mary Richardson, que
obviamente lhe valeu o encarceramento, devera ser entendido tal como
Lynda Nead (1992, p. 34-43) e Linda Nochlin (1991, p. 36-8) frisam, uma
a instauracao de uma performance antipatriarcal contra a imagem ideal da
feminilidade, um poderoso e simultaneamente desesperado grito do pri-
vado no publico, uma invasdo retdrica discursiva e performativa no status
quo. E foram estas as palavras de Mary Richardson a propdsito do seu ato:
“Tentei destruir a imagem da mais bela mulher da histéria mitolégica,
como um protesto contra a destruicdo que o governo tem levado a cabo
de mrs. Pankhurst, a mais bela personagem da histéria moderna” (apud
Nead, 1992, p. 35).
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Fig. 3. Manifestacdo Sufragista, Londres, 1911.

E neste sentido que a epigrafe de Leslie Hall com que inicio este texto,
sobre a arte, as mulheres e o poder, deve ser entendida no contexto da re-
presentacdo dialégica do corpo, simultaneamente como lugar de opressdo
e de resisténcia e, por outro lado, da continuada relevancia da afirmacao
que o feminismo vem reivindicando ao longo de sucessivas geragdes, de
que “o privado é politico”.

Corpo, identidade e a “politica da localizagao”

O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o de-
sarticula e o recompoe. Uma “anatomia politica”, que é também igualmente
uma “mecdnica do poder”... A disciplina fabrica assim corpos submissos e
exercitados, corpos “ddceis”.

Michel Foucault, Vigiar e punir

Comecgar, assim, ndo por um continente, por um pais ou por uma casa, mas
pela geografia mais proxima - o corpo. (...) A politica da localizagdo. Tentar
ver, como mulher, a partir do centro.

Adrienne Rich

Num texto anterior®, debrucei-me ja sobre o modo como a critica femi-
nista é devedora do pensamento de Michel Foucault no tocante ao modo
pioneiro como ele demonstrou a excessiva discursivizacao existente em

5 “Re-presentagdes do corpo, Questdes de Identidade e a Politica da Localizagdo”, (Macedo
e Grossegesse, 2003, p. 13-23). Num ambito préximo, ver também o meu texto “Cartografias
do feminino - Género, representacgdo, identidade (2004, p. 29-42).
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torno do corpo e o modo como este foi “historicamente disciplinado”,
manipulado e adestrado, de modo a criar no sujeito uma autovigilancia
compulsiva e um autopoliciamento que o autor definiu como “um estado
de permanente e consciente visibilidade, que assegura o funcionamento
automatico do poder” (Foucault, 1979, p. 201). Porém, tal como as tedricas
Lois McNay (1992), Susan Bordo (1993), Moira Gatens (1996) ou Judith
Butler (1993) fazem notar, reconhecendo embora o papel pioneiro de Fou-
cault, a critica feminista levou mais longe este questionamento ao chamar
atencdo para, citando McNay (1992, p. 33), a existéncia de uma “cegueira
em relacdo as questdes de género que sempre foram predominantes na
teoria social”. E McNay acrescenta:
Ao descrever o desenvolvimento de poder moderno como uma
forma insidiosamente crescente de dominio e ao obscurecer todo
o contexto social susceptivel de organizar e regular o exercicio do
poder, Foucault apaga retroactivamente a natureza especifica da
subordinacao feminina e sobrestima os efeitos normalizadores do
poder disciplinatério na sociedade industrializada.

Moira Gatens (1996, p. 67) argumenta neste contexto que “ndo pode
ser subestimado o impacto da teoria feminista nas ciéncias sociais pelo
seu empenho em trazer o corpo para o foco da analise”.

Por sua vez, Susan Bordo argumenta que se deve ao feminismo a prer-
rogativa de ter invertido e convertido a velha metafora do “corpo politi-
co” (segundo a tradicao de Platao, Aristételes, Cicero, Séneca, Maquiavel,
Hobbes, entre outros pensadores), numa nova metafora - a “politica do
corpo”:

Na velha metéafora do “corpo politico”, o estado da sociedade era
imaginado como um corpo humano em que os diferentes 6rgaos
e partes simbolizavam diferentes fungoes, necessidades e consti-
tuintes, forgas, etc. (...) Para o feminismo o corpo é ele préprio uma
entidade politicamente inscrita, sendo a sua fisiologia e morfologia
moldada e marcada por praticas histéricas de condicionamento e
controle - desde o enfaixamento dos pés ao uso dos corpetes, a vio-
lagdo e ao espancamento, a heterossexualidade compulsiva, a este-
rilizacdo forcada, a gravidez nao desejada (...) ao trafico explicito.
(Bordo, 1993, p. 188-9)

Partimos assim neste texto do entendimento que a “re-conceituali-
zagdo do corpo” feminino, ancorado numa geografia social e focando-o
como o local privilegiado da construcao e des-construgdo da identidade,
ndo como um “ser”, mas como uma “fronteira varidvel”, uma superficie
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politicamente regulada” e um “campo de possibilidades interpretativas”
(Butler, 1990) tém sido premissas fundamentais dos feminismo(s) contem-
poraneos, de Virginia Woolf ou de Simone de Beauvoir a Adrienne Rich,
de Rosi Braidotti a Griselda Pollock, de Judith Buler a Donna Haraway,
para citar apenas alguns nomes. Tal como procurarei demonstrar, o corpo
é hoje um foco central na arte feminina contemporanea.

Vou assim reportar-me agora, especificamente, ao campo das Poéticas
Visuais, propondo-me analisar aqui duas estratégias concretas e conti-
guas de questionamento do corpo enquanto, “imagem psicologicamente
construida que oferece a localizagdo e a imagética dos processos do in-
consciente, do desejo e da fantasia” (Pollock, 1996, p. 6). Sdo estas as se-
guintes: estratégias de des-identificacdo e estratégias de empoderamento.

Estratégias de des-identificacéo

Tal como Griselda Pollock refere em Vision and Difference®, somos con-
frontados/as pela obra de muitas artistas contemporaneas, com recorren-
tes praticas de des-identificacdo e de ruptura, as quais, se bem que tenham
ja sido objeto de forte contestacdo nos anos 1970, tém vindo a constituir o
paradigma central da arte pés-moderna. E citando Pollock:

As praticas de “des-identificacdo” reportam-se a estratégias que se
destinam a impedir o espectador de se identificar com os mundos
ficcionais ou ilusérios oferecidos pela arte, pela literatura ou pelo
cinema, deste modo provocando uma ruptura na “danga da ideo-
logia” de que somos reféns, em nome dos sistemas opressivos de
classe, sexismo, heterossexismo compulsivo ou outros posiciona-
mentos e classifica¢des racistas. (Pollock, 1988, p. 158)

Segundo Pollock, o contributo fundamental do feminismo no contexto
das artes terd sido a introducdo da “outridade do paradigma da mulher
(enquanto artista e critica) como modelo da prépria ruptura na poética e
na politica da representacdo: “o outro que finalmente reconciliaria estética
e politica” (id., 160).

Finalmente, e antes ainda de passar as imagens, poderemos acrescen-
tar que a natureza das interveng¢des feministas na arte tornou visivel a
necessidade de repensar os modos de representacdo dominantes, através
do questionamento tedrico e do renovado estranhamento ideolégico que

¢ Griselda Pollock faz uma excelente analise desta polémica no capitulo “Screening the Se-
venties: sexuality and representation in feminist practice - a Brechtian perspective”, in Vi-
sion and Difference (1988, p. 155-99).



Mulheres, arte e poder

o feminismo tem instigado. Tal como Lynne Segal escreveu num artigo
recente, e de modo algo paradoxal, “é tempo de exigir mais realismo em
torno de nés” (Segal, 2000, p. 20), porém, acrescenta a autora, evitando
a tentacdo de “colapsar” as diferentes vidas das mulheres “numa tnica
narrativa linear”. Esse é o desafio que o feminismo tem ainda de ser capaz
de enfrentar.

Vejamos agora alguns exemplos:

BARBARA KRUGER

Barbara Kruger, nascida em Newark, New Jersey, em 1945, tem uma
polifacetada obra e uma ndo menos polifacetada carreira, que iniciou mui-
to jovem, na drea do design, tendo sido ao longo dos anos fotégrafa, desig-
ner, critica de arte, editora de revistas de arte, assim como de revistas de
moda, académica e conservadora de museu. Tal como Kate Linker (1996)
escreve na introdugdo ao catalogo Love for sale, a sua obra demonstra cla-
ramente a intrusao do publico no privado, recorrendo simultanea-mente
a diferentes tipos de media. Seu tema predominante é o poder e seus jo-
gos, estratégias, percursos e retdrica; um poder que é anénimo, isto é, tem
varios rostos, existe ndo centralizado num corpo tnico, mas antes difusa-
mente espelhado numa rede de relagdes, aparelhos de Estado e institui-
¢Oes sociais (a familia, a escola, a moral...), isto é, é discursivo, no sentido
foucauldiano (Foucault, 1979). “Kruger é uma comentarista social, assim
como uma agitadora politica” (Linker, 1996, p. 12). Para Kruger as marcas
do poder inscrevem-se no corpo, pelas imagens e poses estereotipadas; sdo
figuras vazias, incorpdreas, através das quais o poder exerce livremente a
sua autoridade, a semelhanga dos “corpos déceis” de Foucault’. Veja-se
por exemplo a imagem “We have received orders not to move” (fig. 4),
uma imagem que mostra uma mulher em pose de submissa imobilidade,
espetada numa parede por alfinetes, numa evocacao de diferentes discur-
sos repressivos cuja fungdo social podera ser lida como “por a mulher no
seu lugar” (id., p. 27-8). A sua obra é feita de poses e slogans facilmente re-
conheciveis, que funcionam em relagdo ao observador através de um efeito
duplo: de fascinio - pela imagem reconhecida, e de estranhamento - em
relacdo a nova imagem/mensagem descodificada, ou “desmembrada” e

7 Sobre o contributo do pensamento de Michel Foucault, as suas teorias sobre a disciplina, o
poder e a fabricacdo dos “corpos déceis”, em articulacdo com a conceitualizacdo feminista
do corpo e a andlise da subordinagéo social da mulher ver Lois McNay (1992) e Susan Bordo
(1993). No artigo “Herstories: new cartographies of the feminine and the “politics of loca-
tion”” (Macedo, 2004), desenvolvi igualmente esta questao.
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reconfigurada enquanto campo semibtico®. O estereétipo é assim inter-
ceptado, a gratificagdo que a imagem provoca suspensa, e impedida assim
a identificagdo passiva do observador com a mesma. Aproximamo-nos as-
sim da praética de “des-identificagdo” referida anteriormente por Pollock.
Veja-se igualmente a imagem “Use only as directed” (fig. 5).

Fig. 4. Barbara Kruger, Untitled, 1982. Fig. 5. Barbara Kruger, Untitled, 1988.

Inevitavelmente, a obra de Kruger esté ligada ao pés-modernismo, en-
quanto condicdo histérica de pertenca e ndo mera adogao fortuita de um
estilo, ou de uma moda. Ela define uma estratégia assumida de agdo, um
posicionamento social e politico, fruto de uma ampla teorizagdo critica.
Veja-se a sua retodrica visual da montagem, a colagem, a hibridizacado de
estilos, textos e géneros, o conceito do simulacro, a ndo hierarquizagdo de
registos e formas de discurso, o uso do palimpsesto e da sobreposicao de
texto e imagem, a intertextualidade estruturante do discurso’. Contudo,
e tal como Craig Owens faz notar, a énfase da obra de Kruger é sempre
focalizada no género, se bem que ndo de um modo redutor e reificado,
mas antes assinalando que masculino e feminino ndo sdo categorias fixas
e estaveis (Owens, 1983, p. 77).

Finalmente, e de novo citando Kate Linker, o foco da obra de Kruger
ndo é “o sujeito criativo da producdo”, a maneira modernista, mas antes

8 Segundo Craig Owens (1983b, p. 7), citado neste texto por Kate Linker, o estereétipo é
usado por Kruger como uma cédigo, uma convencdo: “o corpo é desmontado como um
locus de pratica e remontado como uma série descontinua de gestos e posturas, isto é, como
um campo semiético”. A relacao entre Kruger e Foucault é assinalada por Norman (1983).
°Analiso esta questdo com mais detalhe em “A retérica da imagem fotografica e a pos-mo-
dernidade: liminaridade, cumplicidade e critica” (Macedo, 2000) e em “Poéticas Visuais e
Reconfigurac¢des do Corpo”, (Macedo, 2005, p. 36-48).
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0 questionamento pés-moderno do préprio processo de “producdo do
sujeito”, isto é, o modo como as identidades sdo construidas pelas repre-
sentagdes sociais, e, ainda, as estratégias através das quais essas mesmas
representagdes “legislam, definem, exercem o poder” (Linker, 1996, p.
12). Assim, Kruger cria as suas proprias imagens através da reprodugao
e apropriagdo de outras imagens, globalmente do discurso dos media,
da televisdo, do cinema, da publicidade, de situagdes estereotipadas do
quotidiano, anexando-lhes o discurso, esvaziando-o, esvaziando-lhe o
sentido, metamorfoseando-lhe a retorica. Cria assim um discurso liminar
que, ostensivamente, se alimenta de outros discursos e de distintas artes,
escapando a classificagdes definidas de categorias de géneros e campos
semanticos. As tensdes entre teoria, politica e arte sdo expostas, do mesmo
modo que os limites entre texto e imagem sdo explorados até ao limite.
Poderemos assim dizer que, através de distintas “praticas de des-identi-
ficacao”, Kruger encena - irénica e performativamente - nos seus textos
visuais a ruptura da identidade do sujeito no contexto da pés-modernida-
de, produzindo simultaneamente um discurso critico de “resisténcia ou
oposicional” (Hutcheon, 1988a e Huyssen, 1986), ou uma contradicgdo.

Estratégias de empoderamento

Os corpos articulam discursos, sem necessariamente falarem, porque
sdo codificados com e como signos. Articulam cédigos sociais. Tornam-
se intertextualizados, narrativizados; simultaneamente incarnam cédigos
sociais, leis, normas e ideais. Se 0s corpos sdo atravessados e infiltrados
por saberes, significacdes e poder, eles podem igualmente, em determi-
nadas circunstancias, tornar-se polos de luta e resisténcia, inscrevendo-se
ativamente em préticas sociais.

ELizABETH GRoOsz, Space, Time and Perversion

O questionamento do corpo no dmbito do feminismo tem sido inse-
parével da problematizacdo da identidade do sujeito, conceito este que,
tal como Stuart Hall faz notar, sofreu, nos ultimos anos, “uma verdadeira
explosdo discursiva” no ambito de uma imensa variedade de areas dis-
ciplinares, todas elas, e cada uma a seu modo, empenhadas na descons-
trugdo critica de uma nocao de identidade integral, originéria e unifica-
da”. Algumas das suas mais audaciosas premissas constituintes da critica
antiessencialista a concepgdes étnicas, raciais e nacionais de identidade,
ainda segundo Hall, articulam precisamente os conceitos de “identidade
cultural” e de “politica da localizagdo”.
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Neste contexto se inscreve a necessidade de repensar as politicas da
representacao segundo o redesenhar dos limites do corpo enquanto signo,
constructo, e foco potencial de resisténcia, implicando a descoberta de no-
vas cartografias do feminino, tema que se tem vindo a manifestar fulcral
na obra de muitas artistas plasticas contemporaneas, pintoras, fotégrafas,
escultoras. Veja-se, a titulo de exemplo, a imagem da pintora britanica
Jenny Saville, “Plan” (1993). Poderemos assim falar da pratica feminis-
ta, num mundo em crescente globalizacdo, nomeadamente no &mbito da
cultura visual, como um imperativo da construcdao de uma “geopolitica
da identidade”, numa formulacdo de Susan Stanford Friedman, no eixo
da qual é crucial o conceito de diferenca, ndo de uma forma fetichiza-
da ou reificada, mas antes permanentemente abragando a contradicao, a
deslocagdo e a mudanga. Tal como afirma Friedman: “Partindo de um
enfoque inicial no siléncio e na invisibilidade, o feminismo transportou
o seu questionamento para a localizacdo - a geopolitica da identidade no
seio de distintos espagos comuns do ser e do devir”. O corpo deixa aqui
de ser uma ficcdo ou uma entidade imaterial, para se transformar numa
verdadeira “localizagdo” que ndo necessita ser transcendida, mas antes, e
permanentemente, reclamada.

PauLa REGo

Centrando-nos agora ao agenciamento do feminino na arte como uma
estratégia de empoderamento (empowerment), ndo ja apenas como uma
dentincia e contestagdo do papel passivo do sujeito feminino, mas ago-
ra também como afirmacdo de uma voz e uma centralidade nas préticas
sociais e estéticas, vou referir dois exemplos de artistas portuguesas con-
temporaneas.

Paula Rego dispensa apresentacdes, limitar-me-ei aqui a citar uma afir-
magao sua numa entrevista no contexto de uma exposigdo realizada na In-
glaterra que reuniu artistas de distintas geracdes, From the Interior — Female
Perspectives on Figuration (1997-98). Questionada sobre a sua experiéncia
enquanto artista mulher, Rego respondeu:

As minhas pinturas sdo pinturas feitas por uma artista mulher. As
histérias que eu conto sdo historias que as mulheres contam. O que
é isso de uma arte sem género? Uma arte neutra? Isso ndo faz sen-
tido, pois ndo? (...) H4 histérias a espera de serem contadas, e que
nunca o foram antes. Tém a ver com tudo aquilo sobre o que jamais
se ousou tocar - a experiéncia das mulheres (Rego, apud Roberts,

1997, p. 85).

Na obra de Rego sobressaem essencialmente a natureza do seu olhar
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feminino sobre o mundo e sobre a arte, codificado na apropriacdo ima-
gética de um discurso transgressivo sobre o corpo, e um desassombrado
questionamento das narrativas visuais tradicionais da histéria da arte,
produzindo uma audaciosa revisdo destas, sejam elas a representacdo da
artista no seu estudio; a inversdo de papéis sexuais de artista e modelo; a
dentncia do quietismo e da passividade e a exacerbagdo dos instintos e da
sensualidade feminina; a exposicdo do abjecto e do grotesco por oposi¢do
aos esteredtipos da fragilidade e ao culto do belo. Enfim, a subversao dos
papéis tradicionais que o discurso homolégico da ideologia e da moral
dominantes impuseram a mulher, através da irrupgdo de uma despudo-
rada e inquietante “female unruliness”, numa expressao do antropélogo
Victor Turner (1977, p. 41-2)'°, que dialogicamente celebra a forca e a ener-
gia primordiais do principio feminino, e reclama uma “arte com género”
(ver figs. 6 e 7).

Fig. 6. Paula Rego, A artista no seu estiidio, 1993. Fig. 7. Paula Rego, Quieta!, 1994.

JoANA VASCONCELOS

Finalmente, dois exemplos da obra de Joana Vasconcelos, uma jovem
artista que vem sendo progressivamente reconhecida na cena artistica na-
cional e internacional. Por ocasido da Bienal de Veneza de 2005, a 51*

a

Segundo Victor Turner, essa “desregramento feminino” “ameaca qualquer ordem social e
Pparece ser mais ameacador, mais que a ordem que parece rigorosa e segura” (Turner, 1977,
p. 41-2).

! Recentemente uma escultura de Joana Vasconcelos foi selecionada para inaugurar sim-
bolicamente o Museu Berardo instalado no CCB em Lisboa. Trata-se de uma obra, intitulada
“Néctar”, composta por dois elementos com 7 metros de altura, em inox, luz e vidro, numa
referéncia irénica ao famoso ready-made de Duchamp, “Porte-Bouteilles”.
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Bienal, a qual contou pela primeira vez na sua histéria com duas mulhe-
res curadoras, as espanholas Rosa Martinez e Maria de Corral, ]. Vascon-
celos expds uma escultura intitulada, A noiva, (ver figs. 8 e 9) exibindo
um imenso candelabro de 5 metros de altura e 2 metros de largura feito
com tampdes femininos. O candelabro de ]J. Vasconcelos, que causou um
grande impacto, foi escolhido para o atrio da exposicao, a qual se reali-
zou numa das 4reas histéricas da Bienal, o “Arsenale”, como uma gigante
metafora prestando-se a grande possibilidade de leituras, da invasdo da
cultura popular na erudita, ao questionamento da ideologia masculina
como a “luz dominante”, parafraseando as curadoras da exposicdo. A
proposta das curadoras foi reunir no prestigiado “Arsenale” uma sele-
¢do de obras de mulheres artistas de distintas geragdes, desde a celebrada
Louise Bourgeois, entdo com 93 anos (a mais jovem e a mais radical entre
todas, segundo aquelas), a outras muito jovens e menos conhecidas. As
norte-americanas Guerilla Girls (ver fig. 10)'? estiveram também presentes
nesta Bienal de Veneza, através dos seus posters irdnicos, questionando
a barreira artificial entre alta cultura e cultura de massas e instaurando o
seu sorriso andrquico e desconstrutor de mitos num dos mais “sagrados”
espacos da arte.

Fig. 9. Joana Vasconcelos, A noiva (detalhe), 2005.

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

/7 Less than 5% of the arlists in the Modern
Art sections are women, but 85%
- of the nudes are fomale.

.

Fig. 8. Joana Vasconcelos, A
noiva, 2005.

Fig. 10. Guerilla Girls, 1989.

12 As Guerilla Girls expuseram a sua primeira versao deste poster em 1989 no Metropolitan
Museum de Nova York, onde, segundo afirmaram, menos de 5% dos artistas exibidos eram
mulheres, sendo que 85% dos nus eram de mulheres. Nesta sua nova versao daquele poster
reiteram que a situagdo, entretanto, pouco mudou.
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Termino também com o que espero seja entendido como um sorriso
desconstrutor, neste caso uma fabula, isto €, uma passagem de Lewis Car-
roll, de Alice no pais das maravilhas:

“E assim que eu acabara de alcangar a arvore mais alta da floresta”,
continuou o Pombo, elevando sua voz até lancar um grito estriden-
te, “e estava pensando que estaria livre deles finalmente, eles tém
que vir ziguezagueando pelos céus! Ah, Serpente!”

“Mas eu ndo sou uma serpente, eu vos digo! disse Alice. - Eu sou
uma... Eu sou uma...

“Bem! O que é vocé?, disse o Pombo. Eu posso perceber que vocé
estd tentando inventar algo!”

“Eu... Eu sou uma garotinha”, disse Alice, bastante insegura, ja que
recordava a quantidade de mudangas que tinha passado naquele
dia.

“Uma histéria bem provavel, realmente! disse o Pombo, em um tom
do mais alto desprezo. “Eu ja vi muitas garotinhas no meu tempo,
mas nunca uma com tal pescoco! N&do, ndo! Vocé é uma serpente, e
isso ndo ha como negar.”
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resumo/abstract

Mulheres, arte e poder: uma narrativa de contrapoder?
Ana Gabriela Macedo

Meu objetivo neste artigo é construir sobre o ensaio fundamental de Linda No-
chlin, precisamente intitulado “Mulher, Arte e Poder” (1988), em que a autora
investiga de forma convincente as relacdes dessa triade. Em suas palavras, ela
“desembaraga varios discursos sobre as relagdes de poder existentes nas diferen-
cas de género simultaneamente - a superficie tanto quanto o substracto - o dis-
curso da iconografia ou da narrativa”. Proponho estender a analise de Nochlin, de
alguma forma a mais, sem deturpar suas premissas, introduzindo uma mudanga
de foco no debate, da andlise da representa¢do de mulheres por artistas do sexo
masculino, para o papel da mulher na arte contemporanea, ou seja, da mulher
como objeto de representacdo para a mulher agente e sujeito da representagao.
Essa situagdo ganhou, efetivamente, um significado mais amplo a partir do final
dos anos 1980. Sugiro, a partir da visualiza¢do de algumas imagens, que isso pode
ser compreendido no contexto de produgédo de narrativas de empoderamento das
mulheres ou, alternativamente, de criacdo de narrativas de contrapoder.

Palavras-chave: agenciamento feminino, discurso, contrapoder, arte feminista

Women, art and power: a narrative of counter-power?
Ana Gabriela Macedo

My aim in this paper is to build on a fundamental essay by Linda Nochlin preci-
sely titled “Women, Art and Power” (1988), where the author convincingly inves-
tigates this triad while, in her own words, she “disentangles various discourses
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about power related to gender difference existing simultaneously with - as much
surface as substractum - the master discourse of the iconography or narrative”. I
propose to extend Nochlin’s analysis somehow further and, without twisting her
premises, to introduce a shift of focus in this debate, from the analysis of the repre-
sentation of women by male artists, to the role of the woman artist in contempo-
rary art scene, i.e., from women as objects of representation, to women as agents
and subjects of the representation. This situation, which has indeed gained wider
significance since the late 80s, I suggest (through the viewing of some examples),
can be read within the context of the production of women'’s narratives of empo-
werment or, alternatively, as creating challenging narratives of counter-power.

Key words: female agency, discourse, counter-power, feminist art
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