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Midiologia, linguagem e poesia
Luciano Barbosa Justino
Simone Dalia de Gusmao Aranha

No texto biblico a origem da linguagem remonta aos primérdios da
criacdo: “No principio era o Verbo, e o Verbo estava junto de Deus, e o
Verbo era Deus” (Jodo I, 1). De acordo, pois, com a tradigdo biblica, inicial-
mente, Deus criou o verbo, para, depois, criar o mundo. E por essa razdo
que alguns autores chegam a traduzir o termo Verbo (verbum) como “o
som” ou “o canto”. A partir dessa interpretacdo, o Verbo assume o sentido
de “a palavra divina” ou “o préprio Deus”, podendo tomar como base a
ideia de que o Criador seria uma espécie de canto infinito. Ndo seria Deus,
sob este aspecto, o primeiro poeta? E mais, no imaginario judaico-cristdo,
a poesia ndo estaria na origem do préprio mundo e o antecedendo? E, o
que aqui nos interessa, sobretudo, ndo teria precisado Deus, ndo obstante
sua onisciéncia, onipresenga e onipoténcia, de um sistema de escuta que o
pudesse ouvir e transformar o dito em agdo e coisa?

Relativizando o que hd de mitico-religioso na narrativa biblica, ela
é exemplar do carater fundante de pelo menos trés grandezas: 1) a lin-
guagem; 2) um suporte, neste caso, a voz; 3) um meio ambiente; as quais
nem o proprio Deus estaria imune. E neste sentido que propomos uma
abordagem da literatura, em especial da poesia, que articule producao,
circulagdo e consumo, considerando as novas possibilidades abertas pela
cultura digital e on line em suas relagdes com uma historia das tecnologias
da comunicacao e de seus suportes.

Poéticas davoz e do som

Em uma ecologia cognitiva dominantemente acistica, som, corpo
emissor e meio-ambiente imediato sdo trés dimensdes indissocidveis. A
palavra vocalizada nunca existe em um contexto puramente verbal, o som
nao se separa da “ligagdo imediata a outro corpo”. As palavras proferidas
sdao sempre atualizadas em circunstancias existenciais, que envolvem os
corpos dos participantes numa situagdo que Paul Zumthor (2000, p. 130)
chama de verbomotor.

Adrian Frutiger (2006, p. 83) considera que, no principio, havia um
“tipo de linguagem” ou “sistema de comunicacdo” que se desenvolveu
em milhdes de anos. Para esse pesquisador,
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Supde-se que parte dele era feita de sons de curta duragdo, mas cer-
tamente esse sistema era mantido por outras formas de expressao,
nao exclusivamente relacionadas a esfera auditiva. Todas as espé-
cies animais enviam e recebem informagdes que, no entanto, sao
expressas por todos os sentidos: visdo, audigdo, tato, olfato e pala-
dar. Por isso, é véalido admitir que uma “linguagem” primitiva ndo
consistia apenas em sons, mas também em vérios tipos de gestos,
contatos, sensagdes olfativas.

H4, na esfera acustica, outra dimensdo espagotemporal do enunciado
e da enunciacdo. A esfera actstica os embaralha num contexto que é sem-
pre imediato. Ela é a que menos se permite mapear, compartimentalizar.
O que é proprio da voz e do som é seu caréter ainda mais nao actstico.
O acustico s6 pode ser pensado em relagdo ao aspecto integralizador do
ouvir. Sdo implicacdes midiais que interferem, como o fara sempre, nas
formas de significacdo. Ndo se trata de estudar um diferente conceito de
signo, pois a diferenca aqui é sobretudo de transporte e de meio ambiente-
suporte. Deve-se, contudo, afastar qualquer tentativa de idealizar a se-
miose da voz como uma semiose primeira, cujo valor estaria na proximi-
dade (numa espécie de sinceridade) do signo em relagdo ao referente, como
se a semiose da voz fosse uma primeira natureza. Em momento algum
se deve pressupor isto, pois desde o inicio (embora se saiba que ndo ha
inicio) a voz, assim como as formas de interagdo instauradas por ela, ja é
fortemente convencional, confirmando aquilo que Jacques Derrida chama
de arquiescrita presidindo toda semiose, uma defasagem inalienavel entre
o signo e o referente.

Para o que aqui se propde, a voz se estabelece antes como diferenca
(em relagdo a escrita e ao video digital, por exemplo) do que como “na-
tureza primeva”. E isto que faz o padrdo mnemotécnico das comunidades
orais possuir uma forma particular de rigidez, embora a reiterancia exi-
gida na esfera actstica seja acompanhada de uma abertura (sendo uma
dependéncia) ao contexto imediato e a modos de produgdo semiética inte-
grantes, como a danga, o figurino, a entonacao etc. O papel social da poe-
sia nesta midiasfera serd indissocidvel da funcao privilegiada de arquivo
comunal que ela exerce. A ela cabera inventar(iar) os valores e os usos que
fundamentam a comunidade, sua tradicdo e seus anseios partilhados. Na
esfera acustica, a poesia se situa entre (e transitando por) o curandeiro (ja
enfermo de velho) e o filésofo (que ainda ndo chegou)!, e une-se a danga,

1 O primeiro grande inimigo, Platdo, em seu Carro alegérico de Apolo, s6 aparece muito, mas muito
tempo depois, em um lugar totalmente diferente, embora ao longo dos séculos no ocidente tenha sido
tomado como lugar “natural” das origens.
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ao mugido pré-lingual, & musica, a performatividade, a encenacao, antes

s6 pode ser entendida como uma miscelanea de tudo isso e ainda mais

numa outra relagdo com o mundo das coisas e da natureza, ja que a semio-

se da voz é apenas o motor impulsionante de uma pletora signica.

No livro seminal que escreveu sobre a chegada da escrita na Grécia

antiga, Eric Havelock (1996, p. 167) escreve:
Para o recitador, a execuc¢do na lira envolvendo um movimento das
maos produz um ritmo correspondente numa outra parte do seu
corpo, que age em consonancia com o movimento dos érgaos vo-
cais. Isso lhe proporcionara uma ajuda mnemonica na conservacao
do ritmo. Na medida em que o recitador, quando combina os sons
da fala com seu acompanhamento, simultaneamente ouve também
seu efeito acustico, ou ouve a si mesmo, a melodia produzida pelas
cordas reforcara ainda mais o padrao dos seus reflexos fisicos e, as-
sim, o comportamento automético numa parte do corpo (os 6rgaos
vocais) € entdo reforcado pelo comportamento em outras partes do
corpo (ouvidos, pernas e bragos). O sistema nervoso como um todo,
em suma, é atrelado ao trabalho de memorizacao.

Na base dos instrumentos (ou tecnologias) de produgdo sonora
primadria, ha restos de corpos, presencas ressonantes de ruidos, suspiros:
ossos para as flautas, intestinos para as cordas, peles para os tambores,
chifres para as cornetas. O poeta inventara ritmos repetiveis, padroniza-
dos, aliterativos e assonantes, modelares para apreensdo e memorizagao
répidas, regras fundamentais de uso para o cérebro, a ferramenta de ar-
quivo dominante. J4 distante e ainda muito préximo do animal, o humano
faz poesia como uma extensdo problematizadora de seu préprio corpo e
do corpo de seus ouvintes.

A condenagdo platoénica da poesia, sistematizada no livro X da Rept-
blica, se deve ao fato dela ser este que mais expde a separagdo (a vacui-
dade) da ideagdo e do ideal. O imitador de terceiro grau, como dira o fil6-
sofo, é aquele que ndo separa a divindade (em Platao, a verdade) de sua
ocorréncia semidtica. A condenacdo se deve a este afastamento da ver-
dade abstrata, totalizadora e universal. Numa acepgdo peirceana, a voz é
indicio, é aquilo que ndo pode se dar a ndo ser se fundindo a um existente.
E por estar associada desde o inicio a indicios matéricos, corporais, sono-
ros, a formas interligantes e contextuais de transmissdo semiética que a
poesia é fortemente indicial, estatuto que ela nao perderd, embora lide na
modernidade com indicios maquinicos e algoritmos (a escrita fonética e o
audiovisual, por exemplo). Em vérios aspectos estd préxima da semiose
audiovisual contempordnea que, embora se alardeie o contrario, baseia-se
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muito mais na repeticdo héptica que no fluxo dispersivo. O audiovisual,
em suas diversas formas, é uma sobrevivéncia no contemporaneo desta
temporalidade muito préxima de uma meméria fragil.

Poéticas da escrita

O homo faber esta no planeta ha cerca de 50 mil anos, e s6 tardiamente,
por volta do ano 3500 a.C, é que se tem noticia de registros escritos. Es-
tas marcagdes graficas, porém, ndo podem ser tomadas como escritas,
no sentido moderno ocidental do termo, pois uma escrita nao é feita por
desenhos ou representagdes de coisas; ela é a simbolizacdo de uma elo-
cugdo. Das escritas pictograficas é sabido que os poietas da voz faziam
uso, incluidas na pletora signica da poiesis que praticavam, mas é a escrita
fonética que vai, criando uma cisdo, um fantasma humanizante, propiciar
o nascimento de uma nova midiasfera e colocar o poieta de novo em ponto
de alerta e pesquisa. No entanto, é s6 por volta do século XVI d.C. que se
pode notar uma nova configuragdo semio-histérica de fato no ocidente,
por essa época ja ndo unicamente europeu. No século X a.C., o alfabeto
chega a Grécia. Na Palestina, um pouco antes, mas ndo muito se se pensar
na longa duracao da esfera actstica.

Para Adrian Frutiger (2006, p. 85), ha uma tendéncia a considerar pre-
cursores da escrita os desenhos em forma de sinais riscados, esculpidos
e pintados sobre rochas, produzidos na era glacial (cerca de 60.000 anos
antes de nossa era). Entretanto, esses registros ndo devem nos induzir a
compreendé-los como modelos relacionados ao que hoje chamamos de
escrita, mesmo no que diz respeito a uma escrita pictdrica, o que o leva
a concluir que “o despontar do verdadeiro registro “plastico’ do pensa-
mento situa-se num progresso de médo dupla, que abrange os sons pro-
nunciados, de um lado, e os gestos desenhados, de outro”. Assim, cal-
cula-se que a escrita, como preservacdo grafica do pensamento e da fala,
comegou a existir, no Oriente Médio, a partir dos primeiros “escribas” da
proto-histéria, no quinto milénio antes de Cristo:

A escrita propriamente dita nasceu apenas no momento em que
comecaram a organizar e “alinhar” os sinais lado a lado ou um so-
bre o outro, correspondendo a evolucéo linear dos seus pensamen-
tos. Desse modo, pouco a pouco foram surgindo fileiras de sinais
que, gracas ao seu uso constante, desenvolveram-se até formar as
culturas de escrita continua. (Frutiger, 2006, p. 87)

A escrita, entdo, foi lentamente evoluindo, o que permitiu a caracte-
rizagdo de duas categorias: as escritas figurativas e as escritas alfabéticas.
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A primeira abrange todas as escritas que ndo sofreram alteracdes im-
portantes, mesmo ao longo de muitos séculos, pois seus sinais, embora
estilizados, mantiveram-se no estdgio pictérico, por exemplo, a escrita
chinesa; ja a dltima corresponde a todas as escritas, cujos pictogramas
originais sofreram transformagdes em que o tracado foi reduzido a simpli-
ficagdo extrema, por exemplo, o alfabeto latino. Nessa perspectiva, os pic-
togramas e os ideogramas deram origem aos sinais silabicos, e ndo apenas
o significado, mas também a prontncia das inscri¢des foram preservados
a partir da escrita.

Seria oportuno também citar o ponto de vista de Antonio Faundez
(1994, p. 12) a esse respeito, que apresenta as trés formas classicas da es-
crita, a saber, a pictérica, a ideografica e a fonética:

Desde o nascimento da escrita, o pictograma, o ideograma e o fono-
grama se entrelacam de maneira mais ou menos permanente, com a
predominancia de um ou de outro desses modos. Ndo obstante, é o
fonograma que, pouco a pouco, adquire uma preponderancia sobre
os outros. Depois de longo periodo de coabitacdo, a grafia fonética
domina, dando origem a um salto qualitativo fundamental; a cria-
¢do do alfabeto sem duvida influenciou esse dominio. O resultado
é um sistema que anota a lingua propriamente dita, representando,
unidade por unidade, os significados pelos sinais, do mesmo modo
que a prontuncia os utiliza. A invengdo do primeiro alfabeto pode
ser datada por volta de 1500 a.C., e este era cuneiforme e nao hie-
roglifico, apesar dos inimeros contatos que os egipcios tiveram
com os comerciantes semitas. A escrita como tal chega, pois, com
o fonetismo, quando o signo ndo designa somente o objeto mas,
sobretudo, um som.

As escritas fonéticas, de saida, ja4 implicam uma diferenca, sendo
abrupta, no minimo consideravel da voz do primeiro tempo. Na nova
midiasfera da escrita (de uma certa escrita), sistematizada pelos gregos
pré-platonicos, a significacdo deixa de estar numa situacao real e existen-
cial imediata para situar-se no &mbito da prépria linguagem. Sera preciso
entender a autonomia da escrita, da escrita fonética especificamente, como
uma conquista paulatina, feita de pequenas guerras, guerras simboélicas,
contra outros modelos e préticas. As esferas acustica e visual serdo afeta-
das na base pela forma “simbolista” do dispositivo dos povos do deserto
e de seu Deus descarnado, exportada para a Grécia e posteriormente para
Roma, como sugere ainda Faundez (1994, p. 8). O signo escrito serd to-
mado nunca como um particular, ndo se prestara a ocorréncia singular, e
cotidiana, mas ao pressuposto identitario contido na convencao. O idea-
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lismo platénico é em todos os aspectos o fundador, e o primeiro filho, de
um certo uso da escrita fonética: homo sapiens.

Sem esquecer o papel fundamental da escrita fonética em conquistas
cognitivas, sociais e ideolégicas ao longo de todos esses séculos, tecno-
logia indispensavel para a emancipacdo do humano moderno ocidental,
para a poesia, no ato mesmo de expandir, ela é em principio “castrado-
ra”. Visando afastar toda contextualizagdo que ndo esteja pressuposta no
enunciado, abertura ao universal, a lei e a ciéncia, ela reduz a ocorréncia a
um fora visdvel, quer que o agente a transforme em simples natureza res-
tituinte, apagando sua literalidade e sua refratagdo. O aprofundamento de
tal uso arruina a audiéncia ativa, os gestos, os odores, os ruidos do lugar.
Sugere que o poeta descarte toda a bagagem pesada, multicolorida e ru-
morosa de signos e objetos que usava, no porao; e que aceite o significado
simplesmente para além de sua ocorréncia sensivel.

A escrita fonética, portanto, introduz uma pratica dominante da letra/
leitura no ocidente que objetiva abstrair todo indicio, é um atrofiamento
dos sentidos indiciais (tato, olfato, paladar), é a supremacia do mais abs-
tratizante e compartimentalizador dos sentidos, a visdao. O rebaixamento
cultural da pratica cotidiana e da vida imediata, impulsionador da escrita
fonética grega, ndo pode ser efetivado sem que os caracteres sejam objeti-
vos, simplificados e uniformizados ao méximo.

A grande ruptura posta em pratica por este uso da escrita fonética se
deve em parte a uma redefinigdo total da enunciagdo vocal e do valor so-
cial da semiose da voz e das palavras trocadas nas atividades cotidianas.
Quando a enunciagdo passa a ser pressuposta no proprio enunciado, ndo
é apenas a autonomia deste que nasce, mas um novo sentido de autori-
dade, pautado pelo “signo de Lei”, para usar uma expressao da semiética
de Peirce, que nada mais é que a autoridade juridica dada ao documento
escrito (as constitui¢des nacionais, relagdo direta lei/letra, virdo logo a
seguir).

O primeiro escritor ainda tinha um equipamento que o impedia de se
afastar por completo da poiesis, ainda mais se comparado as formas soft de
escrita contemporaneas, ao percurso que vai da maquina de datilografia
ao teclado eletronico. Com a mudanca de suporte, da pedra ao papiro,
deste ao papel, do papel ao teclado e ao mouse e dos diversos habitos de
leitura, ptblica e oralizada, nas reunides familiares e nos saraus, nos quar-
tos de dormir da familia burguesa ou nos ambientes digitais contempora-
neos, ha um processo mnemotécnico que s6 a poesia da escrita fonética é
capaz de esclarecer como nenhum outro género do discurso.

No entanto, o escriba-poeta ainda cava sinais em sua tabua, assim
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como o semeador abre sulcos na terra; pagina vem de pagus, campo do
agricultor. Da esfera actstica para a escrita fonética, o poeta sabe que a
espera muda de eixo e salta da margem para o centro. O poeta deixa de
projetar seu afazer na agoridade da co-execugdo com o publico, para labu-
tar a s6s consigo e em si mesmo no seu escritério, “imaginando” um leitor
ausente, no maximo “implicitado” em um “quarto de leitura”. O material
do primeiro escritor era ainda bastante pregnante para que pudesse ser
abstraido pelo significado em si mesmo:
O escritor antigo possuia um equipamento tecnolégico mais re-
belde. Como superficies para a escrita, ele possuia blocos de barro
molhado, peles de animais (pergaminho, velino) desbastadas de
gordura e pélos, muitas vezes amaciadas com pedras-pomes e bran-
queadas com giz, frequentemente reprocessadas pela raspagem de
um texto anterior (palimpsestos). Ou entdo cascas de arvores, pa-
piros (melhor do que a maioria das superficies, mas ainda dspero
para os padroes de alta tecnologia), folhas secas ou outros vegetais,
cera derramada sobre mesas de madeira, muitas vezes dobradas
para formar um dictilo usado em um cinto, bastdes de madeira e de
pedra de varios tipos. (Ong, 1998, p. 110)

A expansdo da escrita e seu desenvolvimento estdo intimamente liga-
dos ao aumento do comércio entre os povos e as regides. Com o passar do
tempo, a escrita foi conquistando o seu espago nas sociedades e passou a
ser sindnimo de status, de sabedoria entre os povos, mas a alfabetizacdo
nao era privilégio de muitos. Foi assim que durante milhares de anos a
linguagem escrita esteve sob o monopolio das elites do poder econémico,
religioso e politico.

No século XIII, as técnicas de fabricagdo de papel aperfeicoam-se, per-
mitindo a reproducao de livros, a partir do trabalho dos copistas. Depois,
evoluem as técnicas de reprodugdo, possibilitando, pouco a pouco, a
producao macica de textos. Concomitantemente, “vao criando-se e desen-
volvendo-se as linguas europeias”, e esses acontecimentos permitem “que
grandes massas falem a lingua que, mais tarde, devera ser lida e escrita. O
latim ficava como patriménio das elites religiosas, que continuavam a ter
o monopodlio da escrita e da educacdo (Faundez, 1994, p. 21)>.

O mundo das letras continua a expandir-se e o uso da escrita vai desta-
cando-se em vérios segmentos: no comércio, nas leis, na administragdo, e,
através dos mapas, das rotas maritimas e dos tratados de navegacao, nos
descobrimentos. Esse panorama propicia a invengdo da imprensa na Eu-

20 autor observa que os chineses ja haviam inventado a imprensa alguns séculos antes.
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ropa, no século XV, revolucionando o mundo da escrita e o mundo social.
Outro fato histdrico, um século mais tarde, dara impulso a expansdo da
escrita: as reformas protestantes em diversas regides da Europa.

As tradugdes da Biblia muito contribuiram com a expansdo da escri-
ta. Se em séculos anteriores, a Igreja condicionava o contato dessa obra,
escrita em latim, aos mosteiros, aos conventos e as cortes, as reformas
protestantes disponibilizam o “Livro” em outras linguas, favorecendo a
propagacdo da palavra sagrada para todos os cristdos. A Igreja Catolica,
percebendo, entdo, a forca pela divulgagdo escrita, e com o intuito de es-
tancar o avango das ideias do protestantismo pelo mundo, cria a contrar-
reforma. Consequentemente, essas motivagdes de ordem religiosa estimu-
lam a alfabetizacdo, gerando um impacto da cultura escrita, tanto para as
elites quanto para o restante da populagao.

Mais tarde, esse processo de valorizagdo da educagdo, iniciado pelas
reformas protestantes e, mais adiante, pela contrarreforma, alicerca outro
fendmeno histdrico de carater econdmico-social, que exige contato intenso
com as ciéncias e as técnicas, as quais, por sua vez, implicam o desen-
volvimento da escrita: a revolugao industrial. E por essa razdo que nao
devemos “estranhar que se constate que a revolugdo industrial e o de-
senvolvimento do capitalismo que a acompanha se tenha expandido de
maneira notavel nos paises protestantes do norte da Europa” (Faundez,
1994, p. 26). Em resumo, esses sdo os acontecimentos essenciais que pare-
cem explicar o surgimento e a expansdo da cultura escrita, mais particu-
larmente, nas sociedades de colonizagdo europeia.

O fragmento de Walter Ong, anteriormente transcrito, torna ttil distin-
guir duas tradi¢oes de escrita que, embora se coabitem, ndo tém o mesmo
peso nem a mesma circulagdo no “campo literario”, duas tradi¢des que,
sem dar excessiva importancia aos termos, apenas convivem nos quartos
curtos do espaco literario: 1) a poesia da literatura e 2) a poesia na literéria.
Os termos sdo incdmodos, mas servem para formular o problema, o que
em principio é suficiente.

Portanto, pode-se aventar a hipdtese de que ndo se possa falar de li-
teratura sem que uma cultura da escrita fonética, da restituigdo da pre-
senca, da verdade, da ideia, da metéafora, da identidade e do significado,
subordine todos os espacos a sua légica de coleta e transmissdo, sem que
uma nova dominante semio-histérica marginalize seus pares sincronicos.
Falar de literatura, no sentido préprio do termo, antes da imprensa, da in-
vengdo da leitura silenciosa por monges catdlicos e principalmente de um
projeto politico-educacional que toma toda a Europa depois do periodo
revoluciondrio, soa curioso e anacrénico, pois as praticas mencionadas
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aqui como primeiro tempo se prestam muito pouco ao &mbito do literario,
por ndo se reduzirem a midiasfera da letra e da leitura como praticadas
no ocidente cristdo dai por diante. Claro estd que de dentro da literatura
ha todo um movimento poético, mas que nunca deve ser tomado como
modelo ou como paradigma dominante, pois se trata de uma marginalia
apenas tolerada pela “republica das letras”. A écriture barthesiana, em-
bora se tenha dito muitas vezes o contrario, € uma préatica de exce¢do na
literatura.

A literatura é uma certa pratica da escrita fonética, que marginaliza
as outras formas semidticas, tanto escritas (ideograficas, pictograficas)
quanto sonoras e visuais, visando a representacdo de um fora do signo, de
uma presenca chapante encontravel pelo apagamento da letra enquanto
vestigio, metafora e ficcdo. A literatura sé existe a partir do momento em
que a difusdo da cultura da escrita fonética cria um ambiente especifico
para sua producdo-recepcao e, posteriormente, para seu uso estético, este
ambiente é o capitalismo. Michel Foucault (2001, p. 139) assim se refere ao
nascimento da literatura em seu polémico texto “Literatura e linguagem”:

Nao é tao evidente que Dante, Cervantes ou Euripedes sejam litera-
tura. Certamente, hoje fazem parte da literatura, pertencem a ela,
mas gracas a uma relagdo que sé a nés diz respeito: fazem parte de
nossa literatura, nao da deles, pela excelente razao que a literatura
grega ou latina ndo existem. Em outras palavras, se a relacao da
obra de Euripides com nossa linguagem é efetivamente literatura,
sua relacdo com a linguagem grega certamente nao o era.

A se tomar alguns exemplos para fins de comparacao, Camdes é o fun-
dador da literatura em lingua portuguesa, porque usa a escrita fonética
(nos sonetos) como um sistema simbélico no mais alto grau. O amor em
Camdes, talvez o maior de todos, é “belo” por sua transcendéncia, imate-
rialidade, idealidade, por seu apagamento das superficies pregnantes da
escrita. As “realidades” do poeta luso sao o que se pode com propriedade
chamar de “imaginérias”. No Brasil do século XVIII, o 4rcade, ativo na
vida politica, se veste de pastor em seus poemas tornando-se exemplar
da cisdo entre “o poeta e a tribo”, entre a atividade do homem (Tomas
Antonio Gonzaga) e do escritor; é poeta literério.

Contudo, os cortes abruptos e a dindmica plurilinguistica do mun-
do capitalista no “Inferno de Wall Street” de Sousandrade, os siléncios
desconfortantes dos poemas minutos de Oswald de Andrade e a mimica
indiciante do Memdrias pdstumas de Brds Cubas, a desconstrugdo da meta-
fora em Jodo Cabral de Melo Neto, o pastiche intersemiético em Zero de
Ignacio Loyola Branddo rompem o confinamento que a supremacia do
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significado quer pressupor na literatura, asséptica, limpa da marca e da
referéncia, em dltima andlise, da vida cotidiana. A poesia na literatura é
convidada para o banquete, mas ndo da palpite sobre o cardapio e ainda
menos sobre os talheres para construi-lo.

As poéticas digitais

Contrariando a realidade empirica da pagina do livro, locus da escrita
fonética, o video digital abre uma nova comunicagdo. Os tragos particu-
lares do suporte digital nos impdem rever alguns conceitos, tais como de
escrita, de leitura e até a prépria nogdo de texto. Isso porque o uso do
computador acarreta transformagdes nas formas de producao, circulagdo
e consumo que modificam a légica dominante da escrita fonética e do
livro, o que leva Chartier (1999, p. 12) a afirmar que

a inscrigdo do texto na tela cria uma estruturagdo do texto que nao
é de modo algum a mesma com a qual se defrontava o leitor do
livro em rolo da Antiguidade ou o leitor medieval, moderno e con-
temporaneo do livro manuscrito ou impresso, onde o texto é orga-
nizado a partir de sua estrutura em cadernos, folhas e paginas. O
fluxo sequencial do texto na tela, a continuidade que lhe é dada, o
fato de que suas fronteiras ndo sdo mais tdo radicalmente visiveis,
como no livro que encerra, no interior de sua encadernagdo ou de
sua capa, o texto que ele carrega, a possibilidade para o leitor de
embaralhar, de entrecruzar, de reunir textos que sao inscritos na
mesma memoria eletronica.

On line, o texto digital propicia o contato com questdes desafiadoras,
como as que englobam os conceitos de tempo, espaco, velocidade, corpo-
reidade e também de realidade e de representacao, tdo caras a arte e a a
literatura. Esse tempo nos conduz também a outros conceitos de espaco
e de velocidade. A comunicacdo, no ambiente virtual, atinge um nivel de
corporeidade ndo fisica, espectral, cujos envolvidos interagem em um
mundo que ndo pressupde o deslocamento pelo espago real de vozes ou
de corpos. Essa velocidade definidora das sociedades atuais adquire uma
especificidade muito prépria, ndo sendo apenas o deslocamento de um
ponto para outro, ela passa a interferir na realidade dos fatos: o presente
é 0 que se impde, a imediaticidade do presente tem primazia sobre o pas-
sado e o futuro.

Ao refletir sobre a revolugdo tecnolégica que ora vivenciamos, Lucia
Santaella (2001, p. 389 e 392) defende que, favorecida, sobretudo, pelas
midias digitais, essa revolugdo é de ordem psiquica e cultural, e:
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Socialmente é muito mais profunda do que foi a invencéo do alfa-
beto, do que foi também a revolugdo provocada pela invencdo de
Gutenberg. E ainda mais profunda do que foi a explosdo da cul-
tura de massas, com 0s seus meios técnicos mecanico-eletronicos de
producao e transmissao de mensagens.

A autora afirma ainda que se todas as formas de linguagem e proces-
sos signicos que os seres humanos foram capazes de produzir, ao longo
da histdria, constituem-se a partir de trés matrizes légicas de linguagem
e pensamento: a sonora, a visual e a verbal. Assim, o meio digital, sob a
rubrica da hipermidia, fundamenta uma intersemiose em que as poéticas
da voz e do som se irmanam com uma poética da imagem:

Palavra, texto, imagens fixas e animadas podem complementar-se e
intercambiar fung¢des na trama de um tecido comum. Como se isso
nao bastasse, a hipermidia pode importar sons, vozes, musica, rui-
dos e videos. Tudo isso é entdo orquestrado em ambientes 3D em
cujas arquiteturas o receptor imerge em processos de busca propo-
sitada ou aventurosa.

As novas configuragdes abertas pela cultura e por seu suporte domi-
nante, o computador em rede, se fizeram ruir a inteireza e a monossemiose
propria da escrita fonética no livro, a poesia volta como um representante
instigante de uma pratica potencialmente critica, de novo uma produgdo
coletiva (embora ndo mais comunitéria), envolvendo saberes e técnicas de
diversos “campos e procedimentos” que confluem dos tempos anteriores
e abrem para relagdes complexas entre as linguagens, os homens e seus
ambientes-suportes.

A nova prixis poética, digital e em rede - hibrida e plurivetorial - que
tem na miscelanea de meios de informagéo e de transporte sua base ma-
terial, coloca questdes inteiramente atuais, que passam a dizer respeito
a poesia em seu percurso desde a aurora do homo faber e retoma aquilo
que a escrita fonética e seu uso mais avangado, a literatura, tém de mais
criativo e critico.

Se o0 novo meio faz oscilar as praticas de um outro até entdo mais “res-
peitavel e natural”, aponta para a produgdo, a recepgao, a propria institu-
cionalizacdo de uma poesia da escrita e, por extensado, da prépria litera-
tura como um todo, e, talvez a mais importante, a abertura de um novo
tempo para as praticas artisticas para além do literario, confluéncia tensa,
nas experiéncias mais fecundas e radicais, de literatura, musica, artes vi-
suais, ciéncia, vida cotidiana e poesia.

Os aparatos tecnolégicos contemporaneos (monitor de video, aparelho
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celular, modulador de som), em virtude de seu alto grau de “simbolici-
dade” (o codigo fonte complexo inerente tanto a fabricagdo quanto a uti-
lizagdo), ndo entram na vida cotidiana e nas memorias humanas sem an-
tes preencher espago ou, dito de outro modo, sem habitar e ser habitados
pelo meio. Nas experiéncias mais fecundas da pratica poético-literaria no
video digital, como em Augusto de Campos, por exemplo, o digital ndo
pode ser percebido sem seu aspecto material e sem sua inser¢do no agora
da recepgdo. Tais produgdes acentuam o cruzamento entre o tecnolégico e
o analégico, entre o cientifico e o cotidiano, entre a tecnologia e a técnica,
entre o homem e a maquina. Para Derrick de Kerckhove (1996, p. 61):
Como produtos da percepcao todas as formas sdo analdgicas. Uma
forma s6 pode ser percebida como um continuum, mesmo que nés
saibamos que nés s6 vemos como um ambiente total um acimulo
de elementos discretos. As formas ndo sao materiais em si mesmas,
elas j4 sdo, desde o instante em que sdo reconhecidas e utilizadas,
entidades pelo menos mentais, se ndo diretamente espirituais. Elas
sdao duplamente analdgicas: ndo somente pelo processo de reconhe-
cimento que é a identificagdo, mas também quando, utilizadas em
um contexto diferente daquele em que nés as descobrimos, elas ofe-
recem um novo modelo de compreensao, e, portanto, de analogia.

Ora, o espago do video-digital como um espago auténomo, com suas
proéprias regras de produgdo e uso, nao anula a histéria nem tampouco
sua relagdo com as midias anteriores e nem com 0s processos técnicos
que o precederam, até porque se a técnica muda rapidamente, sobretudo
quando aliada com a ciéncia sob a forma da tecnologia, o corpo humano
tem mudado pouco nestes tltimos milénios. Ao contrario da tendéncia
corrente de encarar a cultura digital como recreativa e amnésica, pela ca-
racteristica cinética e dispersiva da imagem-video, a melhor poesia e nar-
rativa digital tém sido aquelas que recusam a meméria em prol de um
presente a-histérico, deslumbrado com as sedugdes superficiais do apara-
to tecnolégico. Um poema digital como Tour de Augusto de Campos pos-
sibilita justamente uma memoria e uma durabilidade de “alvenaria”, um
monumento: “a construgdo deliberada de um espago vazio para espelhar
aquilo que partiu” (Manguel, 2001, p. 276), contra a recreacao ine-rente ao
uso corrente do video digital on line, recreagdo que opera pela desmateria-
lizacdo do espago-tempo, que transforma os lugares em uma abstragdo
numérica.

Cidaddo do mundo, o sujeito-video padrao flutua na possibilidade de
trocar de lugar a qualquer momento bastando acionar o controle remoto
ou o mouse. Mas, aqui, o contettido do enunciado ndo aparece sem antes
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chamar a atencdo para o local da enunciacdo, a imagem-video nele as-
sume uma “localidade paradoxal”, uma “paratopia” (Maingueneau, 2006,
p. 28).

Assim, a melhor poesia e narrativa hoje devem ser pensadas como um
didlogo com o campo mais vasto da imagem-video digital e da produgao
simbodlica on line, entendendo por estes ndo apenas dispositivos técnicos,
mas fundamentalmente poderosos construtos de atividades sociocultu-
rais contempordneas, onde técnica e tecnologia dialogam sem interrupgao
com o imagindrio e as demandas sociais.

Outro aspecto a se tomar em conta é o da natureza do pacto que esta-
belecem tais producdes poéticas e narrativas com o receptor. Este encon-
tra um objeto quente e imido, vivo, pulsante. Se o mouse permite um nao
envolvimento com a forma, pois possibilita abandoné-la com extrema
rapidez, tais obras tentam quebrar isso acionando uma agao que instala
um corpo num espago. Se o receptor ja abandonou as geografias tradicio-
nais e agora se alterna entre o indiferenciado global e o individualismo
esquizofrénico potencializado pelo video, como muito se diz, diante da
nova poesia e da nova narrativa é obrigado a reconhecer estas velhari-
as que teimam em obscurecer a luminosidade do monitor e a fluidez do
mouse. Nos termos de Walter Benjamin, sua mente civilizada nao pode
esquecer a barbarie que lhe é inerente. Num ambiente amorfo, etéreo e
simbodlico, do video e da rede, o receptor resgata a temporalidade e a his-
toricidade ndo apenas de um passado ido e findo, mas de seu presente se
fazendo, ou em via de construgéo.

Assim, fecha-se provisoriamente uma espiral: do percurso do “ruido
performatizado”, a poesia acompanha, no exilio, a l6gica subordinativa
da escrita fonética (invengdo do homo sapiens) até recolocar sua utilizagado
radical como gesto critico-criador. Agora, como nunca com tanta inten-
sidade, sai do limbo, impulsionada por um lado pela ruptura da grande
literatura de vanguarda da primeira metade do século XX, necessaria-
mente antiliterdria, e pelos novos meios de transmissao e transporte de-
senvolvidos durante todo o século XX e que reestruturam o imaginario e a
prdxis contemporanea. Nao que esteja havendo, como ndo raro se diz, um
“retorno” da voz, da imagem, de uma “razao sensivel”. Trata-se na ver-
dade de uma permanéncia, estiveram sempre, como reitera Paul Zumthor
(2000). A poesia nunca deixou de exercer seu “compromisso total perante
a linguagem”, é que a cortina do teatro escriturario ndao permitia ver todas
estas coisas tao juntas do humano sempre; a transcendéncia, a verdade, a
prova, a obra, a metéfora, nao as deixava falar. No entanto, a permanén-
cia implica, necessariamente, mudanga; o sincroénico ndo sobrevive sem o
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diacrénico, embora possua uma relativa autonomia, que pode inclusive
re-formular, re-verter, re-apropriar em novas bases o que herda. Se a voz e
a imagem permanecem, j4 ndo podem ser as mesmas de antes (onde est4,
0 que € esse antes?), pois os ambientes sdao outros: outra ecolégica, outra
semiosica.

As poéticas contemporaneas evocadas aqui transitam pelas trés ma-
trizes de linguagem, sonora, verbal, visual, e incorporam as idades da
inteligéncia e suas ferramentas num tinico meio superpotente e potencia-
lizante. Se ndo é impossivel reduzi-las a literatura nem por isso é mais
simples mapea-las. Usa-se o corpo como suporte/veiculo, sonoridades
pré-linguais e instrumentos musicais em performances, imagens de tele-
visdo comercial invertidas e ironizadas, escritas cinéticas em video, “poe-
mas plasticos”, clippoemas, poesia sonora, holografia, cartazes, néons,
intervengdes abruptas e chocantes em ambientes inusuais: fabricas, repar-
tigdes publicas, comicios, todas confluindo para uma cultura digital e em
rede.

A poesia e narrativa digitais que aqui queremos diferenciar da leva
comum ndo sdo antiescriturais nem antiliterarias, apenas ndo podem ser
reduzidas aos pressupostos da literatura e da escrita fonética. A poesia e
narrativa de hoje ndo podem passar ao largo do “imaginario simbodlico”:
a letra esta incrustada no sémen da matéria humana contemporanea. Ao
homem do Ocidente (e dos lugares invadidos por ele) ndo é possivel abrir
mao dela e, nas cidades onde ele habita, a vida pratica ndo se concebe
sem o sinal abstrato e universal das letras. Ela deve saber o quanto é ne-
cessario para usar criticamente as maquinas semiéticas hodiernas. Devem
trazer de volta, a despeito da sua propalada “virtualidade”, uma poética
vivencial radicalmente contemporénea, quebrando o fechamento da sig-
nificagdo petrificante e clicherizada, deslumbrada com a nova ferramenta,
dando forma a uma mimesis energética, e, num gesto de radical conscién-
cia critica (que o terceiro mundo potencializa como nunca antes, dada
sua hibridizacdo sécio-semidtica e lucidez inerente as periferias, menos
assombradas pelos usos canonicos), des-hierarquizam a tendéncia her-
menéutico-identitaria ocidental. Tais objetos fazem uma utilizacdo critica
dos meios, dos transportes e das relagdes, pois sabem que s6 uma politiza-
¢do do ato criador poderd arrancar as linguagens da mesmice fetichista
do tecnicismo. Trata-se de relembrar a maxima benjaminiana: “contra a
estetizagdo da politica, a politizagdo da estética”. Uma poética tecnolégica
obriga a uma consciéncia radical do saber fazer, dado o suporte altamente
especializado e codificado que utiliza.

Poesia e narrativa, enfim, subvertem e des-instalam a “utilizacado utili-
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taria” do médium, sdo propulsoras de uma nova semiose capaz de perce-
ber a contradigdo existente entre a atividade potencialmente subversiva
dos novos meios e seus usos clicherizados. Se a poesia chegou antes da
lingua no primeiro tempo (pode-se dizer, com exagero, que o primeiro
poieta inventou a lingua); se chegou depois da literatura no segundo tem-
po, agora parece ressuscitar dos mortos, corrosiva, construtora ndao mais
de enigmas, mas de desvelamentos, e de novo no presente. Reencarna sua
potencialidade publica e volta a aproximar-se da politica, do direito, da
vida cotidiana.
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resumo/abstract

Midiologia, linguagem e poesia
Luciano Barbosa Justino e Simone Dalia de Gusmao Aranha

As novas possibilidades abertas pela comunica¢do em rede, no que diz respeito a
sua produgcdo, circulagdo e consumo, e as instigantes possibilidades que a cultura
digital abre para a literatura em suas diversas formas, na medida em que impli-
cam modifica¢des significativas nos seus usos, necessitam de novos aportes tedri-
co-metodolégicos. Cremos, contudo, que uma tal necessidade, diriamos critica em
toda amplitude, deve estar articulada a uma reflexdo sobre os processos técnicos
que agiram diretamente sobre a literatura ao longo de todos estes séculos de sua
existéncia. Pensamos ainda que a poesia, exatamente por ter dialogado sem inter-
rupgdo com tais processos, tenha muito a nos dizer a respeito do que considera-
mos, na esteira de Régis Debray (1995) e Lévy (1997), as trés idades da inteligéncia,
centradas na voz, na escrita e no video digital.

Palavras-chave: poéticas da voz, poéticas do som, poéticas do video

Medialogy, language and poetry
Luciano Barbosa Justino and Simone Délia de Gusmao Aranha

New possibilities opened up by web communication as regarding its production,
circulation and consume, as well as the challenging possibilities that digital cul-
ture opens up to literature in its different forms, insofar as they imply signifi-
cant changes in their usages, require new theoretical-methodological approaches.
However we believe this necessity - although altogether critical - must be con-
nected with a reflexion over the technical processes that have directly influenced
literature throughout the centuries it has existed. We also think that poetry, main-
ly because it has dialogued on a non-stop basis with such processes, has much to
tell us about what we hold, following the track of Régis Debray (1995) and Lévy
(1997), to be the three ages of intelligence, centered on voice, writing and on digi-
tal video.
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