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O parricidio como espetaculo da violéncia:

O dia em que matei meu pai
Aileen El-Kadi

Mario Sabino, em O dia em que matei meu pai nos fala sobre os delirios,
obsessdes e medos de seu narcisista e ressentido personagem-narrador
que relata em primeira pessoa a violenta relacdo que manteve com seu
pai desde a infancia até ser encerrado em uma instituigdo psiquiatrica de-
pois de assassina-lo. O protagonista é um sociopata incapaz de fugir de
um limitado universo composto pelas fobias e fantasias estereotipadas de
um jovem de classe média alta que, afetado por suas patologias psiqui-
cas, percebe a sociedade como uma ameaga, uma forca conspiradora que
impossibilita o cumprimento de papéis e expectativas que sua classe so-
cial The impde, ou, que ele imagina lhe sdo impostos. E justamente este
componente da imaginacdo do protagonista que afetara o registro realista
aproximando sua narracao ao discurso do delirio.

O dia que matei meu pai era um dia claro, de uma claridade difusa,
sem sombras, sem relevos. Ou talvez tenha sido cinzento( daquele
cinza que tinge até as almas propensas a melancolia. (...) A primei-
ra pancada, seu tronco projetou-se para a frente, como o de uma
pessoa que se inclina para amarrar os sapatos. Dobrado sobre si
proprio, recebeu o segundo golpe - a crisma que confirma o ba-
tismo. O filete de sangue correndo pelo canto da boca, a mao direita
tremendo por segundos, antes de pousar inerte sobre o chéo, o ros-
to com a expressdo de espanto congelada. (Sabino, 2004, p. 9-10)

Sigmund Freud, em seu artigo “Formulations on the two principles of
mental functioning” apresenta uma oposigao entre o principio do prazer e
o da realidade, em que o primeiro deles rege os processos do inconsciente
selecionando somente os estimulos que poderiam ser agradaveis e praze-
rosos ao individuo, sem levar em consideracao a realidade objetiva. Isto ¢,
a percepcao do real ocorre pela projecao subjetiva formada pelos estimu-
los que produzem prazer. Oposto ao principio do prazer, o principio do
real objetivo possibilita que a mente estabeleca uma concep¢do do mundo
exterior com o fim de permitir alteracdes no mesmo. Aqui a realidade se
forma pela apreciagdo “objetiva” das condicdes reais do universo exte-
rior. Entdo, seguindo esta concepgdo dos dois tipos de principios apresen-
tados por Freud, a mimese das narrativas delirantes estaria estruturada
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seguindo o principio do prazer. Isto, porém, ndo significa que o ambito
do objetivo ndo esteja presente, estd, o que ndo podemos é identificar um
ponto de vista privilegiado que permita diferenciar estes dois ambitos
ou principios estruturadores. O mundo criado por Sabino nesse romance
pode ser considerado delirante, pois o leitor tem dificuldade para deter-
minar quais elementos pertencem a realidade objetiva e quais sdo produto
da imagina¢do do personagem. A falta de definicdo e vacilagdo do leitor
em reconhecer as fronteiras entre o objetivo e o subjetivo é finalmente
0 que nos interessa, pois mesmo nao sendo estritamente o resultado de
uma poética do delirio, a hibridez e a ambiguidade que convergem no
romance sdo suficientes para podermos questionar a estruturagdo formal
do mundo da ficcdo em O dia em que matei meu pai.

A confissdo do assassinato do pai pelo filho no comego do relato é um
trecho central para entendermos a poética que propde Mario Sabino no
romance. Esta passagem oferece vérias chaves de leitura. Em primeiro
lugar, a confissdo do crime pauta um shock inicial que inaugura uma se-
gunda dimensdo da realidade a qual opera sob um principio de funcio-
namento que ¢é a irrupgdo do delirante no universo da ficcao. Este tltimo
ponto tem a ver com a gramatica do texto que se baseia em dois modos de
representacdo; um que oferece o tempo da rotina e esta marcado por um
estado de aparente calma, mas signado por uma permanente e progres-
siva agressdo psicolégica. Este modo permanecera latente e subterraneo
permeando as duas légicas presentes no texto, a social e a subjetiva, que
é a do prazer/perversao. Esta ordem é interrompida por bruscos shocks,
como o que abre o romance, que reposicionam a vitima (o filho) no papel
de verdugo. A mobilidade destes papéis estd conectada com um terceiro
aspecto-chave no texto: a teatralidade por meio do espetacular.

Para compreender este carater espetacular no texto devemos por aten-
¢do no modo em que se descreve o momento do crime no comego do ro-
mance. Estamos aqui frente a uma descri¢do oferecida ndo por um filho
assassino, mas por um espectador e um esteta diante de um ato violento
concebido como produto artistico e como show. O crime é descrito em ter-
mos pictdricos e teatrais, carente de toda carga emotiva que se esperaria
diante de tal a¢do violenta. Por outro lado nio se descreve somente um
assassinato, mas a performance do personagem em seu ato de morrer. O
narrador parece nao ser agente do ato de violéncia, mas viver a experién-
cia desde outra posigdo, uma posicao que lhe da prazer e é narrada desde
0 gozo estético originado pela agéncia e apreciagdo de uma violéncia des-
crita como espetaculo.

A énfase dada a esses aspectos nos assinala que, além de estarmos
frente a uma poética de natureza delirante, a realidade apresentada é
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baseada no excesso, uma “demasia” que produz uma imagem perversa
da sociedade. A presenca dessa estrutura dupla que perturba o regime de
representacao realista apresentando o delirante por meio do espetacular,
do teatral, instala uma ordem que podemos chamar de hiper-real. A reali-
dade que se recorta é manipulada de tal maneira que realga certo aspecto
do objeto representado para que a percepcdo do receptor se concentre so-
bre um rasgo especifico. Nesse caso, a énfase é dada na selecdo de carac-
teristicas que definem a figura do pai como sédica, perversa e amoral, e ao
mesmo tempo sobre a anomalia do papel paternal e seus efeitos negativos
na formacdo da personalidade do filho.

Diante destas caracteristicas poderiamos sugerir uma leitura deste ro-
mance como um texto que reflete sobre a crise da filiagdo na sociedade
contempordnea desde o espaco da representacdo, estariamos escolhendo
um foco de andlise que deixaria de lado as questdes anteriores, as quais
considero fundamentais na leitura do romance. Notemos que ndo hé, na
verdade, como na maioria das fic¢gdes que tratam da relagdo pai-filho, um
desenvolvimento da tensdo amor-6dio na relacao dos dois personagens.
Aqui o antagonista apresenta-se como uma espécie de doppelganger, um
eu idealizado (e maldito) por parte do filho, uma figura que o protagonis-
ta tenta imitar, “jamais seria como meu pai” (Sabino, 2004, p. 164), mas
que no processo de apropriagdo dessa persona acaba ridicularizando e, fi-
nalmente, destruindo. E por isso que através da dramatizagao do desejo
de matar o pai e tomar seu lugar, ele acaba assumindo uma posigdo critica
e progressivamente mais complexa, cifrada através do indice de violéncia
contida em sua confissao e no realce que da a certos clichés de classe até
converté-los em hipérboles; esta estratégia faz com que o leitor experi-
mente certa distdncia emocional com o narrado ja que percebe a carga de
artificiosidade que o narrador imprime na caracterizacao dos persona-
gens e em suas interagdes. A voz narrativa converte os esteredtipos em
parddias de certo comportamento e valores sociais aos quais eles mesmos
pertencem’.

Temos a impressao de que o narrador estd o tempo todo “brincando”
com a confianca que o leitor lhe tem: “o espetaculo que se desenrolava
sobre a cama era horroroso: minha mée, nua, cavalgava um pénis enorme.
O pénis que eu sempre quisera ver e que sempre evitara olhar.” (id., p. 19)
para logo anunciar “(p)erdoe-me, mas nada do que contei ontem ocor-
reu. Quer dizer, apenas uma parte é verdade.” (id., p. 21). Nas sucessivas

"No texto instala-se a l6gica performatica da imagem e do espetaculo como substitutos da
sociedade. Para conseguir esse efeito o narrador anula a subjetividade dos personagens e
modela suas condutas para que possam responder a certos estere6tipos.
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mengdes feitas sobre a consciente manipulagdo do discurso para o seu
receptor imagindrio, o narrador nos assinala que detras dessa aparente
obviedade no uso de estereétipos existe uma voz iroénica que chama a
atencdo sobre o carater histriénico e, sobretudo de sobreatuacio, da cul-
tura contemporanea. Roger Caillois (1958) comenta que no jogo, os papéis
e as regras criam narrativas, ficcdes, em que os jogadores tornam-se per-
sonagens dentro desse mundo paralelo, atuando como se fosse um uni-
verso real; o “como se” é chave na teoria do jogo de Caillois, pois aponta
a criagdo de uma para-realidade que existe para os jogadores de maneira
consciente, isto é, sendo parte do jogo os integrantes sabem que a agdo de
jogar/brincar consiste em uma imitagdo da realidade (a mimese) e esse
conhecimento é implicito e tacito.

Esta para-realidade se instala no texto de Sabino como um sistema al-
ternativo aos valores do pai (e, por contiguidade, a sociedade); e aqui ha
um ponto interessante, pois o narrador ndo optou por um sistema dife-
rente ao identificado com o paterno, o mecanismo usado para criar uma
diferenga com a do pai é dada sob uma articulagdo semelhante a que co-
menta Caillois em relagdo ao jogo; o filho se apropria do sistema de va-
lores do pai - apresentado como machista, materialista e classista— e o
desloca a outra dimensdo, a teatral, a da representagdo. Isto ocorre pela
acentuagdo dos estereétipos e das fantasias de carater sexual masculino
presentes no imaginério social. Vejamos este exemplo:

Por meio do paladar, eu recobrava os sentidos em estado puro. Re-
vivia a infdncia do homem, ndo como regresso, e sim como supe-
ragdo. (...) Naquela noite, recobrei minha poténcia com a mulher
do senador. Trepamos quatro vezes durante a madrugada, e até
hoje fico excitado ao lembrar dos gritos da desavergonhada. No
dia seguinte, meu amigo me ligou. Pela sua insisténcia para que eu
descrevesse os detalhes mais obscenos, deduzi que era voyeur. Eu
estava certo, ele confessou sua perversdo, compartilhada por sua
mulher, e me propds gravar em video as minhas rela¢cdes com a
moca, sem o conhecimento dela. (Sabino, 2004, p. 98-9)

O excesso e o histriénico, como nesse exemplo, levam ao grotesco - e
inclusive beiram o inverossimil. No desenrolar do romance temos a im-
pressdo de que os personagens estdo interpretando papéis como se es-
tivessem atuando em um happening e conscientemente tentando provocar
efeitos nos leitores. Esta “reagdo” que se deseja provocar nos leva a pensar
em certos géneros cinematograficos tais como os de horror, melodramas,
ou filmes pornograficos. Nestas variantes se usam elementos que, mani-
pulados, sublinham certos aspectos na composicdo dos filmes para con-

seguir, por meio da saturagdo ou excesso, um determinado efeito (medo,
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emocdo, excitacdo) no espectador. Isto é, o excesso em si é uma categoria
que faz parte de um sistema estético que constitui a base do espetacular,
mas é também por meio do uso destes mecanismos espetaculares que se
consegue uma conexdo emocional com o espectador, de quem se espera
que reproduza mimeticamente a emogdo ou resposta fisica do personagem
destes filmes, isto é, que sinta terror, chore, ou se excite sexualmente, ou
seja, que haja um envolvimento emocional.

Refiro-me a estes mecanismos, pois considero esta uma questao-chave
para entendermos mais claramente o funcionamento da relagdo entre o
narrador e o leitor ideal no texto. No romance de Sabino, a empatia que
poderia estabelecer-se com o leitor se transforma em antipatia e o narrador
assume um tom aspero para evitar o efeito de identificagao do leitor com
seu protagonista. A artificialidade das suas descri¢des é o que possibilita
por parte do leitor j4 ndo a imediata identificagdo com as sensag¢des im-
plicitas pelo género, mas uma distancia, uma distancia estética digamos,
que permite a conscientizacdo da mecanica destas construgdes na ficgdo.

Curiosamente o uso da primeira pessoa nas ficgdes e ndo ficgdes tem
como finalidade aproximar e envolver mais intimamente o leitor com a
histéria narrada, porém a voz narrativa em O dia em que matei meu pai im-
pede esta aproximagdo e identificagdo entre o leitor e seus personagens.
Com este gesto instaura-se outra dindmica no texto, uma dindmica que
mantém permanentemente certa estranheza entre o leitor/espectador e a
ficcao/espetaculo como parte de uma proposta literaria que, ao quebrar o
“encantamento” da ficcdo (Callois, 1958), obriga o leitor a uma mudanga
ou reposicionamento da sua perspectiva.

O autor ndo somente usa géneros da cultura popular e do imaginario
social para extrair dele os componentes que ele ressignifica em sua ficgao,
mas também faz coexistir tais componentes (sobretudo dos filmes acao,
de terror, novelas, filmes pornograficos e o cinema gore) com elementos
da cultura letrada, da psicandlise, das artes; “soube que minha analista
escreveu que o meu narcisismo era tdo monstruoso que, para me diferen-
ciar dos mortais comuns, eu havia decidido imprimir na minha historia a
marca do mito, transformando-me no préprio.” (Sabino, 2004. 43)

O espago de coexisténcia desses diversos elementos associados a cul-
tura baixa e alta faz com que ndo exista uma hierarquia fixa e sim vérias
maneiras de organizar e interpretar essas vozes. Justamente a possibili-
dade de substituir uma légica por outra é uma confirmacdo da mobilidade
e artificialidade de seus componentes. Mais ainda, ao apresentar-nos um
espaco descomedidamente artificial, o autor finca-pé na arbitrariedade da
ordem e dos papéis sociais, e essa arbitrariedade é a que permite inaugu-
rar uma légica de carater alternativo regido por outros principios.
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O jogo de papéis estabelecido dentro da mimese ltidica funciona nos
multiplos niveis da ficcdo; por exemplo, o proprio protagonista, na relagao
ambivalente que estabelece com o pai, se identifica de maneira narcisista
com o papel que representa e termina vitima do seu préprio personagem.
Notemos que é a partir da posicdo - e do disfarce - de criminoso confesso
trancado em um manicoémio, de onde narra sua biografia. O limite entre a
representacado e a presenga se dissolve, nés também como leitores (ou no
papel de ouvintes) somos incorporados dentro de sua representagdo: “(v)
océ ndo conhecia esse meu lado mis6gino? Nem eu... Vocé também nao
esperava que saissem da minha boca tantos clichés?” Na ficgdo o dominio
do eu biogréfico é total, as outras vozes sdo anuladas e os personagens
funcionam de acordo com a vontade do narrador-protagonista. Inclusive,
ao incorporar uma narragdo em terceira pessoa nesse “romance dentro
de um romance” - estratégia vastamente usada por escritores - o texto
simplesmente reforca uma serie de analogias especulares entre os perso-
nagens de Futuro, o romance inconcluso escrito pelo protagonista, com
os apresentados pelo narrador em primeira pessoa. Essa aparente dife-
renca de voz da terceira pessoa de Futuro entdo deslocaria as fantasias do
protagonista a outras subjetividades, sublinhando ainda mais o carater
excessivo destas construgdes estereotipicas. O tom e os temas tratados em
Futuro sdo quase idénticos aos das outras partes ajudando ao estabeleci-
mento de um universo coerente.

Em ambos os textos achamos personagens da classe média alta, que se
sentem fracassados nas suas relacoes afetivas, no trabalho e apresentam
patologias na dindmica com os outros, como se a énfase dada, sobretudo,
as caracteristicas e as atitudes que determinam os estere6tipos da classe
alta, servisse ndo somente para parodiar esse grupo social, mas para dra-
matizar ainda mais a dificil relacdo do protagonista com sua classe. Assim
ha, na sua sardodnica rebeldia, no seu descompromiso politico, e na sua
falta de responsabilidade social e civil, um impulso contracultural, con-
testatario, de rejeicdo ao modelo paterno.

As sociopatologias dos personagens estdo ligadas a posi¢do moral am-
bigua deles e as referéncias a maldade que imprimem uns a outros. No
caso do protagonista, a anomalia mental lhe serve de meio para se afastar
do mundo real e diluir os limites entre o subjetivo e o objetivo habitando
um estagio que lhe permite se aproximar de uma area escura de si mesmo
e dos outros. A maldade e o ressentimento pareceriam guiar as relagdes
entre pais e filhos, entre amantes e entre amigos. Esse mal geral que paira
no romance pode ser explicado seguindo o estudo sobre a representagdo
do mal e do diabédlico de Jeffrey Burton Russel em Mephistopheles: The De-
vil in the Modern World, que afirma:
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Eu defino a maldade em duas categorias. A primeira é uma mal-
dade passiva, é o sofrimento que um ser sensivel sente. O sofrimen-
to é o sentido consciente de medo, pavor, terror, agonia, depressao,
ou o desespero que poderia acompanhar a dor ou a ameaca ou lem-
branca/memoéria de dor. A segunda é uma maldade ativa, a von-
tade de um ser sensivel responsével de infringir sofrimento a outro
ser. Tradicionalmente, a maldade foi dividida em trés categorias:
(1) maldade metafisica, a falta de perfeicdo inerente em qualquer
mundo criado; (2) maldade natural, o sofrimento que provém dos
“atos da natureza” como o cancer e os furacdes; (3) a maldade mo-
ral, a vontade deliberada de infringir sofrimento?. (Burton Russel,
1986, p. 17-8)

Talvez sejam as categorias 1 e 3 as que achamos combinadas no ro-
mance de Sabino. Efetivamente existe a presenca de um mal na sociedade
representada que perturba e condiciona as condutas dos personagens;
trata-se dessa forca negativa que o protagonista menciona e que pareceria
desenvolver nele o transtorno psiquico pelo qual é levado a odiar e vio-
lentar outros personagens. A presenca de um estado maléfico geral estd
ligada ao modo pelo qual o autor retrata a sociedade como um teatro das
aparéncias, onde a perversdo, a maldade e a violéncia estdo ocultas em
cada pessoa. A exterioridade de certa normalidade guarda em seu interior
um mundo corrompido, amoral e decadente que evidencia a outra cara da
urbe p6s-moderna. Esta representacgdo oferece, entdo, uma visao céptica e
pessimista da sociedade contemporanea.

Na nossa atual “sociedade do espetaculo”, como diria o tedrico francés
Guy Debord, se enfatiza o elemento performatico e o excesso como modu-
lagdes expressivas que afetam e determinam o modo de socializar e as
produgdes culturais tanto nas artes como nos meios massivos de comuni-
cagdo; Mario Sabino em O dia em que matei meu pai conjuga a poética rea-
lista com uma modulagdo, a do discurso delirante, para recriar por meio
da mecénica da performance ou do universo ltdico, uma hiper-realidade.
Este registro se afasta da representagdo conceitual, objetiva da realidade,
propondo a percepgdo - e a experiéncia - do real desde outros sentidos, e
lancando desde esta opcao estética, uma critica ao sistema, reforcada pela

2 Tradugdo minha. No original: “I have (...) defined evil in two categories. The first is passive
evil, the suffering that a sentient being feels. Suffering is the conscious sense of fear, dread,
terror, agony, depression, or despair that may accompany pain or the threat or memory of
pain. The second is active evil, the willingness of a responsible sentient being to inflict suffer-
ing upon a fellow sentient being. Traditionally, evil has been divided into three categories:
(1) metaphysical evil, the lack of perfection inherent in any created world; (2) natural evil,
the suffering that comes from “acts of nature” such as cancers and tornadoes; (3) moral evil,
the deliberate willingness to inflict suffering.” (Burton Russel, 1986, p. 17-8)
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distancia permitida nesta variacdo da poética realista. Assim, o romance se
apropria de uma gramatica social composta por esteredtipos que provém
da cultura de massas onde o valor do espetaculo e do simulacro é chave
para representagdo da sociedade contemporanea.

Na mesma linea que Debord, o romance constitui-se como uma re-
flexao e revalorizagdo critica da sociedade, revelando a l6gica que compde
nogdes relacionadas com aquilo que nos identifica e assinala perante os
outros e as institui¢ces; assim, género, sexo, classe, religido sdo exibi-
dos como farsas, meras mascaras, que caem uma detras da outra em um
cendrio de violéncias encobertas.

Referencias bibliograficas

BURTON RUSSEL, Jeffrey (1986). Mephistopheles: The Devil in the Modern
World. Ithaca: Cornell University Press.

CALLOIS, Roger (1992). Les jeux et les hommes. Paris: Gallimard.

DEBORD, Guy (1992). La Société du spectacle. Paris: Les Editions Gallimard.
FREUD, Sigmund (1911). Formulations on the two principles of mental function-
ing. Standard Edition. vol. 12.

SABINO, Mario (2004). O dia em que matei meu pai. Rio de Janeiro: Record.

Recebido em novembro de 2010.
Aprovado para publicagdo em fevereiro de 2011.

resumo/abstract

O parricidio como espetéaculo da violéncia: O dia em que matei meu pai
Aileen El-Kadi

A voz narrativa em primeira pessoa no romance de Mario Sabino, O dia em que
matei meu pai, constréi um universo composto por duas coordenadas: uma segue
a logica subjetiva do prazer/perversdo em que os personagens descritos pelo nar-
rador evidenciam sociopatologias como resultado de um contexto regido pela vio-
léncia psicolégica e pela amoralidade, e onde a dindmica erética é sempre tanética;
a outra tem como eixo o componente espetacular desde onde os personagens pa-
receriam representar papéis construidos em base a estere6tipos que provém da
cultura de massas. O assassinato do pai pelo protagonista e 0o modo como confessa
o crime no comego do romance conjugam os dois valores centrais que encontra-
mos na proposta estética do autor: o valor da violéncia e do espetdculo para a
representacdo da sociedade contemporénea.

Palavras-chave: parricidio, espetdculo, performance, maldade, hiper-realidade,
Mario Sabino
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The parricide as a spectacle of violence: O dia em que matei meu pai
Aileen El-Kadi

The first person narrative voice in the novel by Mario Sabino, O dia em que matei
meu pai, builds an universe composed of two coordinates, one follows the logic of
subjective pleasure/perversion where the characters show social pathology des-
cribed by the narrator as a result of a context governed by psychological violence
and amorality, and where the dynamics is always erotic, the other component is
spectacular as the axis from which the characters seem to represent roles built
based on stereotypes that arise from mass culture. The father's murder by the
protagonist and the way he confesses the crime at the beginning of the novel com-
bine the two core values we find in the author’s aesthetic proposed: the amount of
violence and spectacle for the representation of contemporary society.

Key words: parricide, spectacle, performance, evil, hyperreality, Mario Sabino
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