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A periferia em Conceigéo Evaristo e Esmeralda Ribeiro:
guestdes de género, raca e classe
Rodrigo da Rosa Pereira’

O presente artigo tem por objetivo a andlise critica de alguns dos
contos mais representativos das escritoras afro-brasileiras Conceicao
Evaristo e Esmeralda Ribeiro, de modo a discutir o retrato social da
periferia constituido por suas narrativas. Os contos em questdo
encontram-se publicados na série literdria Cadernos negros, motivo pelo
qual cabe uma breve apresentacdao, bem como um panorama da autoria
feminina nessa publicagdo periddica.

Os Cadernos negros consistem em uma edicdo coletiva anual de
contos e poemas, publicados ininterruptamente desde 1978. Cumprindo
o papel central de divulgar uma enunciagdo negra, de tematica variada,
majoritariamente relacionada a vida, tradicdo e cultura afro-brasileiras,
tal série representa a antologia de literatura afro-brasileira de vida mais
longa, constituindo-se em um dos principais veiculos que tem
contribuido para a inclusdo da vertente “afro” na literatura brasileira,
especialmente por reunir escritores de diferentes geracdes e de diversas
partes do Brasil. Assim, seu maior mérito tem sido dar visibilidade a
textos que langam o olhar sobre a realidade brasileira, colocando a
populacdo negra como protagonista de seus versos e histérias.

Situados na periferia da instituigdo literaria, os Cadernos negros
atendem a uma demanda por um tipo de literatura ndo oferecida pelo
mercado editorial, e seu nome tornou-se uma marca cujo alcance vai
além dos limites de distribuicdo e venda dos livros. Com distribuicado
para um numero relativamente pequeno de livrarias, a publicagdo é
vendida principalmente em grandes eventos de lancamento, os quais
contam com performances poético-dramaticas e espetaculos de danga,
circulando posteriormente de mdo em mao. Sua distribuicdo busca
aperfeicoar-se a cada ano, procurando chegar a um publico mais
amplo e diversificado que aquele atingido pelos primeiros volumes,
mas a tiragem das edigdes estabilizou-se na faixa dos 1.000
exemplares.

' Doutor em letras pela Universidade Federal do Rio Grande (FURG), Rio Grande, RS, Brasil.
E-mail: rodrigopereira@furg.br
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Maria Nazareth Fonseca (2011) defende que, antes do surgimento
dos Cadernos negros e da reflexdo encaminhada por seus colaboradores,
ndo podemos afirmar ter existido no pais movimentos literarios que se
empenharam em produzir uma literatura de forte contetdo
reivindicativo, a exemplo do Renascimento Negro Norte-Americano ou
da Negritude, buscando valorizar outros principios estéticos.
Considerando que, circulando por espagos nem sempre visiveis por
olhares desarmados, as coletdneas de literatura afro-brasileira
enfrentam a resisténcia do leitor que ndo convive com tais textos na
escola ou nao os identifica nos apelos publicitarios das grandes livrarias,
a critica destaca que o trabalho dos Cadernos negros procura “furar o
cerco de incompreensdes e dificuldades”, ao desenvolver “estratégias
importantes para continuar publicando os contos e poemas que
caracterizam cada um de seus nimeros” (Fonseca, 2011, p. 262).

Concomitantemente ao espago conquistado pelos Cadernos negros, a
producdo de autoria feminina vem se destacando de modo
significativo no interior da série. Com efeito, tal publicagdo coletiva
possui participacdo feminina desde seus primeiros ntimeros; escritoras
que em sua grande maioria tém ai a principal via de contato com o
publico leitor. No que tange ao contetido dessa producdo, desde a
publicacdo do primeiro volume da série, encontram-se textos que
discutem as formas diferenciadas de opressdo vivenciadas pelas
mulheres, particularmente as afro-brasileiras, demonstrando uma
consciéncia em relacdo as opressdes decorrentes de suas condicoes
especificas de género e etnia na sociedade brasileira. Além disso, nessa
produgdo, a mulher negra é representada como sujeito e a partir de
uma subjetividade feminina afro-brasileira, contestando a tradigdo
literaria que insiste em reduzir e fixar as representacdes de mulheres
negras como um corpo objeto e um objeto sexual. Desse modo, o
discurso literario feminino afro-brasileiro veiculado nos Cadernos
negros proporciona ao leitor uma reflexdo sobre as probleméticas do
ser mulher na sociedade brasileira, questionando e ressignificando
essa condicdo sob a perspectiva das préprias mulheres negras.

Nesse contexto, destacamos as autoras Concei¢do Evaristo e Esmeralda
Ribeiro, as quais ndo somente possuem producdes de grande significancia,
mas também apresentam uma regularidade expressiva de participacdo na
série. Outro fato interessante acerca dessas autoras é que ambas estrearam
enquanto escritoras nos proprios Cadernos negros: Ribeiro comecou a
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publicar em 1982, no quinto nimero da série, enquanto Evaristo passou a
integrar a série no ano de 1990, em seu 13° volume.

Conceicéo Evaristo

Maria da Concei¢do Evaristo de Brito é mineira, natural de Belo
Horizonte, nascida em 29 de novembro de 1946. Na década de 1970,
mudou-se para o Rio de Janeiro em busca de formacdo académica e
melhores condicdes de trabalho. Graduou-se em letras pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e trabalhou como
professora da rede publica de ensino da capital fluminense. Mestre em
literatura brasileira pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro (PUC-R]), hoje é doutora em literatura comparada pela
Universidade Federal Fluminense (UFF).

Participante ativa dos movimentos de valorizagdo da cultura negra
em nosso pais, Evaristo é uma militante que atua dentro e fora dos
marcos da academia. Assim como no caso de sua criagado literaria, a
significativa atuacdo académica da escritora é profundamente marcada
pela condi¢do de mulher negra na sociedade brasileira. Atualmente, é
uma escritora negra de projecdo internacional e seus textos vém
ganhando cada vez mais leitores e criticos.

A obra literaria de Evaristo é composta por poesia, conto e romance.
Estreou na literatura em 1990, quando passou a publicar contos e
poemas nos Cadernos negros e ensaios em revistas de circulacdo
internacional. Como obra individual, publicou o romance Poncid
Vicéncio, em 2003, e Becos da memdria, em 2005. Em 2008, publicou
Poemas de recordagio e outros movimentos, reunido de textos ja divulgados
nos Cadernos negros e em outras antologias. Em 2011, langou o livro de
contos inéditos Insubmissas lagrimas de mulheres. Por fim, no final de
2014, publicou seu segundo livro de contos: Olhos d‘dgua, mesclando
textos inéditos com alguns publicados nos Cadernos negros.

Sua fortuna critica é consideravel, considerando-se que sua carreira
encontra-se em plena construgdo, pois sua produgdo vem sendo
estudada em universidades brasileiras e do exterior. No entanto, os
estudos sobre a sua producgdo contistica sdo ainda relativamente
escassos; em sua maioria, os trabalhos criticos sobre a escritora sao
voltados para os romances, especialmente Poncid Vicéncio.
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Esmeralda Ribeiro

Esmeralda Ribeiro é natural de Sdo Paulo, onde ainda reside.
Nascida em 24 de outubro de 1958, é filha de Francisca Maria de Jesus e
de Luis Alves dos Santos. Jornalista, escritora e ativista das causas negra
e feminina, atualmente se destaca por ser responsavel, juntamente com
Marcio Barbosa, pelo projeto cultural Quilombhoje, bem como pela
coordenagdo editorial da série Cadernos negros. Além disso, € uma das
idealizadoras do Sarau Afro Mix, realizado na Biblioteca Mario de
Andrade, em Sao Paulo, além de ser integrante do Kult Afro - Rede de
Empreendedores e Artistas e do Férum Permanente de Educagdo e
Diversidade Etnico-Racial (Feder) de Sdo Paulo.

A autora integra o grupo de escritores empenhados no
reconhecimento da literatura afro-brasileira e possui intensa atuacdo
como palestrante em eventos nacionais e internacionais. Nessas
oportunidades, sempre leva a experiéncia da escrita feminina com o
objetivo de divulgar e incentivar uma maior participacdo da mulher
negra na literatura, defendendo que as escritoras devem invadir o
espaco da produgdo literdria afro-brasileira. Nos anos 1980, foi das
poucas mulheres a integrar as discussdes dos Encontros de Poetas e
Ficcionistas Negros Brasileiros.

A producdo literaria de Ribeiro é composta por poemas, contos e
textos criticos. Assim como Concei¢ao Evaristo, estreou na literatura nos
Cadernos negros, porém quase dez anos mais cedo, em 1982, conforme ja
mencionado. Desde entdao, estd presente em praticamente todas as
edicoes dos Cadernos negros, além de outras obras coletivas no Brasil e
no exterior, em especial antologias de prosa e de poesia negras.
Também é coorganizadora dos livros The Afro-Brazilian mind e Black
notebooks, ambos lancados nos Estados Unidos em 2007, e da edicao
comemorativa de Cadernos negros: trés décadas (2008). Conforme destaca
Maria José Somerlate Barbosa (2011, p. 278), a obra de Esmeralda
Ribeiro possui “uma nitida identificacdo com a postura da chamada
Geracao Quilombhoje de privilegiar a publicagdo coletiva em
detrimento da obra individual”.

Em consondncia com o exposto, a autora apresenta somente duas
obras individuais publicadas em mais de 30 anos de carreira: o volume
Malungos e milongas (1988), novela publicada por ocasido do centendrio de
Zumbi dos Palmares; e Orukomi - meu nome (2007), obra infanto-juvenil
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ilustrada, que trata da histéria de um menino brasileiro de nome africano
e estabelece uma articulagdo entre as culturas africana e afro-brasileira.
Além disso, cumpre destacar Gostando mais de nds mesmos (1999), livro de
depoimentos, publicado em coautoria com Marcio Barbosa.

Estudos criticos sobre a producdo literdria de Esmeralda Ribeiro
como um todo sdo escassos. De modo geral, sua producao literdria é
notavel por retratar a falta de condigdes cidadas que afeta a maioria da
populagdo afro-brasileira, especialmente a dupla discriminacao (racial e
de género) sofrida pelas mulheres. Em apresentacdo da escritora,
presente na antologia critica de Duarte e Fonseca (2011), os textos de
Ribeiro sdo destacados por criticar o lugar da escritora negra na
sociedade brasileira contemporanea em face do discurso dominante e
dos grupos hegemonicos de poder, examinando as redes de convivéncia
social, registros histéricos e o paternalismo da sociedade brasileira. Com
frequéncia, seus textos em prosa e em poesia, bem como os de reflexdao
tedrica, estabelecem um dialogo intertextual com a histéria e a literatura
brasileira, analisando a questdo feminina e examinando o mito da
“democracia racial” e ideologia de “branqueamento”.

O retrato social da periferia nos contos de Evaristo e Ribeiro

Esta secdo apresenta uma leitura dos contos de Conceicdo Evaristo e
Esmeralda Ribeiro, com vistas & discussdo do retrato social da periferia
na perspectiva feminina afro-brasileira enquanto caracteristica
estruturante das narrativas em questdo. Tal perspectiva constitui-se a
medida que os contos ndo simplesmente colocam em cena personagens
femininas como o centro de suas tramas, mas caracterizam-nas a partir
de uma subjetividade feminina negra. Assim, as protagonistas
representam nado somente o ser feminino, nem apenas o ser negro no
Brasil, mas o ser feminino afro-brasileiro, dotado de especificidades
étnico-raciais, de género e muitas vezes de classe social.

Os contos selecionados para a analise, por melhor ilustrarem o ponto
de vista deste estudo, sdo: “Ana Davenga” (1998), “Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos” (2007) e “Olhos D’agua” (2005), de Conceigdo
Evaristo; e “Guarde segredo” (1998), “Encruzilhada” (2005) e “A moca”
(2011), de Esmeralda Ribeiro.

“Ana Davenga” retrata um casal de favelados cujo final é tragico.
A histoéria se passa na noite em que Ana, a protagonista que da nome ao
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conto, comemora seu aniversario de 27 anos. Ela aguarda em casa o
marido, Davenga, um chefe de quadrilha, que ja deveria ter chegado de
algum ato criminoso. Ana encontra-se preocupada com a sua auséncia,
mas a chegada dele revela, na verdade, uma festa surpresa para ela, a
primeira comemoracdo de aniversdrio de sua vida. Apds a festa,
enquanto dorme, o casal é surpreendido pela policia, que invade seu
barraco em busca de Davenga. Eles acabam assassinados brutalmente
pela policia a tiros de metralhadora, pois o marido resistira a prisao.
Vale mencionar que Ana estava gravida.

“Olhos d’dgua” conta sobre uma mulher que havia anos estava fora
de sua cidade natal, pois saira em busca de melhores condicoes de vida.
Atordoada por ndo se lembrar da cor dos olhos de sua mde, ela resolve
retornar para vé-la. Desenvolvido através de um processo
memorialistico em busca de resposta, a trama constréi-se pelo constante
autoquestionamento da protagonista.

Por sua vez, “Zaita esqueceu de guardar os brinquedos” traz a
histéria de uma menina pobre que, um dia, brincando sozinha, descobre
que sumiu sua figurinha preferida. O conto gira em torno da busca da
menina por esta figurinha em casa, pela vizinhanga e depois pelos becos
da favela. Distraida em sua busca, a menina ndo presta atencdo a um
tiroteio e acaba sendo morta por uma bala perdida.

“Guarde segredo” traz a histéria de Clara, uma garota de classe baixa
que vive com a avo e ndo resiste aos “encantos” de Cassi Jones, um rapaz
branco de classe média. Ao mesmo tempo em que descobre estar gravida,
Clara é rejeitada pelo rapaz e pela familia dele. Revoltada com a situagdo,
ela resolve assassina-lo. Consequentemente, impedida de ter sua vida social
reestabelecida, a garota foge para um lugar onde ninguém a conhece,
esconde esse episédio de sua vida e s6 o conta anos mais tarde para uma
amiga de sua av6, em uma simples carta que escrevera para enviar noticias.
Assim, situada temporalmente no passado e espacialmente no subtrbio
carioca, a histéria é contada em primeira pessoa do ponto de vista da
protagonista ji4 adulta. Ndo podemos deixar de ressaltar que o conto
estabelece uma intertextualidade histdrico-literaria de carater subversivo
com o romance Clara dos Anjos, de Lima Barreto.

“Encruzilhada” narra a histéria do dia em que a méae da jovem Makini
ficou entalada na catraca de um 6nibus, ao tentar passar por baixo para
economizar a passagem, enquanto retornavam para casa com um grande
peixe - “um robalo de 20 kg” (Ribeiro, 2005, p.54) - doado pela agdo
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assistencialista de um politico. O foco, porém, ndo é na mde, mas na
jovem que se encontrava explorada junto a mae e as irmds, ndo se
identificando com o comportamento miseravel delas, as quais abusavam
da sua bondade. Narrado em terceira pessoa, é durante o 6nibus que o
leitor tem acesso a subjetividade da protagonista, quando relembra a cena
que vivera na fila do peixe: ela ficara sozinha durante horas, enquanto a
outras fumavam sentadas; em seguida, a mde a agredira com uma
bofetada na cara por falar mal daquela situagdo. A lembranga de tais fatos
agrava a vontade da garota de romper os lagos com a familia. Entdo,
Makini foge, aproveitando-se do momento em que todos se distraem com
a mae entalada, enquanto o Onibus encontra-se parado numa
encruzilhada, aguardando a chegada dos bombeiros para retirar a mae.

Por fim, o conto “A moca” apresenta a histéria de Delicia, uma
prostituta que se envolve num relacionamento com um dentista que lhe
proporciona todas as mordomias materiais que deseja. Eles chegam a
morar juntos, porém ele morre num acidente e ela acaba perdendo tudo
o que havia conquistado. De fato, a protagonista embarca num processo
de decadéncia material, mental e fisica, a0 mesmo tempo em que é
assombrada pelo espirito do dentista.

Com enorme sensibilidade poética, o retrato do espaco social nos contos
revela o universo periférico ainda hoje ocupado por uma grande parcela da
comunidade afro-brasileira, com foco especial nas questdes relativas as
mulheres negras. Os contos representam espacos repletos de
vulnerabilidade social, sendo as narrativas construidas a partir de situagdes
diversas de exclusdo e violéncia. Ndo apenas as condi¢bes sociais, mas
também as econdmicas e culturais consistem em relacdoes vulnerédveis,
atravessadas por questdes étnico-raciais, de género e de classe social.

Em “Ana Davenga”, o retrato social periférico revela-se pelas
condicdes vulnerédveis do casal: eles moram em uma favela; Davenga é o
chefe de uma quadrilha e seu barraco é utilizado para os encontros do
grupo; o casal sustenta-se com dinheiro ilicito; eles acabam assassinados
pela policia. Além disso, a festa de aniversdrio para Ana, sendo a
primeira (e tltima) vez na vida que Ana comemorava seu aniversario,
reitera o nivel de exclusdo das personagens. Nesse contexto, encontram-
se imbricadas a impossibilidade de um amor duradouro e da
maternidade, devido a condigdo de favelada.

De modo similar, o retrato do espago social em “Zaita esqueceu de
guardar os brinquedos” revela a crueldade do cotidiano nas favelas, ao
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lado das condi¢des de vida precdrias da familia da protagonista.
A realidade da violéncia torna Zaita mais uma vitima. Refém de
ingenuidade infantil, em busca de um brinquedo, a menina acaba morta
por uma bala perdida: “Em meio ao tiroteio a menina ia. Balas, balas e balas
desabrochavam como flores malditas, ervas daninhas suspensas no ar.
Algumas fizeram circulos no corpo da menina” (Evaristo, 2007, p. 41). Ja a
situacdo de pobreza é retratada como uma espécie de condicionamento da
classe social das personagens, ndo por falta de dedicacdo e esfor¢o, como
pode ser visto pelo olhar de um irmado da protagonista, o qual acaba
escolhendo a vida do crime por ndo aceitar tal realidade: “Via os seus
trabalharem e acumularem miséria no dia a dia. [...] via mulheres, homens
e até mesmo criangas, ainda meio adormecidos, sairem para o trabalho e
voltarem pobres como foram, acumulados de cansaco apenas” (Evaristo,
2007, p.38). O mesmo se observa na seguinte passagem, relativa ao
contexto familiar da protagonista: “A mde de Zaita guardou os poucos
mantimentos. Teve a sensacdo de ter perdido algum dinheiro no
supermercado. Impossivel, levara metade do salario e ndo conseguira
comprar quase nada” (Evaristo, 2007, p. 39).

Por seu turno, em “Olhos d’agua”, o espaco social da periferia é
retratado com bastante nitidez no contexto em que se desenvolve a
infancia da protagonista-narradora. Assim como Ana e Zaita, sua
familia morava em um barraco de favela e hé indicacdo de que a mae
exercia a (sub)profissdo de lavadeira, ao revelar que brincar de pentear
boneca era uma “alegria que a mae nos dava [...], deixando por uns
momentos o lava-lava e o passa-passa das roupas alheias” (Evaristo,
2005, p. 30). Além disso, seu nivel socioecondmico expressa-se a partir
de caracteristicas fisicas da maie, tais como a “unha encravada do dedo
mindinho do pé esquerdo” e a verruga confundida com carrapato: “Um
dia [...] encontramos uma bolinha escondida bem no couro cabeludo
dela. Pensamos que fosse carrapato” (Evaristo, 2005, p. 30).

A caracterizagdo socioecondmica da familia da protagonista de “Olhos
d’agua” é demarcada pela caréncia material, especialmente a falta de
alimento. A realidade da fome é representada no conto com uma
sensibilidade poética sem igual: “Lembro-me de que muitas vezes,
quando a mae cozinhava, da panela subia cheiro algum. Era como se
cozinhasse, ali, apenas o nosso desesperado desejo de alimento. As
labaredas, sob a dgua solitaria que fervia na panela de fome, pareciam
debochar do vazio do nosso estdmago, ignorando nossas bocas infantis
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em que as linguas brincavam a salivar sonho de comida” (Evaristo, 2005,
p- 30-31). Em outras ocasides, as filhas sentavam-se com a mae na soleira e
juntas ficavam “contemplando as artes das nuvens no céu. Umas viravam
carneirinho; outras, cachorrinho; algumas, gigantes adormecidos, e havia
aquelas que eram s6 nuvens, algoddo doce. A mde, entdo, espichava o
braco, que ia até o céu, colhia aquela nuvem, repartia em pedacinhos e
enfiava rdpido na boca de cada uma de nés. Tudo tinha de ser muito
rapido, antes que a nuvem derretesse e com ela os nossos sonhos de
esvanecessem também” (Evaristo, 2005, p. 31). Nesse sentido, salienta-se
que a caréncia material é compensada pelo afeto materno, de modo que
elas ndo se entregassem as moléstias da miséria. Na auséncia de
condigdes dignas, de alimento e de amparo social, a mde utiliza-se da
criatividade, recorrendo a brincadeiras para distrair e alegrar as filhas,
transformando o “barraco” em espago de fantasia: “E a nossa fome se
distraia” (Evaristo, 2005, p. 31). Portanto, do ponto de vista das relacdes
familiares, a afetividade da mae para com as filhas funciona como forma
de combate as injusticas desse espaco social excludente.

No caso de “Guarde segredo”, o retrato social da periferia constitui-
se pelos indicativos da condicdo de vulnerabilidade socioeconémica de
Clara e sua familia, fornecidos pela narrativa logo de inicio, pelo fato de
terem sido despejados e ndo haver outra saida a ndo ser ir morar com a
avé: “Tudo comecou quando eu, papai e mamae fomos despejados de
nossa quitinete em Copacabana. Fui morar com vové Olivia no
subtrbio do Rio de Janeiro” (Ribeiro, 1998, p. 65) Vale salientar que a
situacdo remete a uma classe social desfavoravel, mas nio se trata de
uma condicdo totalmente miserdvel, j4 que tiveram a quem recorrer
abrigo. Outra ocorréncia que ressalta a pobreza é que, quando da
mudanca para a casa da avo, Clara levara consigo “apenas a mochila e
uma trouxa de roupa”, além de ter ido a pé, numa caminhada de quase
uma hora (Ribeiro, 1998, p. 66). O fato de terem sido despejados pode
ser visto ainda como um condicionamento social para o comportamento
futuro de Clara, conforme indica o tépico frasal “Tudo comecou
quando”. E importante perceber que o motivo do despejo nao ¢ desleixo
ou criminalidade, mas o desemprego do pai, por consequéncia da crise
financeira pela qual passava o paifs. Até entdo, a familia era sustentada
com trabalho digno, ainda que suas vidas fossem de caréncia.

Ja a av6é de Clara, embora possua uma casa, nao apresenta condigio
socioecondmica privilegiada. Além da residéncia em si, a avé
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proporcionava as condi¢des basicas para a menina viver e estudar, mas, por
exemplo, ndo tinham uma empregada para o servico doméstico; o trabalho
era realizado pelas duas, apesar de o esperado fosse que ndo o fizessem,
devido as suas idades, isto é, por uma ser muito nova e outra velha:
“Acorddvamos cedo um dia sim, outro ndo. Eu varria e passava vermelhao
nos comodos e lavava o banheiro. [...] Depois da faxina, cuidava da horta”
(Ribeiro, 1998, p. 67). Por outro lado, isso nao quer dizer que a menina fosse
explorada pela avo. Tal fato é retratado como sendo parte da normalidade
das coisas. Inclusive, Clara tinha tempo para brincar: “brincava no balanco,
na gangorra. Brincava sozinha” (Ribeiro, 1998, p. 68).

Em “Encruzilhada”, temos a caracterizagdo socioecondmica da familia
de Makini, que aponta para a caréncia de condi¢cbes materiais e a
vulnerabilidade social do contexto em que mora. Além da vida como
pedintes de esmolas e doagdes, sua casa é descrita como um “quarto e
cozinha”, localizada numa “vila” (Ribeiro, 2005, p. 59), o que é um forte
indicativo de pobreza. A criminalidade e a violéncia das periferias fazem-
se presentes e visiveis quando a narrativa conta que dona Estela, mae de
Makini, comumente deparava-se com “presuntos encontrados na esquina
de sua casa, geralmente jovens, com olhos abertos, arregalados, com a
boca aberta, [...] os defuntos jovens da vila” (Ribeiro, 2005, p. 59).

Por meio de uma severa criticidade social, a passagem a seguir
descreve o que a protagonista fazia para ganhar dinheiro, ao mesmo
tempo que demonstra uma alternativa aos modos de vida da mae e das
irmds: “Makini ndo gostava de envolver-se com politicos, porque as
vidas de sua mde e de suas irmds nunca iam para frente, sé as dos
politicos, por isso ela distribuia folhetos de empreendimentos
imobilidrios nos fardis, nos finais de semana” (Ribeiro, 2005, p. 57).
Observemos que distribuir folhetos nos faréis é um trabalho mal pago,
que ndo exige formacao escolar, porém trata-se de um trabalho honesto.
Isso define a classe social da protagonista, ao mesmo tempo que
representa o cardter de Makini: um tipo que prefere viver humilde e
honestamente a depender dos outros. Tal personalidade traduz-se
igualmente em suas praticas socioculturais, em contraste com a mae e as
irmds: “Elas recebiam passes de oOnibus do candidato, contudo
economizavam; dona Estela e as duas filhas usavam os passes para ir ao
forré e comprar cigarros. Makini frequentava os centros culturais da
cidade” (Ribeiro, 2005, p. 57).
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Por dltimo, em “A moga”, o retrato da periferia é construido através
da vulnerabilidade social da protagonista Delicia, uma das mais
significativas, pois a mesma tem origem social extremamente miseravel:
“Quando pequena, sua familia morava na beira da estrada” (Ribeiro,
2011, p. 77); mais tarde, exerce a profissdo de prostituta e termina como
catadora de lixo, sendo o local onde vive com sua familia supostamente
uma favela: “aquela ‘cabeca de porco’, casa do lado, em cima, um
verdadeiro labirinto” (Ribeiro, 2011, p. 80). Ainda que a prostitui¢do ndo a
permitisse ter uma educacao formal - “Por causa de suas viagens, Delicia
nunca terminara um ciclo escolar” (Ribeiro, 2011, p. 79) -, é importante
destacar que se trata de uma mulher trabalhadora, a tinica da familia: “era
Delicia que sustentava a sua familia. [...] Na casa entrava a ajuda de
Delicia e a ajuda do governo. Mée era nova, mas cansada para o trabalho,
assim como o restante da familia” (Ribeiro, 2011, p. 77).

Intimamente ligado ao retrato do espago social periférico nos contos,
encontra-se um cendrio de dendncia da realidade de exclusdao das
personagens femininas, especialmente constituido através da discriminagdo
de género, exercida pelas personagens masculinas. E o que acontece no
caso de “Ana Davenga”, assim que Ana vai morar com Davenga. Ela é
discriminada por parte dos companheiros de Davenga, os quais “olharam
Ana com citime, cobica e desconfianga”, porque “O barraco de Davenga era
uma espécie de quartel-general, e ele, o chefe”, “E de repente, sem consultar
os companheiros, mete ali uma mulher. Pensaram em escolher outro chefe e
outro local para quartel-general” (Evaristo, 1998, p. 32, grifo nosso). Mais
adiante, a narrativa revela que “Nao era do agrado de nenhum deles aquela
mulher dentro do quartel-general do chefe [...]. Achavam que Davenga iria
se dar mal e comprometer todos do grupo” (Evaristo, 1998, p. 34, grifo
nosso). Os termos grifados demonstram o enfoque do preconceito na
questdo de género: a narrativa ndo desenvolve as razdes pelas quais os
companheiros de Davenga ndo gostaram da presenca dela; o simples fato
de ser mulher lhes parece uma ameaga. O problema do preconceito acaba
parcialmente resolvido quando “Davenga comunicou a todos que aquela
mulher ficaria com ele e nada mudaria” (Evaristo, 1998, p. 32). No entanto,
ha um critério que leva a aceitagdo da personagem feminina no grupo
formado pelos homens: “Ela era cega, surda e muda no que se referia aos
assuntos deles” (Evaristo, 1998, p.32). Esse é um detalhe revelador da
condicdo de Ana: ela estava condenada ao siléncio.
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Nesse contexto, reproduzem-se também os estere6tipos da mulher
como objeto sexual ou mulher-corpo. Ana é vista pelos companheiros
de Davenga como portadora de “delicias que explodiam por todo o seu
corpo”, a exemplo dos “peitos-magas salientes” (Evaristo, 1998, p. 32), o
que sugere que se sentiam sexualmente atraidos por Ana, porém,
mantinham a devida distancia fisica: “Todos haviam aprendido a olhar
Ana Davenga” (Evaristo, 1998, p. 32). Ou seja, ainda que desejassem
Ana, eles controlavam seus “instintos”. No entanto, ndo era por respeito
(nem ao amigo, muito menos a Ana), mas por medo que os
companheiros de Davenga jamais expressariam suas vontades:

Qualquer um que bulisse com ela haveria de morrer sangrando nas
maos dele feito porco capado. [...] E quando o desejo aflorava ao
vislumbrar os peitos-magas salientes da mulher, algo como uma
dor profunda doia nas partes de baixo deles (Evaristo, 1998, p. 32).

Além disso, o préprio Davenga, na verdade, s6 conhecera Ana porque
foi atraido pelo seu corpo: “Quando Davenga conheceu Ana em uma
roda de samba [...] gostou dos movimentos do corpo da mulher. Ela fazia
um movimento bonito e ligeiro de bunda”; “Estava atento aos
movimentos e a danga da mulher” (Evaristo, 1998, p.34 e 36).
A diferenciagdo que a narragdo faz entre “movimentos” e “dang¢a” indica
que aqueles sdo dotados de interpretacdo erética por parte do homem,
enquanto esta remete a uma performance artistica, ligada a tradicado
afrodescendente da mulher: “Ela lembrava uma bailarina nua, tal qual a
que ele vira um dia no filme da televisdo. A bailarina dancava livre, solta,
na festa de uma aldeia africana” (Evaristo, 1998, p. 36).

No ambito das relagdes de género, o retrato social aponta ainda para a
ocorréncia de praticas machistas no comportamento de Cassi Jones, em
“Guarde segredo”, e do doutor Natanael, em “A moga”. O primeiro caso é
o retrato de uma cultura de género em que o homem se acha no direito
trocar de par quando bem entender ou ter quantas mulheres conseguir ao
mesmo tempo, sem a minima necessidade de consentimento da outra
parte. Isso é reforcado pela agdo da made em defesa do filho. Além da
discriminagdo de género por que passa Clara, ao ser usada e em seguida
abandonada gravida por Cassi Jones, cumpre ressaltar que a agdo do rapaz
também é sustentada por questdes étnico-raciais e classe social, pois o que
fica implicito é que somente conseguia tratar desse jeito mocas negras de
classe baixa, conforme atesta a fala da méae dele para Clara: “Vocé é a quinta
negra que meu filho deflora” (Ribeiro, 1998, p. 70). No caso de doutor
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Natanael, seu comportamento machista é dado pela necessidade de
controle possessivo do homem em relacdo a mulher, o que ocorre a partir
do momento que passa a morar com Delicia, conforme ja discutido.

Algumas questdes relativas a diferencas de classe social também
figuram no retrato social construido nos contos. Em “Guarde segredo”
hd uma possivel reflexdao socioecondmica na representagdo do poder
aquisitivo da classe trabalhadora e da burguesia: o pai era quem
trabalhava para o sustento da familia; seu desemprego os leva a ruina; o
namorado, apesar de ndo trabalhar, detém uma vida de riquezas
origindrias de sua classe social. Assim, configura-se uma espécie de uma
critica a desigualdade de classes: o pai é um trabalhador que sofre pela
falta de emprego, em meio a crise econdmica, enquanto o rapaz possui
um poder aquisitivo admirdvel mesmo sem trabalhar.

Diretamente relacionada a classe social, Makini, de “Encruzilhada”,
encontra-se presa a relagdes de exploracdo do trabalho infantil, em que a
mae faz uso das filhas para ganhar esmolas e favores. E justamente por isso
que, enquanto suas duas irmas acompanham cegamente os atos da made,
Makini ndo vé a hora de se livrar delas. Em “A moca”, temos uma situacao
similar, porém ainda mais grave, visto que Delicia sofrera exploracdo
sexual por parte da mde durante a infancia, explicando a maneira como
entrou para o mundo da prostituicdo. O fato de a mde ter introduzido a
filha no mundo da prostitui¢do demonstra um contexto de vulnerabilidade
socioecondmica e cultural considerdvel. “Quando pequena, sua familia
morava na beira da estrada e a menina era cobicada pelos caminhoneiros.
A sua mae ensinou-lhe a chama-los de ‘pais”” (Ribeiro, 2011, p.77).
Paralelamente, essa violéncia contra o corpo e a dignidade infantil acarreta
uma segunda forma de violéncia, a do aborto: “As bonecas que cresciam
dentro do ventre da menina eram expulsas pela tia” (Ribeiro, 2011, p. 77).
Nao podemos deixar de lembrar que a mée é a maior responsavel pela
situagdo, justamente ela de quem os filhos devem esperar a maxima
protecdo. Assim, nessa representagdo, temos o retrato de uma sociedade em
que a instituicdo familiar ja se encontra deturpada.

Outra questdo social retratada que merece atencdo verifica-se em
“Guarde segredo”. Sem condicbes legais nem psicolégicas para se
reintegrar a sociedade, Clara vivencia um apagamento social. Ao final do
conto, o realismo impera sobre a fantasia, e por ter se tornado uma
assassina procurada, a Ginica saida para a protagonista é a vida marginal,
ndo por continuar no mundo do crime, mas por viver as escondidas.
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Apbs o assassinato do ex-namorado, vive se escondendo, e isso ndo a
deixa imune a certo abalo psicolégico: “Aqui ninguém sabe quem sou,
mas, mesmo assim, estou atordoada. Sim essa é a palavra certa,
atordoada. A insonia me persegue”; “Nunca mais esquecerei aquele dia”;
“eu ndo poderia olhar mais para a minha familia”; “Depois daquele dia,
nunca mais voltei aquela casa. [...] Tenho muito medo. A ins6nia me
persegue. Aqui onde moro ninguém sabe desse fato. Troquei meu nome”
(Ribeiro, 1998, p. 65, 70, 71). Portanto, verificamos a situacdo de completa
alienagdo social da protagonista como estratégia de sobrevivéncia, sendo
este o caro custo por ter enfrentado a realidade da opressao.

Em “Encruzilhada”, a cena em que a mde da protagonista acaba
entalada na catraca do Onibus representa o quanto a condicdo de
exclusao social pode levar a acontecimentos tragicémicos:

Dona Estela, distraida, contraiu as duas pernas e comegou a
maratona. Era gordinha, barriga um pouco estufada, era toda
rolica. Passou até o estdbmago, depois a mulher ficou entalada,
tentaram, mas sem sucesso, fazer com que dona Estela voltasse,
dois homens puxavam-na pelos bracos, outros dois tentavam
abaixar a sua barriga, facilitando o trabalho daqueles que a
puxavam pelos bragos, porém nada acontecia (Ribeiro, 2005, p. 58).

Por fim, verificamos que o retrato social configurado nos contos
aponta também para vulnerabilidades afetivas. Por exemplo, Clara e
seus pais revelam relacdes familiares enfraquecidas, pois a menina
acaba morando sozinha com a avd, apds a ocorréncia do despejo, sendo
de algum modo abandonada pelos pais, e o ocorrido justifica-se por um
motivo banal: “Apesar de mamae ser a filha tinica de vovd, as duas
eram geniosas. Quando ficavam juntas, brigavam sem parar. Embora
papai adorasse vovo, eles foram obrigados a morar com um irméo de
papai”; “Elas tinham o mesmo génio. Mamde também era firme e
autoritaria” (Ribeiro, 1998, p. 65 e 67). E o enfraquecimento das relagdes
é reforcado pelo fato de que a mde se torna absolutamente ausente na
vida da filha: “Sabiamos de mamde através de papai” (Ribeiro, 1998,
p- 69). Por outro lado, o fato de seus pais terem ido morar com um tio
reforca a condicdo de classe baixa da familia da protagonista: eles ndo a
deixaram para morar sozinhos; ainda dependem de outrem para residir.

Makini igualmente passa por uma experiéncia de extrema
vulnerabilidade afetiva, porque se vé impelida a afastar-se da mae e das
irmas e a viver nas ruas para nao sofrer exploracdo familiar. Assim,
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verificamos nao sé6 um enfraquecimento, mas o absoluto dilaceramento
das relagdes familiares. Contudo, vale observar que, antes mesmo da
separacdo, a relacdo entre elas ja ndo se demonstrava afetiva; pelo
contrario, era baseada na exploragdo e na agressividade, pois, além do
chute no tornozelo e da bofetada na cara que a mae de Makini lhe dera
quando esta se manifestara contraria a vida que levavam, temos um
exemplo da péssima relagio entre as irmds: “- Por que vocé
desembrulhou o peixe, sua idiota? - Disse uma das irméas de Makini. -
Idiota é vocé - retrucou Makini” (Ribeiro, 2005, p.60). Além disso,
“embora morassem s6 mulheres naquele quarto e cozinha, nenhuma
sabia da intimidade uma das outras” (Ribeiro, 2005, p. 59), o que reforca
a caréncia de afeto dessa familia.

Ao construirem as narrativas sob uma perspectiva feminina afro-
brasileira, os contos de Evaristo e Ribeiro compdem um mosaico de
nossa sociedade, que revela a situacdo de exclusao vivenciada por uma
parcela significativa de nossa populacdao. Assim, seus textos servem
como forma de conhecimento de um mundo a parte, realizando uma
espécie de mediacado entre o publico leitor e o espago marginalizado que
é representado. Nos contos, o leitor é testemunha de situacdes que
privilegiam a encenacdo dos conflitos sociais geralmente de forma sutil
e poética, e as personagens estruturam-se a partir de diferencas que
demarcam as diversas formas de discriminacdo étnico-racial, de género
e/ou de classe social. Verifica-se, ainda, uma espécie de critica da nao
dilui¢do dessas marcas na sociedade contemporanea.

Desse modo, os contos em questdo constituem uma visdo critica da
sociedade, sob a perspectiva feminina afro-brasileira. As autoras
adotam uma linguagem que reflete e realca a presenca de estruturas
sociais excludentes associadas as mulheres negras em nossa cultura,
sendo as condigdes de miséria e exclusdo representadas a partir da
légica dos préprios sujeitos marginalizados, o que torna o retrato do
espaco social estreitamente ligado a constituicdo da subjetividade
feminina afrodescendente. Com inspiracdo propria e de forma original,
verifica-se um retrato peculiar do universo da periferia, a partir de uma
visdo humana, social e cultural. Entrelacando temas como miséria,
criminalidade, violéncia e brutalidade, discriminagdo, desigualdade etc.,
o olhar critico dessas escritoras vé tais questdes ndo apenas a partir de
uma perspectiva subjetiva e emocional, mas igualmente considera os
fatores sociais, constituindo um retrato dos dramas pessoais de uma
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classe social desfavorecida historicamente. Além disso, enquanto parte
de um movimento maior, do sistema literario conhecido como literatura
afro-brasileira, mas articulando uma linguagem proépria, a escritura em
questdo rompe com o discurso da cultura tradicional e se manifesta
como um elemento de resisténcia.

Por fim, vale destacar o fato de que os contos surgem como uma
maneira de encenar um cotidiano protagonizado por personagens
historicamente excluidos. Ao narrar problemas que afligem a vida
especialmente das mulheres negras, os contos aqui discutidos
constituem ndo uma mera escrita sobre o negro, mas uma produgio
literaria que explicita a fala das préprias mulheres negras enquanto
sujeito que demanda a afirmagdo de sua prépria voz. Assim, o processo
de construcdo discursiva nos contos produz uma compreensdo das
situacOes narradas a partir da légica do sujeito representado.
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resumo/abstract/resumen

A periferia em Concei¢do Evaristo e Esmeralda Ribeiro: questdes de
género, raca e classe

Rodrigo da Rosa Pereira

O presente trabalho situa-se no contexto da producdo contistica de autoria
feminina afro-brasileira na série literaria Cadernos negros (1978-atual). O estudo
tem por objetivo a analise critica de alguns dos contos mais representativos das
escritoras Concei¢do Evaristo e Esmeralda Ribeiro, de modo a discutir o retrato
social da periferia construido pelas narrativas. Por serem construidos a partir de
uma perspectiva feminina afro-brasileira, os contos compdem um mosaico de
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nossa sociedade, que revela a situagdo de exclusdo vivenciada por uma parcela
significativa de nossa populacao.

Palavras-chave: Cadernos negros, autoria feminina afro-brasileira, Conceicado
Evaristo, Esmeralda Ribeiro, periferia.

The periphery in Conceigédo Evaristo and Esmeralda Ribeiro: gender, race
and class

Rodrigo da Rosa Pereira

This study is developed in the context of short-story production by Afro-
Brazilian female writers in the literary series Cadernos negros (Black Notebooks)
(1978-present). The study is aimed to be a critical analysis of some of the most
representative short stories of two writers: Conceigdo Evaristo and Esmeralda
Ribeiro, in order to discuss the social portrait of the periphery within the stories.
Since they are narrated from an African-Brazilian female perspective, the stories
make up a mosaic of our society that reveals exclusion experienced by a
significant portion of our population.

Keywords: Cadernos negros/Black notebooks, Afro-Brazilian women’s writing,
Conceicao Evaristo, Esmeralda Ribeiro, periphery.

La periferia en Conceicdo Evaristo y Esmeralda Ribeiro: género, raza y
clase

Rodrigo da Rosa Pereira

Este estudio se desarrolla en el contexto de la produccién cuentistica de
escritoras afrobrasilefias en la serie literaria Cadernos Negros (publicada desde
1978). El estudio tiene como objetivo el andlisis critico de algunos de los cuentos
mas representativos de Conceicdo Evaristo y Esmeralda Ribeiro, con el fin de
discutir el retrato social de la periferia construido dentro de las narrativas. Por
ser construidos desde una perspectiva femenina afrobrasilefia, los cuentos
conforman un mosaico de nuestra sociedad que revela la situacién de exclusién
experimentada por una parte significativa de nuestra poblacién.

Palabras clave: Cadernos Negros, escritura femenina afrobrasilefia, Conceigdo
Evaristo, Esmeralda Ribeiro, periferia.
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