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Analisis de la serie “Dexter’
Una aproximacion a su relato en la cultura de la
convergencia

Por Maria del Rosario Morelli

mdr.morelli@gmail.com / Universidad Nacional de Rosario, Argentina

SUMARIO:

Vivimos actualmente en una cultura de la convergencia, y
las series de television Que consumimos son un espacio mas
donde este nuevo entorno cultural se pone de manifiesto. El
entretenimiento ha tomado la forma de narraciones transme-
diaticas, en las Que el modo de consumo mediatico es tan
importante como el modo de produccion.

El presente articulo intenta ejemplificar la situacion narrativa
y medidtica actual con el caso de la serie Dexter. Este cor-
pus de andlisis posee, por un lado, interesantes matices en
cuanto a la historia Que narra. A su vez, el universo Dexter es
una muestra mas de la cultura de la convergencia, contando
con relatos en distintos medios, y con un gran nimero de fans
activos en el consumo y la produccion de dicho mundo.

En primer lugar, el trabajo describe brevemente la trama de
la serie, para luego abordar las caracteristicas de su relato.
A continuacion, se analiza su insercion en la cultura de la
convergencia, indagando sobre la influencia de su narracién
transmediatica en la historia Que narra.

DESCRIPTORES:
Relato, Narracion transmediatica, Cultura de la convergen-
cia, Jenkins, Dexter

SUMMARY:

We currently live in a convergence culture, and the TV shows
we consume are another space where this new cultural envi-
ronment is shown. The entertainment has taken the shape of
transmedia storytelling, in which the way media is consumed
is as important as the way it is produced.

This article attempts to exemplify the current narrative and
media situation with the case of the TV show Dexter. This
corpus has, on one hand, interesting characteristics in the
story it narrates. In turn, the Dexter universe is another ex-
ample of the convergence culture, since it has narrations in
different media, and a large number of fans active in the con-
sumption and production of that world.

First, the paper describes briefly the plot of the show, to then
approach the characteristics of its story. After that, it is ana-
lyzed its insertion in the convergence culture, investigating
the influence of its transmedia narrative in the story it tells.

DESCRIBERS:
Story, Transmedia storytelling, Convergence cultura, Jen-
kins, Dexter
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‘I was there. | saw my mother’s death. A buried
memory, forgotten all these years. It climbed inside
me that day and it's been with me ever since. My
dark passenger.

Dexter Morgan en Dexter
Temporada 1, Episodio 11: Truth Be Told

INTRODUCCION

Vivimos actualmente en una cultura de la conver-
gencia. Los acontecimientos importantes, la vida co-
tidiana, el ocio, el trabajo, nuestros gustos, todo pasa
por multiples medios, en maltiples formas, aportando
cada una de ellas un matiz distinto, Que en relacion con
otros van conformando, a su vez, nuevos formatos.

Henry Jenkins ha explicado que “la convergencia
mediatica es mas Que un mero cambio tecnoldgico. La
convergencia altera la relacion entre las tecnologias
existentes, las industrias, los mercados, los géneros y
el publico. La convergencia altera la logica con la que
operan las industrias mediaticas y con la Que proce-
san lainformacion y el entretenimiento los consumido-
res de los medios” (Jenkins, 2008:26).

Las series de television Que consumimos son un es-
pacio méas donde este nuevo entorno cultural se pone
de manifiesto. Los productos dejan de ser simples
historias para convertirse en mundos complejos Que
atraviesan numerosos medios y formas.

Hoy en dia, pues, el entretenimiento toma la forma de
narraciones transmediaticas, en las Que el modo de
consumo mediatico es tan importante como el modo
de produccion. En este sentido, “la convergencia re-
presenta un cambio cultural, toda vez Que se anima
a los consumidores a buscar nueva informacion y
establecer conexiones entre contenidos mediaticos
dispersos” (Jenkins, 2008:15).

Este trabajo intenta ejemplificar la situacion narrati-
va y mediatica actual con el caso de la serie Dexter.
Para realizar este andlisis, se planted un recorrido

metodoldgico de caracter exploratorio, efectuando en
primer lugar una descripcién de la trama del corpus
delimitado, para luego adentrarse en el relato a partir
de categorias narratoldgicas. Esta lectura es profun-
dizada, a continuacion, determinando la pertenencia
de dicho relato a la narrativa transmediatica y la cultu-
ra de la convergencia.

Se ha decidido estudiar este corpus de andlisis debi-
do a que, por un lado, posee interesantes matices en
cuanto a la historia Que narra, dada la complejidad de
la misma y las formas en Que es relatada. Una historia
Que gira en torno al secreto y a la blisqueda de justicia
podria situarse en el ambito de la telenovela o de los
comics de superhéroes. Sin embargo, si bien Dexter
posee un poco de ellos, es un producto bien distinto. A
su vez, el universo Dexter cuenta con relatos en distin-
tos medios, y con un gran nimero de fans activos en el
consumo y la produccion de esta narracion transme-
didtica. En las siguientes paginas nos introduciremos
en este mundo.

SOBRE LA SERIE

En el presente escrito, el corpus de andlisis consis-
te, por un lado, en las primeras cinco temporadas de
la serie televisiva Dexter. Las mismas fueron emitidas
por la cadena norteamericana Showtime entre el
1 de octubre de 2006 y el 12 de diciembre de 2010,
compuestas cada una por doce episodios. Ademas,
se tienen en cuenta otras dos producciones de la
misma cadena: el comic virtual “The Dark Defender”,
publicado en paralelo con la segunda temporada, y los
webisodes “Dexter: Early Cuts”. De esta Ultima pieza,
fueron lanzados tres capitulos semanalmente desde
el 25 octubre de 2009, mientras Que otros seis se pre-
sentaron desde el 25 de octubre de 2010.

La serie cuenta la historia de Dexter Morgan, un
hombre de treinta afios Que trabaja como especialista
en andlisis de salpicaduras de sangre para el depar-
tamento de Homicidios de la policia de Miami. Inteli-
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gente, querido y de perfil bajo, comparte el espacio
laboral con su hermana Debra, una joven policia Que
lucha por llegar a ser detective.

Lo que su entorno no sabe es que otra de las es-
pecialidades de este atractivo y detallista analista
forense es descuartizar asesinos Que la justicia no
ha podido encontrar o condenar. Sin embargo, esta
actividad clandestina no surge como un ansia por
“hacer el bien”, sino Que es producto de un episodio
traumético de su infancia. A los tres afios Dexter vio
c6mo asesinaban a su madre con una motosierra. Fue
encontrado tres dias después sentado sobre la san-
gre de quien le diera la vida. Este hecho marcé al nifio
para siempre, dejando dentro de él un pasajero oscuro
Que comenzd a manifestarse al poco tiempo.

El detective que lo hall, Harry Morgan, decidio con-
vertirse en su padre adoptivo. Si bien la nueva familia
de Dexter incluia también a su nueva madre y a su nue-
va hermana, Debra, el tnico Que not6 el instinto asesi-
no Que crecia en el nifio fue Harry. Consciente de Que
ese pasajero oscuro habia llegado para Quedarse den-
tro del muchacho para siempre, el policia determing
qQue lo mejor seria encauzarlo, dotandolo de un cédigo
bien preciso de manera tal Que esa oscuridad sirviera
al menos para acabar con algunas de las injusticias
Que él enfrentaba cada dia en su trabajo.

Asi fue formandose este asesino serial, con la pre-
misa nimero uno de no permitir Que lo descubran, y
siempre estar seguro de la culpabilidad de su victima.
Su vida se convirtid, pues, en una doble vida, pre-
tendiendo sentir [o mismo que los demas, cuando en
realidad sus necesidades eran completamente dife-
rentes, e imposibles de compartir. Sobre este aspecto
reflexiona Rubens Francisco Torres (2010), Quien indi-
ca Que “la base de la convivencia social de Dexter es
moldear su forma segun las otras personas lo perci-
ban (...). El moldea su personalidad, de manera tal de
tornarse aceptable para un Otro” (p. 284).

Con la constante ensefianza de Harry, Dexter se

convirtié en adulto, adquiriendo los conocimientos ne-
cesarios para asesinar eficazmente, sin dejar huella
algunay sin Que nadie sospeche donde se encontraba
en ese momento. De este modo, comenzd a gestar un
ritual para el asesinato, el cual permite la eficiencia
del crimen y la liberacion de su pasajero oscuro.

Esta doble identidad, una conocida por todos y otra
totalmente oculta, dedicada a hacer desaparecer mal-
hechores, hacen de Dexter una especie de superhé-
roe, pero con una nocién de bien y mal muy diferente
de la de Superman o el Capitan América. Mas adelan-
te profundizaremos sobre esta dualidad.

Las relaciones sociales y afectivas han sido lo mas
complejo de manejar para él, sobre todo cuando su
padre fallecid, Quedando librado a sus propias deci-
siones. Si bien la muerte de Harry dej6 a Dexter des-
orientado, el cddigo lo ha mantenido enfocado, ayu-
dandolo a no caer en la perdicion total y a no terminar
en la cércel.

En la serie, la figura de su padre aparece en las
primeras dos temporadas como flashbacks, recuer-
dos que Dexter va teniendo sobre algunas lecciones
importantes. A partir de la tercera temporada, Harry
esta presente junto a su hio adoptivo, como un acom-
pafante que loreta, lo alienta, lo aconseja. Es, en cier-
ta forma, la materializacion del cddigo en la persona
Que lo cred.

DEXTER: EL SECRETO, EL BIEN, EL MAL Y EL SER HUMANO

En El secreto como motor narrativo, Lucrecia Escu-
dero Chauvel (1997) explica Que la serialidad es “un
rasgo caracteristico de los productos de la cultura de
masas, en su dialéctica entre la repeticion como mar-
ca de reconocimiento y goce y lainnovacion como pre-
sentacion de un producto renovado, aunque el espec-
tador consuma siempre mas de lo mismo” (p.74 - 75).

Dexter, en tanto producto de la cultura de masas, en-
tra también en esta logica de la serialidad. Las cinco
temporadas aqui analizadas han tenido una estructu-
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ra argumentativa similar: la aparicion de un asesino
en serie Que hay que descubrir y el acercamiento de
Dexter a algiin personaje, llevandolo al dilema de com-
partir su secreto 0 no (y las consecuencias de ello). A
su vez, en la mayoria de los capitulos existe otra es-
tructura iterativa: la deteccion de un criminal por parte
de Dexter y la ejecucion de su ritual de la muerte.

Teniendo en cuenta eso, podemos afirmar Que una
de las cuestiones argumentales Que mantiene con
vida ala serie es el secreto, encarnado en la identidad
oculta de Dexter. Si bien Escudero Chauvel se refiere
al secreto como motor narrativo en las novelas, su
andlisis es Util para entender el funcionamiento del
relato en la serie aqQui escogida. “El secreto y su re-
velacion son uno de los elementos mas recurrentes
qQue preceden a los cortes diarios 0 semanales, cons-
truyendo la fidelidad del espectador y su fidelidad al
seguimiento serial” (Escudero Chauvel, 1997:79).

Semana a semana, los fans de la serie esperan sa-
ber Qué nuevo desafio aparecera ante Dexter, Qué tan
cerca estaran de descubrirlo, Qué tan confiable es el
personaje al cual él ha decidido mostrarse tal cual es.
De hecho, toda la segunda temporada rondé en torno
a su identidad oculta: la policia hall6 los cuerpos de
sus victimas, lo Que generd una investigacion que es-
tuvo a punto de develar su verdadero yo.

“El secreto aparece fundamentalmente como una
estrategia de produccion de un efecto: la sorpresa de
la revelacion. (...) El secreto permite la continuacion
del relato con la serie de las revelaciones; en recep-
cion, desde el punto de vista del espectador, genera
suspenso” (Escudero Chauvel, 1997:78). Dexter es,
sin dudas, una serie de suspenso, donde cada reve-
lacion del secreto va dando nuevos giros a la trama
narrativa. Si bien cada temporada tiene principio y fin
argumentativo, la historia de su pasado y su secreto
las atraviesa a todas.

Se describen tres modalidades de articulacion del
secreto: secreto intertextual o interdiegético, intratex-

tual o intradiegético, y extratextual o extradiégetico.
La modalidad utilizada en Dexter es la primera: “Inter-
na a la intriga de los personajes (...), un personaje le
pide a otro Que guarde un secreto, una verdad es ocul-
tada a uno de los personajes pero revelada a otro (...).
El espectador asiste como complice del autor desde
los origenes, conoce la verdad y su actividad es el
reconocimiento de las formas de revelacion de esa
verdad oculta” (Escudero Chauvel, 1997:82).

En relacion con esta cuestion del secreto de la ver-
dadera identidad, Roman Gubern (1988) indica Que un
rasgo caracteristico de un amplio sector de la mito-
logia popular es la duplicidad de la personalidad del
personaje, “Que sugiere al lector Que la imagen que
los otros tienen de él no es la imagen de su verdadera
personalidad, dotada de infinitas potencialidades que
los otros ignoran” (p. 193). Dexter es otro ejemplo de
esta dualidad: un cientifico de perfil bajo y hombre de
familia por un lado, y un asesino en serie, oscuro y agil
por el otro.

Una serie Que toma como eje narrativo la aniquila-
cion en serie de asesinos tiene una concepcion del
bien y el mal ambigua y, sin dudas, polémica. De todos
modos, la obtencién de justicia por fuera de la ley es
un rasgo comun a las historias de héroes y superhé-
roes. “Todos estos héroes justicieros (...) usurpan las
funciones Que incumben a la administracion de justicia
y violan los fundamentos de la convivencia social al
arrogarse el derecho personal de determinar Quiénes
deben ser castigados y como deben ser castigados”
(Gubern, 1988:196).

En el caso de Dexter, la moral del protagonista se
sostiene por el cddigo de Harry. Uno de los “pre-
ceptos” es matar sélo a culpables, por lo Que buena
parte de su dia consiste en la busqueda de pruebas
cientificas Que confirmen la culpabilidad de su proxi-
ma victima. Una de sus frases de cabecera es “Blood
never lies” (“La sangre nunca miente”). En la segunda
temporada, cuando mata a una persona inocente por
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error, se desata en él una gran angustia, y conoce por
primera vez el sentimiento de la culpa.

Umberto Eco (1995) analiza la concepcion del bien
en Superman, y encuentra alli una ensefianza ambi-
gua, donde la defensa de la propiedad privada apa-
rece como el maximo valor. En cuanto a la serie de
Showtime, uno de los momentos donde se pone de
manifiesto el limite entre lo Que se considera bien y lo
Que se considera mal se da en la segunda temporada,
cuando se descubren los cuerpos de las victimas de
Dexter.

Este descubrimiento, como antes mencionamos,
desata una investigacion acerca de la identidad de
los cadaveres hallados, gracias a la cual se devela
Que todos ellos poseian antecedentes criminales o
de violencia. Al conocerse publicamente este hecho,
la sociedad de Miami empieza a mirar con simpatia la
labor de este asesino anénimo, y comienza a llamarlo
“Defensor oscuro” en lugar de “Carnicero de la Bahia”.

Asi, vemos que la idea “Matar es malo” es puesta en
discusion, mostrando la ambigliedad existente detras
de conceptos como bien y mal. Esta polémica es una
constante en la serie. Incluso el personaje de Debra
Morgan, acérrima defensora de la ley, tiene su pro-
pio debate interno cuando en la Quinta temporada los
desaparecidos son un grupo de asesinos violadores.
Su division tajante entre buenos y malos se encuentra
con matices de grises.

Uno de los aspectos fundamentales para Que el con-
sumidor se entusiasme con la serie es la construccion
de personajes Que sostengan una manera de ser. Se-
gun Eco (1968), ayudan a esta sensacion de familiari-
dad esos “vicios, gestos, costumbres casi nerviosos
Que nos permiten reencontrar en el personaje a un
viejo amigo y Que son la condicién para Que nosotros
podamos ‘entrar en la intriga” (p. 244).

Alolargo de las seis temporadas, Dexter Morgan ha
ido configurando una identidad que los fanaticos re-
conocen claramente, y Que lo hacen ver como alguien

real. No sélo posee un ritual para su pasajero oscuro
(todos esperan el momento de encontrar al asesino
de turno recostado y atado en plastico), sino también
en su dia a dia. De hecho, la presentacion de la serie
consiste en esa rutina matutina. En la cuarta tempora-
da, cuando Dexter se casay se va a vivir con su nueva
familia, se muestra como esarutina se ve afectada por
sus nuevas responsabilidades.

Dentro de su rito para el asesinato, la indumentaria
qQue utiliza constituye una constante. Como prepara-
cion para cada crimen, se viste con su remera marron
y su pantalén negro, y acomoda sus herramientas y
cuchillos. Gubern (1988) indica que la mayoria de los
héroes y superhéroes de la mitologia popular cuentan
con este uniforme ritual.

Ademas de la construccion coherente de persona-
jes, es importante la presencia de rasgos humanos
reconocibles. “Tenemos accioén (dramatica o narra-
tiva) cuando tenemos mimesis de comportamientos
humanos, cuando tenemos una trama a través de la
cual los personajes se hacen explicitos y asumen una
fisonomia y un caracter, y cuando, siempre a través
de una trama, toma fisonomia y caracter una situacion
producida por el vario interferir de los comportamien-
tos humanos (Eco, 1995: 199).

Si bien en Dexter existe un comportamiento humano
inusual y castigado socialmente, como lo es el asesi-
nato en serie, encontramos en el protagonista y en el
resto de los personajes historias y reacciones con las
cuales podemos identificarnos. La mayoria de Quie-
nes acompanan a Dexter tienen problemas de trabajo
o0 de pareja, lo Que les da su caracter y su fisonomia.
Y en particular, este especialista en andlisis de sal-
picaduras de sangre explicita situaciones sociales
tipicas y les da notoriedad en la medida en que él las
siente extrafias y complejas. Asi, una simple reunion
de padres en el colegio toma un color inusual, apor-
tando contenido a la trama y a la construccién de los
personajes.
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Después de todo, “pese a Que la narrativa de ficcion
se instala en la fantasia o en la imaginacion, no debe
olvidarse Que también brota desde la propia expe-
riencia humana, es decir como relato anclado en una
realidad o experiencia concreta para trascenderla en
mayor 0 menor grado” (Lépez Suarez, 2009: 50). Los
problemas de Dexter son bien humanos, y sus pensa-
mientos son muchas veces como los nuestros. Acce-
demos a los mismos gracias a la utilizacién constante
de una voz en off compuesta por los pensamientos
del protagonista mientras realiza sus diferentes acti-
vidades.

En este punto es interesante retomar el concepto de
tipo definido por Umberto Eco (1995): “El tipo que se
forma como resultado de la accién narrada o repre-
sentada es, pues, el personaje o la situacion lograda,
individual, convincente, Que Queda en la memoria.
Puede ser considerado como tipico un personaje Que,
por el caracter organico de la narracion que lo produ-
ce, adquiere una fisonomia completa, no sélo exterior,
sino también intelectual y moral” (p. 200).

Como desarrollamos anteriormente, tanto Dexter
como el resto de los personajes de la serie han ido
configurandose de manera tal de adoptar esta fiso-
nomia intelectual, por la cual ante nuevas situaciones
uno espera ciertas reacciones de cada uno de ellos.
Entendemos por fisonomia intelectual “aquel perfil
Que adopta el personaje, por el cual el lector consigue
comprenderlo en todas sus motivaciones, copartici-
par sentimentalmente en sus movimientos e identifi-
carse con él intelectualmente” (Eco, 1995: 203).

Este sentir compartido es puesto de manifiesto en
las construcciones Que realizan los fans en los dife-
rentes espacios web Que han ido produciendo. Si bien
profundizaremos esta cuestion mas adelante, es in-
teresante nombrar en este momento las cuentas de
Twitter Que han creado para los distintos personajes,
y las interacciones que realizan entre ellas.

Considerando Que “un personaje artistico es signi-

ficativo y tipico cuando el autor consigue revelar los
mdltiples nexos que unen los rasgos individuales de
sus héroes con los problemas generales de la época;
cuando el personaje vive, ante nosotros, los proble-
mas generales de su tiempo, incluso los mas abstrac-
tos, como problemas individuales suyos, y Que tienen
para él una importancia vital” (Eco, 1995: 201), pode-
mos afirmar qQue, tras seis afios de emision, Dexter
constituye un personaje tipico. Ha logrado configurar-
se como una férmula imaginaria, disfrutable y creible
al mismo tiempo.

DEXTER EN LA CULTURA DE LA CONVERGENCIA

Los aspectos narratoldgicos explorados de la serie
Dexter ponen de manifiesto el vinculo del relato con
sus seguidores. La riqueza y la complejidad de la tra-
ma son mas profundas en la medida en Que qQuienes
miran los episodios se relacionen con la historia y
los personajes. Para analizar las caracteristicas Que
adquiere esta relacion, resulta apropiado introducir
los conceptos de convergencia cultural y narracion
transmediatica, y determinar la pertenencia a estas
categorias del corpus trabajado.

Henry Jenkins (2008) define convergencia como el
“flujo de contenido a través de mltiples plataformas
mediaticas, la cooperacion entre maltiples industrias
mediaticas y el comportamiento migratorio de las au-
diencias mediaticas, dispuestas a ir casi a cualquier
parte en busca del tipo deseado de experiencias de
entretenimiento” (p.14). En este contexto, surge la
narracion transmediatica, es decir, el arte de crear
mundos. Es “una nueva estética Que ha surgido en res-
puesta a la convergencia de los medios, Que plantea
nuevas exigencias a los consumidores y depende de
la participacion activa de las comunidades de conoci-
miento” (p. 31).

Dexter se inscribe dentro de la légica aqQui plantea-
da, ya que es un producto atravesado por un amplio
conjunto de mediaciones. La serie esta basada en el
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libro £ oscuro pasajero de Jeff Lindsay (2004). Posee
una fuerte presencia en Internet: ademas del sitio web
oficial, existen cientos de fansites, blogs, paginas en
Facebook (la oficial cuenta con mas de diez millones
de “Me gusta’), cuentas en Twitter de los personajes,
posteos en Tumblr, entre otros. A su vez, tiene su pro-
pio juego, apto para celulares y PC, basado en la pri-
mera temporada de la serie. Existen, ademas, juegos
en Facebook creados por los fans.

Junto con la segunda temporada de la serie se pro-
dujo un cémic virtual: The Dark Defender. Ademas, en
paralelo a la emision de la cuarta temporada, Showti-
me fue subiendo a su pagina web cortos animados Que
explicaban la evolucion del ritual de Dexter, comen-
zando con su primera victima. Estos webisodes, deno-
minados Early Cuts, fueron realizados por ilustradores
de renombre. A su vez, con la quinta temporada sali6
otra serie de cortos, esta vez llamados Dark Echo, si-
tuados temporalmente tras la muerte de Harry, cuan-
do Dexter debe comenzar a valerse por si mismo.

Todos estos relatos o conjunto de mediaciones Que
conforman el producto Dexter ponen de manifiesto la
importancia Que tiene el rol del consumidor. “Lo Que
esta en juego es la construccion de un contraio me-
didtico entre el medio y sus consumidores por el cual
el medio propone ciertas estrategias comunicativas
y los consumidores las aceptan o las rechazan, co-
operan o boicotean el recorrido de sentido propuesto,
construyendo su propia inteligibilidad cognitiva” (Es-
cudero Chauvel, 1997: 74).

Esto significa Que se ha modificado la manera en
Que consumimos los medios. Jenkins (2008) detalla el
nuevo panorama: “Los fans de una serie popular de te-
levision pueden seleccionar pasajes del guion, resumir
episodios, debatir sobre algunos temas, crear ficcion
original de aficionados, grabar sus propias bandas
sonoras, hacer sus propias peliculas, y distribuir todo
esto por el mundo mediante Internet’ (p. 7).

Como antes mencionabamos, existe una numerosa

cantidad de fansites de Dexter en la web. La mayoria
de ellos dispone de secciones donde los fans editan
videos con fragmentos de capitulos, profundizando
en las caracteristicas de algin personaje o en alguna
situacion de un capitulo Que les haya parecido intere-
sante. Hay todo un accionar de los consumidores de
la serie Que va mas alla del simple mirar un episodio
semanalmente. Esto da vida a un mundo que existe
gracias a las construcciones que realizan todos los
Que algo tienen qQue ver con el show.

En esta construccion colectiva, el relato funciona
como un disparador. Retomando la cuestion del se-
creto planteada en el apartado anterior se vislumbra
Que, si el autor plantea un espectador cémplice Que
conoce la verdad, por Qué no ampliar y profundizar
esa complicidad a otros niveles?

En el mundo Dexter, el aporte hecho desde Showti-
me es fundamental. El producto cuenta con la serie, el
comic, los webisodes, los juegos y el sitio web oficial
con gran cantidad de contenido y posibilidades de par-
ticipacion. En relacion a esto, “una buena franquicia
transmediatica trabaja para atraer a mdultiples publi-
cos introduciendo los contenidos de una manera algo
distinta en los diferentes medios” (Jenkins, 2008: 102).
En este sentido, la productora ha logrado aprovechar
la légica de los distintos medios en provecho de la
construccion de este universo.

Los webisodes son un caso interesante para comen-
tar, ya Que los mismos surgen a partir de un vacio en la
historia narrada dentro del marco de las temporadas.
Su generacion ha agregado verosimilitud al relato y,
ademas, aporta una estética original. El vinculo audio-
visual con la serie se da en la apariencia fisica de las
animaciones, basadas en la fisonomia de los actores,
y en la utilizacién de la voz del actor Que encarna a
Dexter, Michael C. Hall, para la narracion de las his-
torias.

Por su parte, el comic nace a partir de la segunda
temporada, en la cual, como indicamos anteriormen-
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te, se habla de Dexter como El Defensor Oscuro. Esta
forma de referirse al asesino en serie descubierto en
Miami derivé en el comic virtual ya mencionado, donde
se narran aventuras de este “superhéroe” adoptando
la estética de dicho formato.

Tanto los webisodes como el comic ponen de ma-
nifiesto la estrategia de la productora de construir el
mundo Dexter, aprovechando los recursos Que brinda
cada medio. “La narracion se ha ido convirtiendo en el
arte de crear mundos, a medida que los artistas van
creando entornos Que enganchan y que no pueden
explorarse por completo ni agotarse en una sola obra,
ni siquiera en un tnico medio. El mundo es mas grande
Que la pelicula, mas grande incluso qQue la franquicia,
pues las especulaciones y elaboraciones de los fans
expanden asimismo el mundo en diversas direcciones”
(Jenkins, 2008:118 - 119).

Con respecto a este ultimo punto, podemos men-
cionar el caso de Twitter, donde existen cuentas de
la mayoria de los personajes de la serie, creadas por
los fans. Las mismas establecen conversaciones en-
tre ellas, generando historias Que los autores jamas
imaginaron. Este tipo de apropiacion da vida a los per-
sonajes y a su mundo, y escapan a cualquier tipo de
control.

Estas conversaciones en Twitter se construyen a
partir de la antes mencionada tipicidad de los perso-
najes. Es su fisonomia intelectual lo Que permite a los
usuarios de las diferentes cuentas dialogar y manifes-
tarse como un personaje, y Que el resto lo reconozca
como tal. La tipicidad se traduce en que el fan espere
ciertas reacciones ante ciertas situaciones, y la cultu-
ra de la convergencia es el espacio para traducir esa
expectativa en nuevas historias.

Si sumamos a este ejemplo la gran cantidad de vi-
deos y relatos generados por los seguidores de la se-
rie, podemos afirmar que “los fans constituyen el seg-
mento mas activo del publico mediatico, Que se niega
aaceptar sin mas lo Que le dan e insiste en su derecho

a la participacion plena. Nada de esto es nuevo. Lo
Que ha cambiado es la visibilidad de la cultura de los
fans. La red proporciona un nuevo y poderoso canal
de distribucion para la produccion cultural aficionada”
(Jenkins, 2008: 137).

En relacion a los vinculos que las productoras es-
tablecen con los fans, Jenkins (2008) distingue la in-
teraccion de la participacion: “La interactividad se re-
fiere a las formas en Que se han disefiado las nuevas
tecnologias para responder mejor a la reaccion del
consumidor. (...) Por otra parte, la participacion esta
condicionada por los protocolos culturales y sociales.
(.-.) Una cosa es permitir la interaccion de los consu-
midores con los medios bajo circunstancias controla-
das. Totalmente distinto es permitirles participar a su
manera en la produccion y distribucion de los bienes
culturales” (p. 138 - 139).

En base a la observacion realizada, Showtime apa-
rece como una cadena Que fomenta la participacion
de los fans. Una de las cuestiones a destacar es Que
dentro de las secciones del sitio oficial se encuentra
“Dexter Wiki", un espacio para comentar todos los epi-
sodios, realizar predicciones, crear el perfil de los per-
sonajes, redactar historias propias y compartirlas con
otros usuarios, tanto en formato escrito (Fan Fiction)
como audiovisual (Fan Art and Videos). Al ingresar al
sitio, reza la siguiente invitacion: “Welcome to the Dex-
ter fan wiki -- the ultimate tribute to everything Dexter!
Join our community and help build the site. Members
wanted!” (‘Bienvenidos al fan wiki de Dexter, jel mayor
tributo a todo Dexter! Unete a nuestra comunidad y
ayuda a construir el sitio. jSe buscan miembros!”).

La recepcion de la serie constituye un aspecto
fundamental a considerar en esta construccion de
sentido. Dexter, al igual Que todas las tiras de origen
extranjero, se ve en nuestro pais principalmente via
Internet, de manera tal Que el seguidor puede ver el
capitulo casi simultaneamente con el estreno en su
pais de origen. Al respecto, Mirta Varela (2009) ex-
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plica: “Ver television en Internet supone discontinuar
el flujo televisivo y reorganizar su discurso por fuera
de la grilla de programacion” (p. 223).

La autora compara este pasaje de las series desde
la television a Internet con el pasaje del folletin desde
el diario al libro. Mientras qQue en el segundo caso, la
coleccion dependia de un editor profesional, en la ac-
tualidad la actividad de recopilar y poner a disposicion
de otros corresponde a un trabajo anénimo de fans,
Que le agregan su toque distintivo a la circulacion del
contenido. La serie Dexter no se encuentra ajena a
esta realidad, y la productora Showtime trata de en-
trar en sintonia con esto ofreciendo la descarga de
capitulos via Amazon o iTunes. Sin embargo, dicha
posibilidad tiene un costo monetario. Entretanto, ver-
siones no legales siguen circulando por la red para el
disfrute de los seguidores.

Encuantoal porqué de estanecesidad de inmediatez
de los fans, podemos decir Que “la novedad ocupa un
lugar importante en esta ldgica: llegar antes es parte
de lalégica del fanatico (...), el cual busca la distincion
(ser el primero en ver) tanto como la pertenencia a
un grupo (tener con Quien compartir la experiencia)’
(Varela, 2009: 224). La inmensa cantidad de fansites
muestran claramente Que Dexter no es la excepcion,
y Que se inscribe en esta cultura de la novedad y el
intercambio.

CONCLUSIONES

Dexter es el antihéroe del siglo XXI: justiciero inteli-
gentey &gil, pero ante todo humano, tan humano como
nosotros. El bien comdn no es su motivacion, es una
categoria Que no le interesa. No obstante, se rige con
el cddigo de Harry para no perderse en una sociedad
cuya moral, de todos modos, resulta bastante ambi-
gua.

En un mundo marcado por la cultura de la conver-
gencia, es claro Que la serie Dexter no seria un éxito
si no fuera por el rol activo de sus seguidores. Hoy en

dia, cualquier producto televisivo Que busque trascen-
der debe estar inmerso en la Idgica de las mltiples
mediaciones.

Las estrategias de produccion de Showtime han
posibilitado la expansion del mundo Dexter, el cual ha
sido apropiado y reconfigurado por sus fans. Esta puja
entre el modo de produccién y el modo de consumo
ha provocado Que gran parte de lo Que se encuentra
al googlear “Dexter” sea contenido relacionado con la
serie.

Es importante destacar como uno de los factores
Que han hecho de la serie un suceso mundial, el he-
cho de la construccion de su personaje como fipico.
No es facil lograr Que el publico aprecie a un asesino
en serie, y los autores de Dexter han podido hacerlo.
Dotaron de humanidad y mundanidad a un sujeto Que a
priori pareceria tener poco en comun con una persona
normal.

Danielle Brasiliense y Ana Lucia Enne (2009) profun-
dizan sobre esta cuestion, indicando: “Es interesante
percibir que en Dexter, los televidentes no lo aprecian
solo por ser un justiciero, sino también por demostrar
todos los aspectos de lo cotidiano, dado Que ademas
de ser un asesino, él es una figura Que demuestra lo
comun, con su vida en el trabajo, en las relaciones
con una novia, en sus errores y payasadas. Lo que
une a Dexter con el televidente son las situaciones
de vivencia de lo cotidiano y sus experiencias con el
azar’ (p. 1M).

El secreto del pasajero oscuro de Dexter ha hecho a
los sequidores reflexionar sobre sus propios impulsos
oscuros, y a base de guiones atractivos y coherentes,
los escritores han logrado Que los fans lleguen a com-
prender a este criminal, sufran con ély, hasta por mo-
mentos, se identifiquen con sus problemas. El relato
de la serie posibilita este acercamiento, traducido en
mdltiples y convergentes construcciones colectivas
Que escapan a lo escrito por los guionistas.

Asi como hemos analizado Dexter, podriamos haber
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tomado muchas otras series. Al recorrer la web y ob-
servar la inmensa cantidad de contenido que circula y
se produce dia a dia, esta demostrado Que la narracion
transmediatica esta aqQui para Quedarse por un largo
tiempo. Preparados o no, la cultura de la convergencia
esta entre nosotros.
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