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Realidades alternativas

y mundos posibles
La tecnologia y los media como vias
de acceso a la imaginacion

Por Mariela Herrero

herreromariela@gmail.com - Universidad Nacional de Rosario, Argentina.

SUMARIO:

Tomando como base el impacto Que los medios y el desarro-
llo de las tecnologias de produccién y reproduccion vienen
ejerciendo en las Ultimas décadas sobre amplios sectores
del arte, proponemos analizar algunas de las implicancias
Que esto tiene sobre el ambito particular de la literatura. El
propdsito es rastrear de Qué manera la preeminencia de una
légica indicial afecta la reconfiguracion de los esQuemas
cognitivos-perceptivos, e impacta en los modelos de repre-
sentacion realistas, todo lo cual nos posibilita pensar en una
forma alternativa de realismo a partir de la cual se profundice
y complejice la tension entre lo “directo” (real) y lo “diferido”
(su representacion). Para ello proponemos una linea de an&-
lisis Que se detenga a rastrear estas variantes estéticas Que
desde un lugar “inestable” exploran la posibilidad de actuali-
zar y reactivar zonas de la tradicion del arte en conjuncion
con las potencialidades medidticas y tecnoldgicas que la
actual época de mediatizacion presenta.
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SUMMARY:

Based on the impact that the media and the development of
technologies of production and reproduction are exercising
in the last decades of broad sectors of the art, we propose
to analyze some of the implications this has on the particular
field of literature. The purpose is to track how the preemi-
nence of indexical logic affects the reconfiguration cogniti-
ve — perceptive systems, and impacts on models of realistic
representation, all of which allows us to consider an alter-
native form of realism from which complejice deepens and
the tension between the “direct’ (real) and “deferred” (repre-
sentation). We propose a line of analysis that stops tracking
these aesthetic variants from a “stable” position explore the
possibility to update and revitalize areas of the tradition of art
in conjunction with media and technological potential that the
current era of media coverage presents.
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INTRODUCCION

Unade las tantas y variadas cuestiones Que despier-
ta el intrincado paisaje mediatico y tecnoldgico actual
recae sobre la pregunta por lo real, y consecuente-
mente sobre los mecanismos de artificio con los Que
procede la representacion realista en el arte, especi-
ficamente en el ambito Que interesa a este trabajo, la
literatura. Esto, Que parece ser una consecuencia-ain
en transito- de los procesos de mediatizacion, resulta,
en primer lugar, de ciertas transformaciones opera-
das sobre los esquemas cognitivos y perceptivos,
cuya estructura profunda se corresponderia con la
forma en Que las tecnologias producen sentido en so-
ciedades qQue han pasado de su condicion de “mediati-
cas” a organizarse como “sociedades mediatizadas’!

Esta “época de mediatizacion” coincide, o bien pue-
de explicarse también como el paso de la preeminen-
cia del sentido, antes ubicada en el nivel de lo simbdli-
€0, a una légica en la Que se advierte una articulacion
entre lo icénico y lo indicial, lo cual implica pasar de lo
representacional a lo presentativo. La sociedad muta
cada vez mas hacia una condicion performatica en la
Que cobran una signficativa fuerza el exhibicionismo y
el desvanecimiento de las bambalinas tras las cuales
se organizaban los imaginarios y representaciones
de la época. Este cambio de foco de la relacion Que
el signo establece con su referente provoca vinculos
sociales basicamente pulsionales y “de contacto”, es
decir, de tipo afectivos?, puesto que la interpretacion
fuertemente emotiva Que resulta de esta relacion del
signo con su referente supone una alta implicacion y
actia como evidencia de lo real.

En este contexto, consideramos necesario hacer un
repaso por los estudios Que se han detenido a anali-
zar los “efectos” Que los medios producen, y atn hoy
continian produciendo, sobre los sujetos y el entorno
en el Que estos intervienen, puesto Que de la interpre-
tacion Que se dé a los efectos dependeran el modo
y las condiciones bajo las cuales la sociedad actual

construye sentido.

Los debates en torno a los efectos Que los me-
dios ejercen sobre el conjunto social son variados,
no obstante pueden resumirse en los siguientes: un
primer periodo, cuyos exponentes principales serian
Adorno y Horkheimer, representantes de la Escuela
de Frankfurt, para quienes los efectos “fuertes” de la
comunicacion conducian a los sujetos a un estado de
alienacion a través del cual podian ser manipulados;
resumidamente, es lo Que se llamé el “efecto hombre-
masa”. Un segundo momento estaria enmarcado por
un “corpus de textos e investigaciones desarrollado
a partir de la década del 40 del siglo XX, principal-
mente en Estados Unidos, cuyo principal espacio de
desemperio se produjo alrededor del trabajo, de Paul
Lazarsfeld, Robert Merton, Elihu Katz, Carl Hovland,
etc., y Que, de manera genérica, se nombré como
“Mass Communication Research”, “teoria situacional
o fenoménica’, teoria de los “efectos limitados” o de
los “efectos minimos”, o teoria de la “persuasion” o in-
fluencia” (Valdettaro; 2013: 110)

Sin pretender hacer un listado exhaustivo de las teo-
rias sobre los efectos de la comunicacion, lo Que nos
interesa es deternernos en los estudios Que abordan
la cuestién desde un punto de vista ‘negativo’ Que
asocia la mediatizacién con una légica de la desrea-
lizacion (Debord), producto de la espectacularizacion
desmedida que los medios operan sobre la vida en
general; asi como de los andlisis de Baudrillard en los
Que se propone mostrar Que en esta sociedad de la
informacion, aQuello Que era considerado real alcanza
un grado superior de realidad hasta adquirir la condi-
cién de hiperreal, esto es de simulacro:

Ya no estamos en el drama de la alienacion, sino en
el éxtasis de la comunicacion. Y este éxtasis si es
obsceno. Obsceno es lo que acaba con toda mira-
da, con toda imagen, con toda representacion. No es
solo lo sexual lo Que se vuelve obsceno: actualmente
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existe toda una pornografia de la informacién y la
comunicacién, una pornografia de los circuitos y las
redes, de las funciones y los objetos en su legibilidad,
fluidez, disponibilidad y regulacién, en su significa-
cion forzada y en sus resultados, sus conexiones, su
polivalencia, su expresion libre (...) Ya no es la obs-
cenidad de lo oculto, reprimido, oscuro, sino la de lo
visible, de lo demasiado visible, de lo mas visible Que
lo visible, la obscenidad de lo Que ya no tiene secreto,
de lo Que es enteramente soluble en la informacion y
la comunicacién (1997: 17-18).

Un tanto mas complejo, 0 Quizas mas productivo, Que
los estudios antes mencionados, resulta el concepto
de simulacreo esbozado por Deleuze (1975: 259),
para Quien el simulacro, en lugar de copia degradada
-como entendia Platén a la imagen-, o hipertrofiada
-como la pretende Baudrillard-, “es visto como una po-
tencia positiva, Que niega tanto al original como a la
copia, tanto al modelo como a la reproduccion” (267)
Asi entendido, el simulacro se caracterizaria por su
condicion ‘subversiva’, en tanto él introduce un corte
entre las distinciones ontoldgicas clasicas entre esen-
cia y apariencia, original y copia, verdadero y falso,
real e hiperreal. El simulacro ya no es mas ni original,
ni copia, ni modelo, ni ‘reflejo’, ni cualQuiera de esas
categorias dicotémicas; pero precisamente descon-
cierta por poseer una naturaleza ambigua, es decir,
por presentar propiedades que son especificas de
los objetos fisicos (con lo cual Quedaria descartado
qQue fuera imagen) y otras Que son especificas de las
imagenes (por lo tanto no podria ser objeto) ;Qué es
entonces el simulacro? ; Cuél seria su funcién en la co-
yuntura mediatica actual?, y ;cémo podria funcionar
dentro del marco de los sistemas de representacion
realistas de |a literatura contemporanea?

LA INTERFAZ COMO PASAJE A MUNDOS POSIBLES

El realismo, como una de las estéticas fundamenta-
les para seguir pensando el lugar del arte y la literatu-
ra en la época actual, sirve asimismo como prototipo
para analizar un momento clave en el Que los media
penetran la esfera de la cultura y provocan una serie
de transformaciones en los modos de percepcion. La
aparicion y el desarrollo de latvy el video acompafian
estas reconfiguraciones, y posibilitan el surgimiento
de nuevas formas de reproduccion y produccion de lo
visual asi como otras maneras de experimentar con
lo real. Sin embargo, esta interrelacion Que se detecta
entre las nuevas tecnologias, la cultura medidtica y el
arte en general, se produce en gran medida a partir de
una adhesion tensa en la Que, como observa Arlindo
Machado, “cada parte -ya sea el arte o la tecnologia-
no se deja disolver en la otra, ni se vuelven ambas
homogéneas o idénticas” (2009: 238); no obstante,
la confluencia de ambos permite abrir el panoramay
encontrar Que se esta gestando un campo de posibi-
lidades y de energia creativa, con el cual podran ser
puestos en crisis conceptos estéticos tradicionales,
asi como cuestionar los modelos de representacion
clasicos y las antiguas certezas que de ellos se des-
prenden.

En ese sentido, proponemos analizar algunos frag-
mentos de textos literarios a partir de los cuales nos
permitiremos revisar el concepto de interfaz tal y
como se lo entiende hasta el momento, esto es “como
punto de union y separacion, una relacion basadaenla
alteridad complementaria” (Valdettaro; 2007: 6), entre
los sujetos y la realidad particular, siempre cambiante
y relativa Que los circundan. Entendemos que, tanto
la tv, el cine, la radio, el video (por mencionar sdlo
algunos) pueden funcionar como interfaces en tanto
ellos mismos se conforman como ‘mediadores’ en
la relacion que un individuo entabla con su contexto
particular y con la manera en Que éste estructura su

La Trama de la Comunicacion - Volumen 19 - Enero a diciembre de 2015/ p. 251-262 / ISSN 1668-5628 - ISSN digital 2314-2634

Realidades alternativas y mundos posibles - Mariela Herrero



experiencia humana en un tiempo y un espacio deter-
minados. Asi, siguiendo a Valdettaro, “la interfaz es un
‘entre-dos’, su funcién de copula produce el modo de
vinculo enunciativo” (2007: 6). Sin embargo, teniendo
como horizonte el desplazamiento Que experimenta
el paradigma representacionalista hacia otro, fuer-
temente influenciado por el nivel indicial, y Que tiene
su anclaje en tendencias enunciativas donde prima
lo ‘directo’ y el ‘en vivo', consideramos Que ese espa-
cio ‘entre’, la interfaz, comienza a ser ocupado por el
propio dispositivo; de manera tal Que se anularia la
distancia mediadora entre hombre-dispositivo. Dis-
tancia qQue, por otra parte, antes funcionaba como
contexto particular de cada individuo; con lo cual, al
ocupar ahora, el media, el lugar de la interfaz, al no
haber espacio ‘intermedio’ entre el individuo y lo Que
el medio transmite, todo lo Que éste emite se percibe
en términos ‘reales’.

En otras palabras, los medios (ya sea la tv, el video,
la radio) ya habrian abandonado -0 se encontrarian
en vias de hacerlo- su condicion de instrumentos o
dispositivos que ‘reflejan’ y representan la realidad; y
en cambio, irian consolidandose cada vez mas como
‘productores de realidad’, en la medida en que consi-
guen complejizar e incluso modificar los regimenes de
realidad-ficcion.3 La fuerte incidencia Que comienzan
a ejercer sobre e€so Que damos en llamar ‘realidad’,
produce algunos efectos inusitados. Segin Vilem
Flusser, por ejemplo, la inexistencia de marcas dis-
tintivas entre las dos modalidades de programacion
televisiva -la emitida en vivo y la grabada- termina por
confundir las categorias de lo real y lo ficticio, volvién-
dolas cada vez menos ontolégicas y cada vez mas
coercitivas, de donde resulta el corolario inevitable
de la television como instrumento para la alienacion.4

No obstante, antes de pensar Que esta indistincién o
desconcierto Que surge entre lo falso y lo verdadero,
lo real y lo fiticio resulta en algo nocivo o enajenante
para la mente del usuario o espectador, creemos Que

lo Que sucede tiene Que ver con una amplitud de estas
categorias y, al mismo tiempo, permite revelar Que la
diferencia que separa a una de la otra es fragil y se
manifiesta cada vez mas obsoleta. Casi como siunay
otra se determinaran, el limite entre estas realidades
(laverdaderay la artificial) se vuelve extensible por la
mediatizacion de la tecnologia. Es a través de la inter-
vencion Que operan tanto la TV como el video, comoel
cine, como la virtualidad, Que se hace posible acceder
aotras ‘realidades’.

Un realismo diferido

La preeminencia Que adquiere la Iégica indicial, de
alguna manera promueve y profundiza la tension entre
lo ‘directo’ (lo real) y lo ‘diferido’ (su representacion)
Que los medios -pero también el arte en general- ex-
hiben. Pero lo hace de una forma paraddjica, a partir
de la cual se hace posible pensar en una apertura de
ese modelo representacional clasico qQue encuentra
una(s) variante(s) en el contacto y vinculo Que la litera-
tura entabla con los medios y las tecnologias propias
de cada uno de ellos.

Siguiendo esta linea, la alternativa estética Que pre-
senta la obra literaria de Martin Rejtman constituye un
corpus notable para analizar algunas de estas cues-
tiones. Ya sea porque su trabajo se articulaen torno a
una estructura compleja en la Que se imbrican, y hasta
por momentos se contaminan los lenguajes y las téc-
nicas propias del cine y la literatura, ya sea porque
desde este lugar fronterizo, la pregunta sobre como
funciona o impacta lo medial tanto en la vida cotidiana
de los individuos, como en los regimenes de realidad
en qQue estos conviven, parece ser recurrente en su
trabajo y uno de los nicleos fuertes de su poética.

Por un lado, lo espectacular, en Rejtman, no se opo-
ne a lo vital, sino Que es precisamente a partir de la
realidad convertida en espectaculo, que los perso-
najes encuentran formas de socializacién alterna-
tivas.> Asi tampoco lo real se constituye como algo
ontolégicamente superior a su representacion. Antes
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bien, los efectos que los medios imprimen sobre los
contextos particulares de sus usuarios funcionan, en
estos relatos, como puntos de acceso Que conducen
a esferas alternativas de eso Que damos en llamar
‘real’. Vale decir, la realidad no aparece en los cuentos
de Rejtman como ‘mediada’, sino Que en todo caso
se encuentra difuminada, afectada por lo televisivo,
lo virtual, lo radial, en fin, lo mediatico. Cierta con-
fusion® entre una ‘artificialidad’ proveniente de los
medios y una ‘realidad’ Que cada vez se muestra mas
vulnerable a los efectos Que de ellos derivan, es lo Que
permea estos relatos. Sin embargo, la posicién Que
se desprende de estos cuentos, frente al regimen de
creencia Que, en teoria, pretenden generar los medios
-fundamentalmente el cine y la tv- no parece postular-
se como algo ‘critico’ en el sentido en que se la nie-
ga o se la considera nociva para el espectador, sino
Que, en todo caso, se encuentra alli un punto de fuga
a través del cual le es posible al autor, cuestionar los
cddigos representacionales Que postulan al realismo
tradicional como la tinica estética viable para exhibir y
explicar el mundo en Que habitamos.

Los medios, lejos de constituirse como vehiculos
de evasion mediante los cuales los personajes rejt-
manianos abandonan la realidad qQue los circunda,
se postulan como “pantallas” o ventanas que les per-
miten proyectar otras posibilidades de vida, ser, por
momentos, otros.” Esta particularidad propia de las
‘pantallas dinamicas’ (concepto Que tomo de Lev Ma-
novich) pretende provocar en el espectador un efecto
de ilusion completa y de plenitud visual, al mismo tiem-
po qQue lo incita a poner su incredulidad en suspenso y
aidentificarse con lo Que muestran las imagenes Que
ellas exhiben. Segtin Manovich, “de la forma televisiva
se derivan una forma de percepcion, de conectar es-
pacio y tiempo, sus estrategias estéticas se han con-
vertido en los principios organizativos de organizar la
realidad” (2005: 148).

De esta forma, lo Que en un momento significé una

ventana o pantalla abierta al mundo ficcional ahora
pasa a ser una abertura a través de la cual es posible
encontrar una forma de vida alterna. Los personajes
descubren asi una manera singular de vincularse con
el espacio, el tiempo, los objetos y los cuerpos (el
propio y el de otros), para lo cual el medio del Que se
trate funciona como el nexo Que crea una continuidad
entre el espacio fisico del espectador y el espacio en
el que se produce la representacion. Los medios pare-
cen transferir modelos y patrones de conducta a unos
personajes Que se encuentran inmersos en universos
dificil de aprehender:

En la esquina de Rivadavia y José Maria Moreno Lisa
me espera. Mira la vidriera de un negocio de ropa.
Esta vestida igual Que la vez pasada. La miro desde
la vereda de enfrente y pienso Que no se parece en
nada a Laura. Me dice Que no va mas al Mac Donald's,
pero Que ayer se lo volvié a encontrar a Anibal en
el cine. Fue a ver La leccién de piano; la parecié ho-
rrible, casi vomita. Anibal estaba sentado justo ade-
lante suyo. En el momento en que a la protagonista
le cortan el dedo, Anibal se dio vuelta horrorizado
por la escena y la vio a ella, Que no tenia los ojos
en la pantalla sino en su nuca. Anibal le dijo “Hola".
Lisa crey6 que era un fantasma y sintié el impulso de
cortarse un dedo. El cine no estaba muy lleno y le
pareci6 Que corria sangre por los pasillos de la sala.
Anibal estaba con un amigo, y Lisa con Leandro (Re-
jtman; 1996: 141-142)

Por otro lado, lo Que podria entenderse como un en-
tumecimiento de los sentidos y de las percepciones
-en el sentido en Que McLuhan entiende el impacto de
la mediatizacion- en estos relatos funciona como un
estimulo para Que los personajes se reubiquen espa-
cial y temporalmente, como en el cuento Este-Oeste
en el Que Esteban experimenta un momentaneo cruce
entre dos realidades aproximadas por un videochat:
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(.) se pregunta dénde estara Susan. ;En el depar-
tamento Que le paga la escuela? ;En la escuela mis-
ma? Son las once y media de la noche. Le pasa un
pensamiento veloz por la cabeza: es un video, lo Que
estan viendo fue grabado en otro momento. Pero casi
al mismo tiempo reconoce Que eso es imposible, no
puede tratarse de una grabacion. Susan esta ahi, en
vivo, hablando con ellos ahora a través de la cone-
xion de Internet (Rejtman; 2012: 87).

Segun lo sefala Manovich, esto sucede porque ‘“la
funcion de la pantalla es agresiva, ella tiene como
objeto dominar, reducir a la inexistencia lo Que Queda
fuera del cuadro” (148). Sin embargo, lo espectacular
no puede entenderse aQui como una mera “vision del
mundo Que se ha objetivado” (Debord; 2008: 32); en un
movimiento Que podria entenderse como ‘compensa-
torio’, la (irrealidad proveniente de los medios conce-
de el advenimiento de una realidad otra:®

Durén nos explica Que mientras estaba ahi aden-
tro son6 un teléfono afuera de la sala y ella por un
segundo creyd Que era el celular al lado de la cama
de Mariano. En ese momento Mariano se desperto,
abrid los ojos, vié a Duran, miré el celular y los vol-
vi6 a cerrar, como si se hubiera dado cuenta de que
el sonido no venia de ese teléfono. Duran esta muy
impresionada porque hace un par de meses le pasé
algo demasiado parecido: estaba en su casa con la
tele encendida, en la pantalla se veia laimagen de un
teléfono Que sonaba. Cuando uno de los personajes
de la pelicula atendio, Duran se dio cuenta de Que el
teléfono de su casa seguia sonando (Rejtman; 1996:
120)

La tv, pero también un video o un teléfono pueden
mostrarse como manuales de instruccion para la vida,
como modelizadores del cuerpo, no obstante esto

puede interpretarse como algo mas qQue una simple
invasion a los regimenes de ver o un debilitamiento
generalizado de los modos de sentir; en todo caso
representan una via para convertir lo cotidiano en algo
asombroso (o viceversay); las relaciones, los lugares
en los Que éstas se llevan a cabo, los cruces entre las
personas, las dilaciones, la aparente incongruencia
entre los sucesos que se desarrollan, las sorpresas,
todo ello transcurre en estos cuentos como si la coti-
dianeidad necesitara para subsistir, a cada momento,
de un pasaje hacia otras esferas de eso Que construi-
mos como ‘nuestra realidad particular’; como si de
esaforma, la autoridad y la materialidad de lo Que nos
circunda pudiera ser puesta a prueba; pudiera, por un
instante tornarse en la verdadera fuente del automa-
tismo contemporaneo

Lo exaspera el artificio alrededor del Que se arman
las tramas. La repeticion sistematica del mismo es-
Quema cada dia lo irrita, y la resulta imposible abs-
traerse del engafio y dejarse llevar por las historias
(Rejtman; 1996: 196)

EL EFECTO REAL DE LO VIRTUAL

Cuando la realidad virtual comienza a extenderse,
no sélo el concepto de pantalla -tal como lo hemos
analizado hasta aqQui- se transforma, sino Que ademas
surge una nueva manera de aprehender la realidad;
los vinculos afectivos también experimentan una re-
configuracién, puesto Que la relacion de los usuarios
con las tecnologias digitales comienza a modificar ex-
plicitamente la posicion de estos sujetos, colocando-
los en una situacion de conexion donde se multiplican
y acentlan bastante los efectos de deslocalizacion,
a-temporalidad y, fundamentalemente, la posibilidad
de asumir identidades variables ylo ficticias.

La virtualidad constituye un grado mas elevado de
aquello Que entendemos como representacion, en
tanto “lo Que sucede en el ciberespacio no es algo
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Que se superpone al espacio real o lo sustituye, sino
Que se suma a él, elevando el nivel de complejidad de
éste Ultimo” (Machado; 2009b: 208). En tal sentido,
Manovich sefala Que con la evolucion de la virtuali-
dad la nocién de espacio, tal como se la comprendia
hasta el momento, se reestructura: ahora se esta
dentro de ese otro espacio. Mas precisamente, “los
dos espacios coinciden: el fisico y el real, y el virtual y
el simulado” (2005: 149) De manera Que, los usuarios
acabarian ubicandose en un lugar fronterizo Que per-
mite ir del interior del ciberespacio hacia el exterior
y viceversa; con lo cual seria inexacto 0 escaso ex-
presarnos en términos de realidad / ficcién, en todo
caso seriamas acertado entender esta zona compleja
como una “hibridacioén de lo real con lo virtual”, en fin
“una realidad mixta™

En un contexto donde la “pantalla dindmica” es la
Que estructura el régimen visual de los usuarios, el
indice, es decir la huella -tal y como la entiende Rosa-
lind Krauss- desplaza, reemplaza y significa al objeto
‘real’ representado Que se ausenta tras su represen-
tacion; la condicién para existir de la huella reside en
la desaparicion del objeto, y asi ésta pasaria a ocupar
el lugar de la referencia; pero entonces si el referente
es tal porque se desvanece y el indice es lo Que -por
su capacidad de retener lo evanescente- finalmente
perdura ;como determinar el impacto que lo indicial
tiene sobre la construccion de sentido?

Ahora bien, ;cémo se ve esto en la virtualidad?,
dado qQue la realidad fisica del usuario se encuen-
tra permeada por lo que sucede en el ambito virtual
;puede decirse que sus efectos son reales? y si esos
efectos son -hipoteticemos-, reales ;cémo afectaria
esto al sujeto-usuario?, es decir, ;cOmo repercute so-
bre las subjetividades y sobre los cuerpos Que se ven
implicados?

Es sabido que una de las posibilidades mas signifi-
cativas que ofrece el espacio virtual es el de cambiar
de identidad mediante la creacion de un ‘avatar’. La

mascara, identidad falsa o alternativa, ficticia o ima-
ginaria Que el usuario crea para vincularse con otros
en este espacio, representa una forma de travestismo
y permite asumir diversos ‘papeles’ -en el sentido en
Que la dramaturgia entiende este concepto-, muchas
veces no aceptados ni por la sociedad ni por el mismo
enmascarado.'0 “Hacer de otro”, inventarse una vida,
un nombre, un trabajo, una personalidad, etc. pueden
ser una condicion necesaria para navegar en la web;
0 bien, navegar en la web puede que represente el
resquisito a través del cual el usuario deja de ser de
todo lo Que constituye su rutina cotidiana y se abre a
la eventualidad de la simulacién.

Sin embargo, puede decirse Que ;con este ‘fingi-
miento’ el sujeto se torna anénimo y sin identidad? Nos
gustaria arriesgar Que no; Que antes bien, el enmas-
caramiento, incluso, si se qQuiere, el ‘borramiento’ o
abandono (momentaneo) de su subjetividad inicial no
pueden leerse como una renuncia total. Es en ese es-
tado transitorio de un sujeto Que enuncia y se enuncia
a si mismo, pero como otro, donde la subjetividad se
ird construyendo/destruyendo. Y en tal sentido, lo Que
interesara examinar consistira en preguntarnos cua-
les son las imagenes del yo que ese sujeto selecciona
para construir |a ficcién de si mismo.

En una época donde todo parece estar automatiza-
do, codificado, el aporte de la virtualidad reside en la
apertura y la ampliacién Que sus recursos ofrecen en
cuanto a las posibilidades de creacion y potenciales
ficciones; es decir en una via para la imaginacion, al
punto tal que la distincién entre lo Que se vive y lo Que
se imagina se vuelve cada vez mas difusa; y lo Que
acaba aceptandose como habitual, surge del contacto
y la superposicion entre lo Que se entiende como un
régimen real y otro ficticio: algo indeterminado qQue,
por otra parte, ya no parece precisar de delimitacio-
nes relativas.

Con La ansiedad, Daniel Link pretende poner de
relieve algunas de estas cuestiones; no obstante, su
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posicion respecto del panorama virtual y las recon-
figuraciones sociales y comunicacionales en las que
éste interviene, no deja de ser una postura un tanto
compleja, puesto Que si bien reconoce Que internet
funciona como “un laboratorio de escritura y ficcio-
nes’, asimismo sostiene Que “nada puede salvarse
fuera de la cibercomunidad porque las ciberrelaciones
no son transferibles al mundo real. Precisamente por
la alta cuota de ficcion Que implican” (Link; 2004: 14)

La novela se estructura a partir de la transcripcion
directa de conversaciones en foros, chats, mails, en-
tre sujetos -en su mayoria homosexuales- dispersos
espacialmente, y para los que el espacio virtual cons-
tituye un lugar de encuentro diario y un escenario en
el que despliegan “una puesta en escena de si mis-
mos”. El niicleo narrativo parece orientarse -segun lo
advierte el propio autor, y un poco a contracorriente
de lo Que, a nuestro criterio se puede leer en Rejt-
man- a mostrar una suerte de desengafio respecto
de los efectos qQue la virtualidad ejerce sobre la idea
de formas de socializacién novedosas y perdurables.
Con La ansiedad, Link prefiere dejar sentado por anti-
cipado, la obsolescencia acelerada y el principio de
lo perecedero que, paraddjicamente, se presienten
habitar en lo virtual. Es la esquizofrenia de una época
marcada por la angustia, el ansia, la soledad y la in-
quietud lo Que el autor no puede dejar de ver en estos
personajes Que se exponen a si mismos, a sus cuer-
pos, a sus mascaras en un intento desesperado por
establecer contacto con un exterior sospechado pero
desconocido; sujetos en transito permanente Que se
modifican en un tiempo Que es, en verdad, un ‘no tiem-
po’, una “no vida™:

<ansioso40> el otro va a contar para mi mas que yo,
recién cuando esté enamorado...

<HERNAN33> yo aprendi a pensar que el otro tam-
bién cuenta

<ansioso40> el otro cuenta, cuando cuenta. no en

una cita de chat... ;)

<HERNAN> Todo bien che. Te entiendo. Pero para
construir amor...Que no es instantaneo como el nes-
Quik...

<ansioso40> ya sé Que no es instantaneo.
<HERNAN> hay que dar sefiales mas simples de que
el otro también cuenta y asi ganan los dos...
<ansioso40> pero si alguien te aburre en la primera
cita te va a aburrir para siempre,convengamos :)
<HERNAN> Si, te entiendo,

<HERNAN> Sabés que no,

<ansioso40> en verdad aprendi Que en una sola cita
alo sumo en el mejor de los casos se llega a prestar-
se los cuerpos, pero luego de seguir viéndose recién
te Querés dar a conocer (Link; 2004: 62).

La virtualidad es un laboratorio de ficcion, un des-
encadenante de la escritura. En ella la imaginacion
se despliega, sobrevuela y crea mundos posibles,
vinculos Que ansian ser duraderos, vidas permuta-
bles, paralelas u opcionales. Sin embargo, la fuerza
de la ficcion no alcanza, no es suficiente y como tal
se opone rotundamente a la realidad Que habitan sus
usuarios. La obsolescencia, en este sentido, resulta
de Que, a pesar de Que internet haya surgido como un
espacio innovador, libre de los prejuicios y prohibicio-
nes sociales y del mundo concreto, los usuarios aun
se encuentran moldeados por estructuras y patrones
orientados por una vieja cultura tradicionalista Que se
mantiene intacta. Por lo tanto, aqui el espacio virtual
se erige como la grieta a través de la cual la ficcion
ingresa como una declarada via de evasion:

>Hay el chat (y no lo que me dices sino conversacio-
nes mas graves para exitarte con pijas y Qué se yo...)
No seas cruel. No me malentiendas. Tenés Que com-
prender qQue si escribo es porqQue debo escribir...Es
pura ficcién, el chat, pura literatura (para mi). Y al-
gunas paja, claro, alguna vez. Que es como decir: la
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ficcion en su estado mas puro. (Link; 2004: 188)

La virtualidad es el espacio Que se presta para el
movimiento, la experimentacion, la fluctuacion, el tra-
vestismo; es el espacio donde se gesta el fingimiento
y se extiende la fantasia; pero su condicion de exis-
tencia, lo Que sostiene su razon de ser es la presencia
constante de una realidad material externa Que se
le opone. El caso es Que cuando estos dos ‘mundos’
colisionan, las consecuencias nunca son inocuas.
La virtualidad consiste en una zona de retiro a la Que
los cuerpos recurren cuando la realidad parece de-
masiado real o cuando se manifiesta insuficiente,
pero en La ansiedad, precisamente porque se revela
como el recinto en el Que prolifera la ficcién es que
es imposible construir una realidad a partir de lo que
alli se produce. Lo virtual nutre la imaginacion, de ella
se abastece, sin embargo, en este movimiento en el
qQue se produce una depuracion y una abstraccion de
los sentidos, |a realidad es devuelta en su estado mas
crudo, con todos los inconvenientes e imposibilidades
Que la aproximacion personal (fisica) conlleva:

La facil posibilidad de escribir cartas debe de haber
traido al mundo -vista nada mas Que tedricamente-
una terrible desintegracion de las almas. En verdad
es una relacion con fantasmas, y no sélo con el fan-
tasma del destinatario sino también con el propio
fantasma del remitente, Que crece entre las lineas
de la carta Que se escribe, y mas aln, en una serie
de cartas, donde una corrobora a la otra y puede re-
herirse a ella como un testigo. jComo diablos pudo
alguien tener la idea de qQue la gente se comunique
entre si mediante cartas! En una persona distante se
puede pensar , y una persona cercana puede conta-
giarle a uno el resfrio: todo lo deméas va més alla de
las fuerzas humanas. Escribir cartas, sin embargo,
significa desnudarse ante los fantasmas, algo Que
ellos esperan avidamente. Los besos escritos no lle-

gan a destino, mas bien son bebidos en el camino por
los fantasmas. Es por esta abundante alimentacién
Que se multiplican tan enormemente. La humanidad
siente esto y lo combate para eliminar lo mas posible
el elemento fantasmal entre la gente, y para crear
una comunicacion natural, la paz de las almas, inven-
t6 el ferrocarril, el automévil, el aeroplano. Pero ya
no sirve para nada. Obviamente ésos son inventos
hechos en el momento de la catastrofe. Lo opuesto
es mucho mas calmo y fuerte: después del servicio
postal, ha inventado el telégrafo, el teléfono, la radio.
Los fantasmas no se moriran de hambre, pero noso-
tros pereceremos (Link; 59)

Notas

1. La distincién Que se hace entre “sociedades mediaticas
y “sociedades mediatizadas actuales” tiene su punto de an-
claje en la manera en que los medios influyen y determinan
los modos de entender e interpretar lo ‘real’. En las socieda-
des medidticas los medios funcionan como espejos “mas o
menos deformantes o mas o menos fidedignos de ese real”,
pero nunca eran considerados lo real; con lo cual “tendian
a la instauracién de un vinculo fuertemente ‘representacio-
nalista’. Una ‘sociedad mediatizadas’ como en las Que es-
tamos actualmente inmersos, por el contrario, es aqQuella
Que se estructura en relacion directa con la existencia de los
medios. En ellas, “los medios, lejos de representar un real,
lo construyen. Pueden entenderse a la manera de ambien-
tes Que metaforizan lo real de uno u otro modo, o, también
como organizadores tanto de marcos organizativos dive-
rrsos como de matrices de subjetivizacion y socializacion”
Valdettaro,Sandra. “Medios, actualidad y mediatizacion” en
Medios y Comunicacién. Boletin de la Biblioteca de la Nacién.
N° 123; 2007. pp. 51-65.

2. Peirce establece tres dimensiones semiéticas segun la re-
lacion que el signo entabla con su referente: simbdlica, es el
signo arbitrario y convencional, como las palabras. Mantiene
con su objeto “una relacién basada en lo Que Pierce llama
ley o asociacion de ideas generales (es decir, una conven-
cién social, cultural o meramente derivada de la capacidad
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de conceptualizacion del pensamiento humano”; icénica: el
signo se relaciona con el objeto por razones de semejanza
0 analogia. Se establece una relacion identificatoria entre
uno y otro. Para Pierce, “cualquier cosa es icono de algo en
la medida en Que es como esa cosa y es empleado como un
signo de ella”, pero ademas (para diferencias a los iconos de
los indices) lo Que lo caracterizaria seria la independencia
del icono respecto de su objeto. En ese sentido, la fotografia
podria entenderse como un ejemplo claro de la dimensién
iconica; indicial: la relacion Que el signo establece con su re-
ferente es de tipo existencial o de contigiiidad espacio/tem-
poral. Segun Pierce, el signo “esta afectado por su objeto”,
y “mantiene con éste una conexion fisica o de tipo casual’.
3. Es bien conocida la anécdota que involucra a Orson
Welles y la polémica transmision radiofénica -en octubre de
1938- en la Que se anunciaba la invasion y el ataQue de naves
extraterrestres sobre la Tierra. Esto, Que en verdad era un
radioteatro basado en la novela de Welles, La guerra de los
mundos, estaba siendo relatado a modo de noticia de tltimo
momento, lo cual generd el panico y la histeria colectiva de
los oyentes -que al no haber escuchado la introduccién del
programa- huian desesperados o se escondian en sus sota-
nos, ya Que en realidad pensaron Que se trataba de un hecho
real. Finalmente, y luego de demostrar Que todo se trataba
de una ficcion, el propio Welles tuvo Que pedir disculpas pu-
blicas; sin embargo, el suceso seguira contandose entre los
primeros Que lograron dar cuenta del impacto Que los medios
producen sobre la realidad cotidiana de los sujetos y las con-
secuencias reales Que muchas veces desatan en usuarios u
oyentes Que no pueden deslindar los limites entre realidad y
ficcion, precisamente porque los propios medios se erigen
ellos mismos como los artifices de la verdad, a tal punto Que
todo lo Que parece provenir de éstos se enmarca en un halo
de veracidad indiscutible.

4. “Two Approaches to the Phenomenon, Television”, The
New Television, MIT Press, Cambridge, MA 1977. Citado en:
, Arlindo. El paisaje medidtico. Nueva Libreria. Buenos Aires;
2009. p. 330.

5. Participantes de realitys shows que se conocen durante
esta experiencia y luego se casan; personajes Que reco-
nocen en uno de esos participantes a ex un compafiero de
secundaria y deciden contactarse cuando éste abandona el
programa, entre otros casos, parece ser la logica a partir de
la cual los personajes generan agrupaciones o comunidades

fuera de lo comun.

6. Edmond Couchot advierte que la television surge como
una prolongacion de la fotografia, la radio y el cine y produ-
ce un efecto de socializacién Que genera, al contrario, una
confusion entre el mundo exterior y el las familias, entre la
imagen y el objeto representado (2003)

7. En Los guantes magicos, el conflicto argumental se desata
a partir del error Que lleva a Sergio a confundir a Alejandro
con un amigo de la secundaria de su hermano -interpretado
por Diego Olivera-, quien a su vez se encuentra fuera del pais
filmando peliculas pornogréficas. De manera similar, en el
film Silvia Prieto, algo se rompe cuando aparece otro perso-
naje Que se llama igual, Silvia Prieto, y la posibilidad de Que
haya muchas rompe ese equilibrio segun el cual en el mundo
tiene que haber una sola persona con ese nombre. Ese es el
gran problema, lo Que hace qQue todo se ponga en movimien-
to, lo Que da lugar a la historia.

8. Con lo cual se pondria en cuestion la idea de que el cine
constituye el &mbito mas propicio para producir la completa
inmersion y fascinacion hipnética del espectador, por las ca-
racteristicas Que éste presenta: “la pantalla del cine funciona
como si fuese ‘transparente’; se torna invisible para el espec-
tador, favoreciendo asi la identificacion del designante con lo
designado, de la representacion con la realidad, es decir, de
la diégesis con la vivencia personal” (Machado; 2009b: 124)
9. Zielinski, Siegfried. “Sete Topicos sobre a Net” en Inter@
tividades. Universidad Nacional de Lisboa. Lisboa; 1997. Ci-
tado en Machado, Arlindo. El sujeto en la pantalla. Gedisa.
Barcelona; 2009 p. 206.

10. Machado sefala Que: “en el mundo de los ordenadores
la mascara representada por el avatar cumple un papel més
especificamente psicoanalitico Que politico: expresa una
necesidad de dar cabida a identidades multiples y muchas
veces reprimidas, disimuladas” (2009b: 196)
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